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Skupiony wzrok konfrontuje nas ze $wiatem,
podczas gdy widzenie peryferyjne
zanurza nas w jego ciele.

J. Pallasmaa, Oczy skory. Architektura i zmysty

Architekture tworzymy, rozpoznajemy, rozumiemy, odczuwamy i zapamietujemy przede wszystkim
jako kompozycje trojwymiarowych form - kreowane swiattem i kolorem.

J. Rabiej, Swiatto i kolor - uniwersalne walory architektury sakralnej

wprowadzenie

Atmosfera we wnetrzu
jako rezultat relacji
Swiatta stonecznego

z architektura
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Kiedy usitujemy odtworzy¢ w pamieci dom w ogrodzie albo fragment miasta, wyobraznia
wyswietla ich obrazy. Dotyczg one najczesciej nie tyle konkretnych bryt, co poczucia ich Swie-
tlistosci albo mrocznosci, specyficznej gry Swiatla i cienia. Pisarz stwierdzi nawet w hiperboli
literackiej, ze ,,Pamieta sie tylko Swiatto. Zawsze Swiatto. | zapach. Jasny, odurzajagcy aromat
blasku”l Wyltania sie we wspomnieniu weranda w koronce $wiatta i cienia, orzeZzwiajagce wne-
trze pracowni, ulica z posadzka oblang storicem. Projekcja wspomnienia jest tworzona w umysle
cztowieka dzieki zapamietanemu Swiattu, ktore pierwotnie weszto w rzeczywistg relacje z archi-
tekturg i dzieki niej uzyskato swojg posta¢2 Te postac - konkretng, fizyczng, postrzegalng przez
cztowieka, wspomnienie eksponuje wiasnie dlatego, ze jest tylko obrazem. Czego? Plamy $wiatta
i cienia na Scianie, chwili, nastroju cztowieka, wyjatkowej wtasciwosci architektury, ktérg mozna
nazwaé jej atmosfera. Swiatto stoneczne i atmosfera architektury stanowia w najszerszym ujeciu
temat niniejszej ksigzki.

Relacja miedzy architekturg a $wiattem stonecznym wplywa na atmosfere architektury we
wnetrzu juz zrealizowanym, gdzie moznaja poddac badaniu, oraz odwrotnie, wykreowanie kon-
kretnej atmosfery, traktowane jako cel, ku ktéremu dazy architekt, moze wptyng¢ na ksztatto-
wanie relacji miedzy architekturg a Swiattem stonecznym w projektowanym wnetrzu. Ten drugi
przypadek ilustrujg dwa przyktady, przedstawione ponizej.

Peter Zumthor w opisie budynku Kunthaus Bregenz stwierdzit, ze muzeum ,stoi w $wietle
Jeziora Bodenskiego”3 Swiatto to architekt uczynit Zrodtem idei projektowej muzeum i wprowa-
dzitje do kilku wnetrz w taki sposéb, by wyeksponowac jego zmiennos$¢ ze wzgledu na strone
Swiata, z ktorej pada oraz czas i pogode. Wykreowana atmosfera architektury tych wnetrz jest
wynikiem zachodzacej w nich, postrzegalnej dla cztowieka relacji architektury ze Swiattem
stonecznym. Nie ma w nich rzeczywistej mglistej poswiaty znad jeziora, zmieniajagcej sie zalez-
nie od wilgotnosci, temperatury, ciSnienia powietrza, ale jest sSwiatto mglistej poswiaty - tem-
perowane, rozproszone, przemieszczajgce sie we wnetrzu zgodnie z pora dnia, roku i pogoda,
eksponujgce fragmenty $cian, przestrzenno$¢ wnetrz i catkowite zamkniecie w nich cztowieka.

Kengo Kuma w opisie muzeum Hiroshigego Ando w Bato stwierdzit, ze zrédtem idei projek-
towej tego muzeum byt dla niego drzeworyt Ando Ulewa na moscie Ohashi z serii Sto stynnych
widokow Edo4, a zwlaszcza widoczne w nim nanoszenie warstw linii, by przedstawi¢ deszcz.
W zrealizowanym wnetrzu muzeum nie ma strug wody, ale sg niezliczone, naktadajace sie
na siebie paski cieni i $wiatta, ktére zacieraja realne jego granice i tworzg iluzje zacinajgcego
z réznych stron deszczu Swiatta i cienia. W rezultacie specyficznego operowania Swiattem
stonecznym w muzeum tym panuje atmosfera bezgranicznosci i intymnosci, nieklarownosci
i dynamicznej zmiennosci.

A.D. Liskowacki, Aneks. Pejzaz wieczorny z todziami, [w:] idem, Cukiernicapani Kirsch, Krakéw 1998, s. 171.
Pallasma pisze: ,Istnieja miasta, ktdre pozostajg wytgcznie odlegtymi obrazami w naszej pamieci i miasta,
ktére sgprzez nas zywo pamietane. Moja pamie¢ wywotuje piekne miasto wraz ze wszystkimijego dzwiekami,
zapachami i grami Swiatta i cienia. Moge nawet wybrac, czy chce iS¢ po nastonecznionej czy zacienionej stronie
ulicy w przyjemnym mie$cie moich wspomnien”. J. Pallasmaa, Oczy skory..., op. cit., s. 8L

Zumthor pisze: ,,Przestrzenna konstelacja ptyt zmienia orientacje Swiatla, generuje cienie i odbicia. Temperuje
nastroj Swiatta i daje gtebie pomieszczeniu. Wszystko wydaje sie przepuszczalne, przepuszczalne dla $wiatta,
wiatru i pogody, jak gdyby budynek potrafit zarzadza¢ nimi, tu na gorze, bez szczelnej skory”. P. Zumthor,
Kunsthaus Bregenz, Hatje 1999, s. 14. O ile nie zaznaczono inaczej, fragmenty literatury obcojezycznej
w przektadzie B. Stec.

4 Kuma pisze: ,,Zachodni badacze sg zafascynowani sposobem, w jakim uzyto linii, by przedstawi¢ deszcz [.]
Uzycie linii w tym celu jest w specyficznej, japonskiej wrazliwosci, ktérg to wyrazit Hiroshige. Badacze za-
uwazaja tez, ze za pionowymi liniami przedstawiono szereg scen [.] W dzietach Hiroshigego cztowiek nie jest
przeciwienstwem natury. Byty raczej naktadajg sie i mieszajg. Miatem nadzieje wyrazié istnienie tych warstw,
widocznych w jego pracach, przez zastosowanie drewnianych struktur siatek, azuréw”. K. Kuma, Architektura
w charakterze miejsca stanie sie normag X X I wieku, [w:] M. Poprawska, M.A. Urbanska (red.), Kierunki. Nowa
architektura w Japonii i Polsce, ttum. M.A. Urbariska, Krakéw 2005, s. 167.
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Opisane przyktady przekonuja, ze architekci szukajg dla projektowanych przez siebie wnetrz
konkretnej atmosfery, a realizujgja, miedzy innymi, za pomocg precyzyjnie zbudowanej relacji
miedzy architekturg a $wiattem stonecznym. Swiatto we wnetrzu stanowi zatem budulec atmos-
fery, doceniany przez architektow, bo dajacy sie im ksztattowaé, stad jego badanie w aspekcie
atmosfery jest zasadne zarowno w odniesieniu do architektury juz istniejgcej, jak projektowanej.

Pojecie Swiatta pojawia sie w rozwazaniach o atmosferze architektury, podejmowanych coraz
czesciej przez architektow i filozofow, cho¢ dawniej byty one domena poetow i pisarzy. O atmos-
ferze architektury posrednio pisali ponad p6t wieku temu Steen Eiler Rasmussen i Mieczystaw
Twarowski, potem: Jozef Krzysztof Lenartowicz, Konrad Kucza-Kuczynski, Juhanii Pallasmaa,
Peter Zumthor, Henry Plummer, Gernot Béhme, Krystyna Wilkoszewska. W$rdd wielu kompo-
nentow atmosfery architektury, jak: dzwiecznos¢ wnetrza, temperatura jego powietrza i mate-
riatdw, zapachy i smaki we wnetrzu, wskazujg oni wiasnie na Swiatto. Cztowiek, przebywajacy
we wnetrzu moze odbiera¢ kazdy z tych komponentéw, takze $wiatto, zgodnie ze stanem swoich
zmystéw i umyshu, co prowadzi do nieuniknionej subiektywnosci takiego odbioru5. Natomiast
sama atmosfere architektury, na ktdrg sktadajg sie wyzej wymienione komponenty, mozna uznac
za fizyczna, obiektywng wasciwos¢ wnetrza. Takie znaczenie atmosfery przyjeto w pracy. Roz-
wazania o atmosferze wskazujg na zgodnos¢ co do tego, ze jest ona istotna dla petnego doswiad-
czenia architektury przez cztowieka i ze jej odbior, pomimo subiektywnosci, jest natyle podobny
u wielu ludzi, ze moze stanowi¢ podstawe badania.

W refleksji o atmosferze podkresla sie role zmystow bezposredniego kontaktu z materia, row-
niez ta niewidzialng, w budowaniu wielozmystowego doswiadczenia architektury. Negacja rezi-
mu oka nie deprecjonuje jednak zmystu wzroku, lecz przeciwnie, pokazuje znacznie wigkszy za-
kres jego mozliwosci niz ten wykorzystywany przy ogladzie ptaskich obrazéw, na przyktad jego
zdolno$¢ penetrowania glebi i rozlegtoSci przestrzeni na peryferiach pola widzenia cztowieka
albo zdolnos$¢ do wspotpracy z innymi zmystami. Z punku widzenia praktyki projektowej to wia-
$nie widzialno$¢ swiatta daje szanse przynajmniej czesciowego ogladu atmosfery, ktérej kompo-
nent stanowi, a dzieki temu - jej projektowania. Zatem w badaniu zalezno$ci miedzy Swiattem
a atmosferg architektury zyskuje na znaczeniu zaréwno $wiatto, ktére obok tradycyjnych funkcji
uzytkowych przyjmuje funkcje budulca atmosfery, jak i atmosfera, ktdra, dzieki widzialnosci
Swiatta - jej istotnego komponentu, moze by¢ stosunkowo tatwo opisywana i projektowana za
pomocg metod rysunkowych i fotograficznych.

Wartosciowanie atmosfery architektury na podstawie doznan wzrokowych nie wykluczajej
wielozmystowego doswiadczenia. Petne, cielesne zaangazowanie cztowieka w odbior atmos-
fery wyraza sytuacja zanurzenia cztowieka we wnetrzu architektonicznym,
urbanistycznym lub krajobrazowym posiadajgcym atmosfere. Z tego wzgledu pojecie wnetrza,
implikujace pojecie objetosci i zawartosci, stato sie kluczowe dla badania. Juz w tytule ksigzki
sugeruje ono istote jej tresci: zalezno$¢ swiatta i atmosfery architektury doswiadczanej przez
cztowieka.

Naturalng konsekwencjg opisywania atmosfery, efektéw Swiatha, ktore jg budujg i ich odbioru
przez cztowieka jest metaforyzacja jezyka. W badaniu wykorzystano metafory, poniewaz lapi-
darnie i zrozumiale oddaja one sedno omawianego, zwykle subtelnego zjawiska, ktorego istote
czesto tatwo zniszczy¢ dostownym definiowaniem. Jesli metafory te s powszechnie stosowane,
jak na przyktad zanurzenie cztowieka we wnetrzu, nie zostaty wyszczegdlnione w tekscie, nato-
miast jesli sg rzadko spotykane, zaznaczono je kursywa. Jednak, jesli metafory takie powtarzajg
sie wielokrotnie, po pierwszym zapisaniu ich kursywa zrezygnowano z wyszczegdlnienia.

Mozna zauwazy¢, ze im blizej warto$ciowania czystymi wrazeniami zmystowymi, tym bardziej atmosfera
jest obiektywna (przy zatozeniu podobnej sprawnosci zmystdw u jej odbiorcéw), natomiast im blizej umysto-
wego odbioru, tym bardziej jest ona subiektywna. Wida¢ to w nazwach r6znych rodzajéw atmosfery: od stdw,
okreslajacych czyste wrazenia zmystowe, az do poetycznych poréwnan.
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Ze wzgledu na specyfike badania istotng jego czescig sg schematy rysunkowe i fotografie.
Schematy maja na celu wyjasnienie fizycznych mechanizméw operowania $wiattem we wne-
trzu, natomiast fotografie - przedstawienie zastosowania poszczegolnych sposob6w operowania
Swiattem w wybranych wnetrzach, jak réwniez eksponowania wiasciwosci fizycznych wnetrza
wskutek konkretnej relacji $wiatta z architektura, co wptywa, jak wykazato badanie, na atmosfe-
re wnetrza. Uktad ksigzki zaplanowano w kolejnosci: od partii zasadniczo wytgcznie tekstowych
(Rozdziaty 1i Il), poprzez partie tekstu ze schematami rysunkowymi (Rozdziat I1), partie tek-
stu z fotografiami mniejszego formatu, ilustrujacymi charakterystyczne przypadki operowania
Swiattem (Rozdziat 1V) do partii tekstu zaopatrzonych w fotografie wiekszego formatu, ktére
ilustrujg wyraziste przypadki uzyskania atmosfery wnetrza za pomocg relacji architektury ze
Swiattem (Rozdziat V)6.

Badanie zawezono do Swiatta stonecznego ze wzgledu na zakres jego operowania na Ziemi,
naturalny charakter, niekontrolowang, a przewidywalng zmienno$¢, wynikajaca z pér roku, pér
dnia, klimatu, pogody, a poprzez to z uwagi najego wyjatkowo mocny wptyw na atmosfere wne-
trza. W cyklu rocznym $wiatto stoneczne obejmuje catg Ziemie. Wnika do wnetrza zawsze z ze-
wnatrz, nieustannie zmieniajac kat padania promieni i jako$¢ promieniowania. Cztowiek musi
sie do niego ustosunkowac: zaréwno chronic¢ przed jego nadmiarem, jak i wykorzystywac jego
dobroczynne dziatanie. Wszystko to sprawia, ze Swiatto stoneczne rozjasnia grunt pod stopami
cztowieka dostownie i w przenosni7, stawiajac go w relacji do architektury, uktadu stonecznego
i kosmosu. Z tych wzgledéw zalezno$¢ architektury i Swiatta stonecznego nazwano w pracy
relacj g. OkreSlenie to sugeruje, ze bierze sie pod uwage zalezno$¢ wyjgtkowo powazna,
nieunikniong, zarzadzang Scistymi regutami, a takze, subtelnie wskazuje ono na obecno$¢ w jej
centrum cztowieka - odbiorcy Swiatta we wnetrzu, réwniez w aspekcie atmosfery architektury.

Kazdy rozdziat opatrzony zostat sentencja, oddajacg omawiang materie. Peiny opis bibliograficzny kazdej
z nich znajduje sie w literaturze.

Por. tytut The Luminous Ground- jednego z toméw czterotomowej ksigzki Christophera Alexandra The
Nature of Order, za: J.K. Lenartowicz, Do polskiego czytelnika, [w:] Ch. Alexander (i inni: S. Ishikawa,
M. Silverstein, M. Jacobson, I. Fiksdahl-King, S. Angel), Jezyk wzorcéw. Miasta, budynki, konstrukcja (1977),
thum. A. Kaczanowska, K. Maliszewska, M. Trzebiatowska, Gdarisk 2008.



Od pierwszych promieni stonca, ktére uderzajg ztoty czubek piramidy i zapalaja go $wit po $wicie,
po bukiet Swiatta i koloru animujacy wnetrze kaplicy Ronchamp,

$wiatto byto nie tylko warunkiem oswietlenia i percepcji

- ono stawiato nas w szczegdlnej relacji ze storicem

i uczestniczyto jako istotny element w tworzeniu znaczenia architektury.

A.M. Borys, Lume di Lume. A Theory of Light and Its Effects

Uzycie swietlnych efektdw w architekturze decyduje o wrazeniu tadu i harmonii,
pozwala wydoby¢ przestrzenno$¢ bryty
badz pozbawic jg wyrazistych ksztattow.

M. Popczyk, Swiatto i obrazy

|
/Zatozenia pracy
| stan badan
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. 1L Zatozenia pracy

W rozdziale tym przedstawiono przedmiot badania, jego zakres i wzglad. Wyjasniono przyje-
te znaczenia pojec: Swiatto, Swiatto stoneczne, wnetrze, architektura, atmosfera architektury.
Przedstawiono metode badania, cel pracy oraz elementy nowosci badania. Oméwiono stan
badan, na ktory sktadajg sie publikacje cytowane i wykorzystane w pracy.

l. 1.1. Przedmiot badania

Przedmiotem badania w najogdlniejszym ujeciu jest Swiatto. Przyjeto w pracy definicje Swiatta,
wedtug ktorej jest ono promieniowaniem elektromagnetycznym i strumieniem fotonow jedno-
cze$nie8. Do $wiatta naleza: ultrafiolet, $wiatto widzialne i podczerwien. Swiatto, majace dwoista,
korpuskularno-falowg nature wchodzi w zwiazki z materig na wielu poziomach, ktdre sg badane
i opisywane przez rozne dziaty fizyki9 zwiaszcza optyke geometryczng, optyke fizyczng (falowa
oraz kwantowa) i spektroskopield Swiatto jest ponadto przedmiotem badan wielu innych nauk,
szczegOlnie astronomii, klimatologii i meteorologii, biologii, medycyny. Z nauk tych architekci
czerpig wiedze, uzyteczng w projektowaniu architektury. Swiatto jest warunkiem sine qua non,
a czasem rowniez tematem dziet malarskich i rzeZzbiarskich. Architektoniczne ujecie Swiatta
faczy ze sobgjego wzglad naukowy i artystyczny.

W optyce geometrycznej pojeciem podstawowym (cho¢ umownym), pozwalajagcym wy-
razac i opisywac zwigzki Swiatla z materia, jest promien Swiatta, oznaczajacy nieskonczenie
cienkg wiazke Swiatta (odpowiednik prostej w geometrii). Przyjmuje sie, ze promienie Swiatta
sg catkowicie od siebie niezaleznell i rozchodzg sie¢ w danym osrodku optycznym2po linii pro-
stej13 (z predkoscig w doskonatej prézni 3*108 m/s). Zjawiskami Swietlnymi, opisywanymi za
pomocg geometrii sg: prostoliniowo$¢ rozchodzenia sie Swiatta, odbicie Swiattal4 ktére moze by¢
lustrzane lub rozproszone, refrakcja (zatamanie $wiattaly.

Uscislenie poje¢ fizycznych opracowano na podstawie: R.P. Feynman, R.B. Leighton, M. Sands, Feynmana
wyktady zfizyki, t. 1.2 Optyka, termodynamika, fale, wyd. 6 popr. i uzup., thtum. A. Jurewicz, M. Grynberg,
M. Koztowski, T. Butler, Warszawa 2007 oraz: A. S. Gajewski, Wybrane zagadnienia zfizyki, Krak6w 2003.
Zob. R.L. Gregory, Oko i mézg. Psychologia widzenia, ttum. S. Bogustawski, Warszawa 1971. Gregory zauwa-
za, ze ,,spor o nature Swiatta nalezy do najbardziej interesujacych w historii nauki” i przywotuje m.in. poglady
Isaaca Newtona, ktory sadzit, ze ,,Swiatto sktada sie z korpuskut, czyli czastek Swietlnych, emitowanych przez
ciata [.] a wiec do pewnego stopnia przewidywat wspoétczesng teorie, wedtug ktorej Swiatto ma podwojne
wiasciwosci: czastek i fal”. Ibidem, s. 16, 17.

1 Gajewski wymienia takze: optyke elektronowa, instrumentalng, fizjologiczng i nieliniowa. A.S. Gajewski,
Wybrane zagadnienia.., op. cit., s. 235.

% Pomija sie interferencje Swiatta, ktéra jest zwigzana z falowa naturg $wiatta i oznacza zjawisko naktadania
sie fal, powodujace stabilne w czasie wzmocnienie fali w jednych punktach przestrzeni oraz ostabienie fali
w innych, odpowiednio do stosunkéw fazowych fal.

2 Osrodek, w ktdrym rozchodzi sie Swiatto, nazywany jest w optyce o$rodkiem optycznym lub skrétowo
osrodkiem.

B Zadowdd prostoliniowo$ci rozchodzenia sie $wiatta uznaje sie cien.
W ujeciu optyki geometrycznej odbijanie $wiattajest to zjawisko fizyczne, polegajace na zmianie kierunku roz-
chodzenia sie promieni $wiatta na granicy dwdch osrodkéw w taki sposob, ze promien ten pozostaje w osrodku,
w ktorym sie rozchodzi. A.S. Gajewski, Wybrane zagadnienia., op. cit., s. 239.

5 W ujeciu optyki geometrycznej refrakcja, czyli zatamanie $wiatta jest to zjawisko fizyczne, polegajace na
zmianie kierunku biegu promieni Swiatta po przejsciu do innego osrodka materialnego. A.S. Gajewski,
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Optyka falowa bada nature Swiatta jako fali elektromagnetycznej. Stanowi ona podstawe
i ograniczenia dla optyki geometrycznej (wyjasniajac jej prawa na poziomie zjawisk elektro-
magnetycznychlf. Optyka falowa takze postuguje sie pojeciem promienia Swietlnego, ozna-
czajgcego w jej zakresie badania kierunek rozchodzenia sie energii niesionej przez sSwiattol7
Podstawowymi zjawiskami $wietlnymi, opisywanymi przez optyke falowgq sa: interferencja,
dyfrakcjalg refrakcja, polaryzacjal9i dyspersja Swiatta2). Fala Swietlna na granicy z innym
osrodkiem materialnym, na przyktad powietrza i wody, ulega refrakcji, dyfrakcji lub polaryzacji.
Refrakcja, opisywana przez optyke geometryczng jako zatlamanie promieni po przejsciu do in-
nego osrodka, jest ttumaczona w optyce falowej jako zmiana predkosci $wiatta, gdy przechodzi
ono do innego os$rodka optycznego. Zmiana predkosci fali Swietlnej wigze sie w tym zjawisku ze
zmiang dtugosci fali, a tym samym ze zmiang barwy Swiatta, mozliwa do percypowania przez
cztowieka. W zjawiskach refrakcji, dyfrakcji i interferencji wystepuje dyspersja Swiatta, ktdrej
rezultatem jest jego rozszczepienie na barwne spektrum. Swiatto biate jest mieszaning barw
widma. Kazdy barwny odcien widmajest Swiattem o innej dtugosci i czestotliwosci fali2l

Optyka kwantowa bada nature Swiattajako strumienia fotondw22 Wiele zjawisk $wietlnych,
jak zjawiska promieniowania cieplnego, fotoelektryczne, zjawisko Comptona, procesy fotoche-
miczne, pochtanianie (absorpcja) SwiattaZsg wyjasniane w oparciu o wiasnosci kwantowe Swia-
tla. Najmniejszym dtugosciom fal swiatta odpowiadajg najwyzsze energie fal, zatem najwiekszg
energie w Swietle widzialnym niesie $wiatto fioletowe (wywotujgce w oku wrazenie barwy
fioletowej), a najmniejszg - Swiatto czerwone.

Wybrane zagadnienia..., op. cit.,, s. 240. W dalszym ciggu badania zastosowano okre$lenie refrakcji, a nie -
zatamania, by nie tworzy¢ btednego skojarzenia tego zjawiska fizycznego z innym, nazywanym powszechnie
w jezyku potocznym ,tamaniem Swiatfa” (opracowanym w dalszej czesci badania jako rozpraszanie-tamanie
Swiatta).

Prawa optyki geometrycznej sg prawdziwe tylko dla odlegtosci znacznie wiekszych niz dtugos¢ fali.

W osrodkach izotropowych (wykazujacych jednakowe witasnosci fizyczne we wszystkich kierunkach) jest on

prostopadty do czota fali.

Dyfrakcja jest to zjawisko fizyczne, polegajagce na zmianie kierunku rozchodzenia sie fali Swietlnej na kra-

wedziach przeszkdd i w ich poblizu. Dyfrakcja jest wyraznie obserwowalna dla przeszkod o rozmiarach

poréwnywalnych z dtugoscia fali i z tego powodu nie jest ona opisywana przez optyke geometryczng.

®  Polaryzacja Swiatta jest to wydzielenie $wiatta liniowo spolaryzowanego (czyli takiego, w ktérym drgania

wektora elektrycznego i magnetycznego odbywajg sie w dwu wzajemnie prostopadtych kierunkach) ze $wiatta

naturalnego lub cze$ciowo spolaryzowanego. A.S. Gajewski, Wybrane zagadnienia., op. cit., s. 289, 290.

Dyspersja Swiatta jest to zalezno$¢ predkosci swiatta od jego dtugosci w osrodku optycznym.

2 Zob. R.L. Gregory, Oko i m6zg., op. cit. oraz O. Miller, Goethe i zasady $wiata barw, ttum. S. Trzaska,

»Autoportret” 2008/2009, nr 4 (25) / 1 (26), Krakéw 2009. Gregory podaje, ze eksperymenty nad rozszczepie-

niem $wiatta biatego podejmowat m.in. Isaac Newton oraz Jan Wolfgang Goethe. Newton wyr6znit w widmie

7 barw: czerwong, pomaranczowa, z0a, zielong, niebieska, indygo i fioletowa. Gregory uwaza, ze ,,Newton

lubit liczbe 7 i dodat barwy: indygo i pomarariczows, aby owg magiczng liczbe utworzy¢”. R.L. Gregory, Oko

i mézg..., op. cit. s. 22. Olaf Muller podaje, ze Goethe w swym dziele Farbenlehre (1810), ktére wysoko ce-

nit na tle catej swej tworczosci, polemizowat z Newtonem i sam przeprowadzit eksperyment rozszczepienia

Swiatta stonecznego w pryzmacie. W akwareli, ktérg namalowat w wieku osiemdziesieciu lat (nazwanej przez

archiwistow w Weimarze O$mioczesciowym kotem barwnym), pokazat stopniowe przechodzenie jednej barwy

w druga i, dzieki temu, niepoliczalng liczbg barw. Miiller zauwaza, ze Goethe ,,przede wszystkim koncentrowat

sie na przemijajacych, nietrwatych barwach, ktére rejestruje wzrok: na biekicie nieba, zachodach stoica, barw-

nych cieniach, na teczy i kolorowych zjawiskach, jakie mozna wyczarowa¢ za pomocg szklanego i wodnego

pryzmatu”. O. Miller, Goethe i zasady Swiata barw.., op. cit.,, s. 5.

W ujeciu optyki kwantowej Swiatto jest strumieniem fotonéw, czyli czgstek elementarnych, ktére sa

pojedynczymi dyskretnymi porcjami promieniowania elektromagnetycznego ijednoczesnie samg falg

elektromagnetyczna.

#  Pochtanianie (absorpcja) Swiatta jest to zjawisko fizyczne, polegajace na zmniejszeniu energii fali Swietl-
nej podczas jej rozchodzenia si¢ w o$rodku wskutek przemiany energii fali w energie wewnetrzng o$rodka
lub w energie promieniowania wtoérnego o innym skfadzie widmowym i innym kierunku rozchodzenia sie
(fotoluminescencja).

18
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l. 1.2. Zakres badania

W niniejszym podrozdziale ustalono, jakie $wiatto oraz gdzie i kiedy operujace wzigeto pod uwage.

- Badanie Swiatta ograniczono do $Swiatta stonecznego. Przyjete w pracy pojecie Swiatta sto-
necznego oznacza Swiatto, ktorego zrédtem jest Storice i ktdre operuje na Ziemi; w dzien jest to
Swiatto promieniowania Storica bezposrednie i odbite od sfery niebieskiej2 oraz od powierzchni
ziemi, nocg - jest to Swiatto promieniowania Stonca odbite od Ksiezyca i dochodzace do Zie-
mi. Dla okre$lenia bezposredniego kierunkowego promieniowania stonecznego padajacego ze
Storica na Ziemie i bedacego Zrddtem nie tylko Swiatla, ale i ciepta zastosowano takze termin
nastonecznienia (co oznacza, ze nastonecznienie jest szczegolnym przypadkiem Swiatta stonecz-
nego i, w zwiagzku z tym nie zachodzi tozsamo$¢ miedzy znaczeniami tych dwdéch terminéw).
Zrezygnowano z pojecia Swiatta dziennegoZ, poniewaz wykluczatoby ono Swiatto ksiezycowe,
ktore ma znaczenie dla badania.

Swiatto stoneczne okre$la sie w pracy takze skrétowo $wiattem (je$li nie zaznaczono
inaczej, w badaniu oznacza ono $wiatto stoneczne w znaczeniu wyjasnionym powyzej).

- Badanie ograniczono do $wiatta widzialnego dla cztowieka2. Zagadnienia zwigzane
z ultrafioletem i podczerwienia jako naturalnymi sktadowymi bezposredniego promieniowania
stonecznego, pojawity sie w opracowaniu wptywu fizjologii cztowieka na odbior i projekto-
wanie Swiatta we wnetrzu. Sposrdd fizycznych praw, rzagdzacych zjawiskiem Swiatta, wzieto
w badaniu pod uwage przede wszystkim te prawa, ktére cztowiek postrzega sprawnym zmystem
wzroku w naturalny sposob: prawo rozchodzenia sie promieni Swiatta po linii prostej, prawo
odbicia promieni $wiatta (lustrzanego i rozproszonego), prawo refrakcji promieni Swiatta, prawo
pochtaniania $wiatta.

- Badanie $wiatta ograniczono do wnetrz architektonicznych, urbanistycznych i krajobra-
zowych. Odniesiono sie do definicji wnetrza, sformutowanej w krakowskiej szkole architektury
krajobrazu (Zygmunt Jan Novak, Janusz Bogdanowski, Aleksander Bohm, Wojciech Kosinski,
Piotr Patoczka), stawiajgcej to pojecie jako gtowna, umowng jednostke podziatu przestrzeniZ.

#  Sferaniebieskajest to optyczne ztudzenie wewnetrznej powierzchni kuli o nieograniczenie wielkim promieniu
i Srodku w miejscu obserwatora. Model sfery niebieskiej jest uzywany w astronomii i geografii do okre$lenia
potozenia ciat niebieskich wzgledem danego miejsca na Ziemi bez uwzglednienia ich rzeczywistej odlegtosci.
Za: J. Mietelski, Astronomia w geografii, wyd. 4. poprawione, Warszawa 2013, s. 24-27.

» W piSmiennictwie architektonicznym spotyka sie rézne zastosowania pojecia $wiatta dziennego. Zwykle ozna-
cza ono kazde $wiatto operujgce w dzien i pochodzace od Stonica: bezposrednie oraz posrednie, odbite od ziemi
i sfery niebieskiej. Rzadziej oznacza ono jedynie Swiatto sfery niebieskiej. Spotyka sie rozréznienie miedzy
pojeciem $wiatta dziennego i nastonecznienia, okre$lajacym bezposrednie Swiatto Stonca. Por. M. Twarowski,
Stonice w architekturze, Warszawa 1962; E. Neufert, Podrecznikprojektowania architektoniczno-budowlanego
(1973), thum. S. Janicki, R. tucki, R. Tauszynski, A. Zawadzki, Warszawa 1980. Twarowski okresla nastonecz-
nieniem dziatanie bezposrednich promieni stonecznych. Neufert w rozdziale OSwietlenie-nastonecznienie sto-
suje okreslenie Swiatta dziennego w analizie naswietlenia wnetrza Swiattem, pochodzacym z zewnatrz budowli
w czasie dnia (bez sprecyzowania, czy jest ono bezposrednie, czy posrednie), a okreslenie nastonecznienia
- wylacznie do bezposredniego promieniowania stonecznego, ktére wnika do wnetrza. E. Neufert, Podrecznik
projektowania..., op. cit., s. 105-124.

% Swiatlo widzialne jest to promieniowanie elektromagnetyczne o dtugosci fal w prézni w zakresie od 380 nm
do 770 nm, ktdre bezposrednio w oku ludzkim wywotuje wrazenia Swietlne. Zakres fal Swiatta widzialnego
tworzy widmo $wiatta widzialnego, obejmujace barwy (od fal najkrétszych) od fioletu (najkrotszej fali Swiatta
widzialnego), przez niebieska, zielong, z6tta, pomaranczows, do czerwonej.

#  Patoczka pisze: ,,Pot wieku temu, twoérca krakowskiej szkoty architektury krajobrazu, profesor Janusz Bog-
danowski zdefiniowat pojecie »wnetrza«, nadajac temu pospolitemu stowu sens specjalistyczny. [.] Ustalono
tez cztery czesSci tej umownej jednostki, wyr6zniajagc w kazdym wnetrzu: $ciany i bramy, podioge, sklepie-
nie i wolnostojace bryty. [...] Wnetrze architektoniczne, krajobrazowe i zesp6t wnetrz podobnych stanowig
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Zgodnie z tg definicjag wnetrze jest to ,bardziej lub mniej konkretnie zamknieta $cianami
i otwarta bramami cze$¢ - posta¢ otoczenia”2 w ktérej moze przebywaé cztowiek. Pojecie
wnetrza jako ,,czesci - postaci otoczenia” cztowieka koresponduje z pojeciem ,,usytuowania
cztowieka w otoczeniach”, stosowanym przez Gernota BohmegoX a dzieki temu znajduje
odniesienie we wspdtczesnym dyskursie filozoficznym i estetycznym. Wnetrze ma/moze mie¢
swoje $wiatto: to, ktére sie w nim zapala (naturalne - jak $Swiatto ognia, sztuczne - jak $wia-
tto lampy) i to, ktére wnika do niego z zewnatrz (w dzien $wiatto stoneczne, w nocy Swiatto
stoneczne odbite od Ksiezyca, Swiatto gwiazd, Swiatto lamp ulicznych, samochodéw itp.).
Zgodnie z wczesniejszym zatozeniem, w pracy wzieto pod uwage tylko Swiatto stoneczne we
wnetrzu. Zrodto tego $wiatta znajduje sie zawsze poza wnetrzem.

Ze wzgledu na specyfike badania przyjeto, ze elementami kazdego wnetrza sg jego prze-
strzen i ograniczenia. Na ograniczenia wnetrza sktadaja sie jego: $ciany, podtoga, sklepienie oraz
bryty30 Traktujgc te elementy jako swoistg aparature, stuzacg do wprowadzania Swiatta stonecz-
nego do wnetrza i modyfikowania go, uscis$lono znaczenie bryty nalezacej do ograniczen wne-
trza jako formy kubaturowej, mogacej posiada¢ swoje wlasne wnetrze w sensie pozytywowym
(na przyktad w postaci armaty Swietlnej) albo w sensie negatywowym (na przyktad w postaci
duktéw, ukrytych w strukturze budynku miedzy stropem konstrukcyjnym a stropem podwie-
szonym). Prostg forme kubaturowg wnetrza stanowig katy brytlowe (opisane przez Twarowskiego
jako katy wypukte elementdw wnetrza, na przyktad narozniki brytowe3). Zgodnie z powyzszym
w obszarze ograniczen wyodrebniono: przegrody (postrzegane jako niekubaturowe) i bryty
(postrzegane jako kubaturowe), przy czym bryty nie sg niezbednym elementem wnetrza.

Pojecie architektury, przyjete w badaniu, oznacza ,,sztuke i umiejetnos¢ ksztattowania
i organizowania przestrzeni w realnych formach majacych na celu zaspokojenie materialnych
i duchowych potrzeb cztowieka”3 Realne formy, na ktére wskazuje definicja, tworzg wnetrze
architektoniczne, urbanistyczne lub krajobrazowe, dlatego pojecia architektury i wnetrza sa
w pracy uzywane wymiennie (wnetrze powstaje w wyniku ,,sztuki i umiejetnosci organizowania
przestrzeni w realnych formach”).

Ograniczenie przedmiotu badania do wnetrza spowodowato nastepujgce ustalenia szczeg6towe:

1) Swiatto stoneczne moze byé wprowadzane do wnetrza i modyfikowane przez jego elemen-
ty (przestrzen, ograniczenia: przegrody, bryty). Elementy te w szczeg6lnych przypadkach
moga by¢ dla cztowieka we wnetrzu stabo dostrzegalne lub nawet niedostrzegalne. Naj-
czesciej sg to przypadki dotyczace brylty w ograniczeniach wnetrza, stanowigcej czes¢
budynku, do ktérego to wnetrze nalezy. Zatem w zakres ograniczen wnetrza wiaczono:

desygnat pojecia okreslanego jako fizjonomia otoczenia”. P. Patoczka, Monitoring ochrony i ksztaltowania

krajobrazu w Bieszczadzkim Parku Narodowym ijego otulinie, ,,Roczniki Bieszczadzkie” 2010, 18, s. 390,

https://www.bdpn.pl/dokumenty/roczniki/tom18/31.pdf [dostep: maj 2017].

Elementami wnetrza sa: Sciany i bramy, podtoga, sklepienie i wolnostojgce bryty. Zdaniem Patoczki: ,,Zgod-

nie z logikg $ciany zamykaja je na wysokosci wzroku, sklepienie przekrywa od goéry, pod nogami mamy

podtoge, a sam obserwator staje sie »brytg wolnostojacg« we wnetrzu”. P. Patoczka, Monitoring ochrony

i ksztattowania krajobrazuop. cit., s. 391

®  Zob. G. Bohme, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu srodowiska naturalnego, thum. J. Marecki, War-

szawa 2002. B6hme przewidywat, ze ,,usytuowanie w otoczeniach”, stosowane do cztowieka, moze sta¢ sie

jednym z wazniejszych zagadnien wspo6tczesnej estetyki.

Bramy potraktowano w badaniu jako rodzaje Sciany lub bryty, dlatego nie zostaly one wyodrebnione

w zestawieniu.

& M. Twarowski, Storice w architekturze. , op. cit., s. 133-136.

2 JK. Lenartowicz, Stownik psychologii architektury dla studiujacych architekture, Krakéw 1997, s. 10.
W rozwinigciu definicji Lenartowicz pisze: ,,Zaleznie od skali i réznorodnos$ci zapotrzebowarn spotecznych
i indywidualnego cztowieka architektura musi stale dopasowywac¢ sie do ztozonych form jego zycia, do
postepu technicznego, rozwoju spotecznego i gospodarczego ludzkosci oraz psychologicznych tendencji
charakterystycznych dla okreslonej zbiorowosci”.


https://www.bdpn.pl/dokumenty/roczniki/tom18/31.pdf
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- bryly pozytywowe: réznorodne trojwymiarowe uformowania ograniczen wnetrza
(takze budynku, do ktérego wnetrze nalezy), postrzegane jako bryty najczesciej poza
tym wnetrzem i stuzace do wprowadzania $wiatta do wnetrza i modyfikowania go, jak
Swietliki przestrzenne (ws$rdd nich armaty Swietlne Le Corbusiera);

- bryly negatywowe: sasiednie (osobne) wnetrza w strukturze ograniczen wnetrza bada-
nego, do ktérego wpuszczajg zmodyfikowane $wiatto, jak przestrzenne dukty, kanaty,
lightpipes;

- przegrody ograniczajace: okapy, ostony przeciwstoneczne (w tym famacze Swiatta
Le Corbusiera), takze ostony, rzutniki cieni, ekrany po zewnetrznej stronie ograniczenia
badanego wnetrza.

W pierwszym i drugim przypadku osiagniecie zamierzonej jakosci $wiatta w konkretnym

wnetrzu moze istotnie wptynac na idee formotwdrcza catej bryly budynku, do ktérego to

wnetrze nalezy.

Oswietlenie wnetrza, zwtaszcza w budynku, stosunkowo tatwo zmieni¢ za pomocg czaso-

wych aranzacji: zaluzji, okiennic, zaston, parasoli, roslin. Aranzacje te wzieto w badaniu

pod uwage, jesli moznaje uzna¢ za architektoniczne, czyli - zgodnie z przyjeta
definicjg architektury - za ,,ksztaltowane i organizowane przez cztowieka”. Lekkos$¢ lub
pochodzenie organiczne materiatu, z ktérych sg wykonane nie eliminuje ich architekto-
nicznego charakteru, poniewaz architektura jest/moze by¢ budowana z réznych materiatow

(mineralnych, organicznych, sztucznych) i obejmuje takze ksztatltowane oraz organizowane

przez cztowieka elementy natury. Z tego wzgledu rosliny, posadzone przez cztowieka lub

zaadoptowane z natury jako ograniczenie wnetrza, wchodza w zakres badanych elemen-
tow wnetrza (na przyktad parkan z zywych bambusdéw w ogrodzie japoriskim albo soshy
wewnatrz domu w Lege-Cap-Ferret, projektu Lacaton Vassal Architects).

Ograniczenie przedmiotu badania do wnetrza wymagato odniesienia sie do definicji archi-

tektury sformutowanej przez Le Corbusiera. Uznano, ze ograniczenie to nie wyklucza ba-

dania z corbusierowskiej tradycji ujecia relacji miedzy architekturg a Swiattlem stonecznym.

Od czasu, kiedy Le Corbusier sformutowat swojg mysl, ze ,,architektura to przemyslana,

bezbtedna, wspaniata gra bryt w Swietle”3 ugruntowat sie wprawdzie zwyczaj (zauwazalny

w krytyce architektonicznej i projektowaniu) utozsamiania bryt z budynkiem (lub budyn-

kami) we wnetrzu urbanistycznym lub krajobrazowym, w ktdrym operuje $wiatto. Jednak

sam Le Corbusier nie wskazuje, gdzie ma sta¢ obserwator, postrzegajacy gre bryt w Swietle,
nie mozna wiec wykluczy¢, ze stoi on we wnetrzu budynku i z tej pozycji postrzega gre bryt

(ograniczen wnetrza) w Swietle. Wtedy stynna Corbusierowska definicja architektury odnosi

sie do kazdego wnetrza. W pracy przyjeto takg mozliwo$¢ i uznano, ze ,,przemyslana, bez-

btedna, wspaniata gra bryt w Swietle” moze zachodzi¢ we wnetrzu architektonicznym, urba-
nistycznym i krajobrazowym, do ktérego, jak do naczynia, stonce wlewa swoje promienie,
wzbudzajac w nim ,,niewystawialng przestrzen”3.

Le Corbusier, W strone architektury, tum. T. Swoboda, Warszawa 2012, s. 80.

Le Corbusier uzyt okreslenia | Bspace indicible miedzy innymi podczas wizyty w klasztorze La Tourette

w ostatniej fazie jego budowy, kiedy to oprowadzat po nim przysztych uzytkownikéw - braci Dominikan6ow.

Wypowiedzi Le Corbusiera, zarejestrowane wtedy na tasmie magnetofonowej, spisali i wydali w ksigzce

F. Biot, F. Perrot (i inni), Le Corbusier et architecture sacree. Saint-Marie-de-La-Tourette - Eveux, Lyon 1985.
Cytowane okre$lenie pochodzi z nastepujacej wypowiedzi Le Corbusiera: ,,Je suis inventeur de | expression:

‘| espace indicible "qui est une realite quej ai decouverte en cours de route. Lorsqu une oeuvre esta son maxi-

mum d ’intensite, de proportion, de qualite d xecution, de perfection, il se produit un phenomene d espace in-

dicible: les lieux se mettent e rayonner, physiquement, ils rauonnent. lls determinent ce quej appelle ‘l espace

indicible’, c est-a-dire un choc qui ne depend pas des dimensions mais de la qualite de perfection. C st du

domaine de |’ineffable™. Ibidem, s. 96. L espace indicible przettumaczono na polski jako ,niewystawialna
przestrzen” zgodnie z uwagami Lenartowicza, ktéry w dyskusjach zauwazat, iz takie ttumaczenie oddaje sens
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Za takg interpretacja tej definicji architektury przemawia analiza $wiatta stonecznego
w dzietach samego Le Corbusiera. Dla przyktadu: w klasztorze La Tourette (Le Corbusier,
Eveau, 1960) armaty Swietlne petnig szczegdlng role w doprowadzaniu odpowiedniego $wiatta
stonecznego do wnetrza kaplicy koSciota i trudno sgdzi¢, ze architekt zaprojektowat je wytgcz-
nie dla gry Swiatta i cienia, przebiegajacej na ich brytach, widzianych od zewnatrz na dachu
kaplicy. Przeciwnie, to wiasnie efekty swiatta w tym wnetrzu objawiajg celowos$¢ i skutecz-
nos¢ zastosowania $wietlikow. Proponowang interpretacje ,,gry bryt w Swietle” dopuszczajg
takze krytycy architektury Le Corbusiera, na przyktad Francesco Venezia i Henry Plummer.
Venezia dat temu wyraz, kiedy w swej ksigzce La Torre d Ombre opatrzyt zdjeciem korytarza
klasztoru La Tourette nastepujacy tekst: ,,cienie tworzg w/na budynku sekwencje, rytmy, me-
lodie, ktére wzbudzajg miedzy sobg ztozong gre”3& Takze fotografie Plummera w jego ksigzce
0 architekturze sakralnej Le Corbusiera®pokazujg, ze ich autor odnosi stynng definicje archi-
tektury zaréwno do bryt budynku w jego wnetrzu krajobrazowym lub urbanistycznym, jak
1do wnetrza architektonicznego.

- Przyjeto zakres terytorialny i czasowy dla czesci badania. W Rozdziale | i Il nie wpro-
wadzono ograniczen terytorialnych i czasowych. W rozdziale 111 wprowadzono ograniczenie
terytorialne do stref geograficznych z wykluczeniem strefy réwnikowej, dla ktérej nalezatoby
inaczej uszczeg6towi¢ organizacje osSwietlenia. W Rozdziale 1V i V, obejmujacym studia przy-
padkow, wprowadzono, ze wzgledu na specyfike badania, ograniczenie terytorialne do wnetrz
europejskich i japonskich, ktére autorka mogta zbada¢ osobiscie oraz ograniczenie czasowe
do okresu piecdziesieciu lat: 1965-2015. Ograniczenia w Rozdziale IV i V pozwolity mocniej
zwigzac badanie z wielozmystowym, osobistym doswiadczeniem architektury w konkretnym
kontekscie kulturowym i historycznym. Doswiadczenie to przyjeto jako wiarygodng podstawe
formutowanych twierdzen. Wszystkie ilustracje: fotografie i rysunki, wykorzystane w pracy sg
wykonane przez autorke.

. 1.3. Wzglad badania

Swiatto stoneczne we wnetrzu zbadano w pracy pod wzgledem:
- relacji z architektura,

- uwarunkowan,

- atmosfery architektury.

- Swiatto stoneczne we wnetrzu zbadano jako wzajemna relacje z architektura. Relacja ta,
cho¢ efemeryczna (zalezna od pogody i od zmiennych sktadnikow powietrza, jak para wodna,
zawiesiny mineralne i organiczne), jest na tyle fizyczna i regularna, ze daje sie cztowiekowi
opisywac i badaé pod katem wielorakich uwarunkowan.

- Relacje architektury ze Swiattem stonecznym we wnetrzu zbadano pod kgtem uwarunkowar:
fizycznych, fizjologii cztowieka, psychologicznych oraz kulturowych.

- Swiatto stoneczne we wnetrzu zbadano pod wzgledem atmosfery architektury. Przyjeto,
ze atmosfera architektury jest to fizyczna wtasciwos¢ wnetrza

oryginatu lepiej niz ,,niewystowiona przestrzen”, gdyz wyraza, ze przestrzen jest ze swej istoty niemozliwa do
wystowienia; por. niewidoczny a niewidzialny.

3P Venezia pisze: ,,Le ombre creano in un edificio sequenze, ritmi, melodie, che intessono tra loro un gioco
complesso”. F. Venezia, La torre d bmbre o | architettura delle apparenze reali, Venezia 1988, s. 18.

¥ Chodzi o ksigzke: H. Plummer, Cosmos ofLight. The Sacred Architecture ofLe Corbusier, Bloomington 2013.
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(jego przestrzeni i ograniczen), istotna dla wzbudzania w czto-
wieku konkretnych wrazen zmystowych i stanéw umystu. W pracy
stosuje sie sporadycznie rdwniez roboczg definicje atmosfery architektury, w ktérej oznacza ona
zdolno$¢ architektury do wzbudzania w cztowieku konkretnych wrazeri zmystowych i umy-
stowych. Ze wzgledu na personifikacje (zdolno$¢ jest sprawnosciowym atrybutem cztowieka),
definicjata pozostatajedynie roboczg. Atmosfera oznacza fizyczng wiasciwos¢ wnetrza, na ktéra
sktadajg sie poszczegdlne jego wiasciwosci fizyczne (Swiatto widzialne i niewidzialne, tempera-
tura, wilgotnosé, zapach, kierunki przegrod itp.). Oczywiscie, atmosfera architektury w przyje-
tym znaczeniu nie jest tozsama z atmosferg w fizyce, gdzie stanowi powtoke gazowg utrzymujaca
sie wokot ciata niebieskiego ze wzgledu na dziatajgcg grawitacjedr, niemniej dotyczy fizycz-
nej wiasciwosci wnetrza. Atmosfera architektury bliska jest przenosSnym znaczeniom atmos-
fery jak: nastroj, klimat, aura® Znaczenia te w odniesieniu do wtasciwosci fizycznych wnetrza
pozostaja w badaniu jedynie metaforyczne, przy czym dwa z nich: klimat i nastr6j wypetniajg
whnetrze i implikujg sytuacje zanurzenia w nim cztowieka, natomiast aura emanuje z przedmiotu
i implikuje pozycje cztowiekajako widza, obserwujgcego zjawisko.

Przyjete znaczenie atmosfery wpisuje sie we wspotczesng tradycje stosowania i wyste-
powania tego pojecia w krytyce architektonicznej. Nie tylko w tych jej fragmentach, gdzie
architekci odnoszg sie wprost do atmosfery, nazywajac jg i wartosciujac, ale takze w watkach,
w ktorych atmosfera, nie nazwana wprost, daje sie odczyta¢, na przyktad w refleksji nad
materialnoscig architektury lub ludzkim doswiadczeniem budowania i odbioru architektury.
Rozwazania nad atmosferg mozna wiec znalez¢ w idei architektury jako $srodowiska, przed-
stawionej przez Kengo Kume. Wedtug idei tej budowanie architektury jest dopasowywaniem
$rodowiska do ciata cztowieka w diugotrwatym procesie doSwiadczania i negocjowania ma-
terialnosci architektury (Kuma okre$la ten proces jako: showing/erasing, entering/leaving,
breaking/connecting)3® Srodowisko i ciato istnieja jako powiazane komponenty jednej, choé
ztozonej materii, ktéra mocno przypomina Deleuzjanska fatde: jest bez przerwy rozwijana
i zwijana z réznych warstw i wedtug zasady ciggtoscid0. Jakos¢ tej materii, jej postac, zasady
wystepowania, potencjat, widoczny w procesach, ktorym podlega, na przyktad w obrébce i sta-
rzeniu sie, w zdolnosci wchodzenia w Scistg relacje z cztowiekiem, stanowi o jej materialnosci.
W zwigzku z tym materia wchodzi w relacje z cztowiekiem za pomocg swej materialnosci4l,

¥ Por. W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéow obcojezycznych, Warszawa 1983, hasto: atmosfera,
s. 42. W znaczeniu dostownym atmosfera (gr. atmos - opar, para, dym; spaira - kula) jest to gazowa powtoka
planety lub zewnetrzna warstwa gwiazdy. Atmosfera otacza ciato niebieskie 0 masie wystarczajacej do utrzy-
mywania warstwy gazéw w wyniku dziatania grawitacji. Atmosfera otaczajgca Ziemieg jest mieszaning gazow,
pozbawionych zapachu, smaku i zabarwienia (powietrze), pary wodnej, pytéw zawieszonych. W obrebie at-
mosfery wyodrebnia sie wiele warstw o specyficznych wasciwosciach, dotyczacych np. temperatury, sktadu
procentowego powietrza.

W znaczeniu przeno$nym atmosfera oznacza: nastr6j, klimat psychiczny panujacy wjakim$ srodowisku, miejscu
lub aure, ton jakiego$ Srodowiska, miejsca. Za: W. Kopalifiski, Stownik wyrazéw obcych..., op. cit., s. 42.

¥ K. Kuma & Associates, Studies in Organic, Tokyo 2009, s. 058-060.

4 Zob. K. Kuma, Organisms as Relationships [w:] K. Kuma & Associates, Studies in Organic.., op. cit.,
s. 056-060. W eseju tym Kumanawigzuje do idei fatdy, wytozonej przez Gillesa Deleuze’a w ksigzce Leibniz
et le Baroque (Paryz 1988). Wedtug idei faldy istotng cechg materii, podlegajacej fatdowaniu, jest jej ciggtosé,
ptynnos¢, elastycznos$¢. Zob. tez B. Stec, Materialnos$¢ jako relacja, ,,Autoportret” 2015, nr 1 (48). Komentu-
jac idee faldy, podjeta przez Kume, autorka pisze, ze brak przerw materii oznacza jej ,,rozrzedzenie, zagesz-
czenie, rozwarstwienie, nawarstwianie, pecznienie, zapadanie sie¢, rozcigganie, skupianie, dopasowywanie,
adoptowanie, afiliowanie”. Ibidem, s. 36-44.

“ Materia podlega bodZzcom zewnetrznym i wewnetrznym (wynikajacym z jej wiasciwosci) i przez to zmienia
sie, oscylujac miedzy gestoscig i rzadkos$cig, twardoscig i miekkoscig. Kuma pisze: ,,Na przyktad percypujemy
postac statg i ciekta ciatajako opozycje, ale woda staje sie ,,twarda” dla kogos, kto styka sie z nig spadajac z du-
zej wysokosci. Jak widac, przejscie od postaci statej do ciekiej jest dwuznaczne i relatywne. Takie byty punkty
teorii Deleuze’a i Guattariego”. K. Kuma& Associates, Studies in Organic., op. cit., s. 046.
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ktéra w tej relacji staje sie mediatorem miedzy ciatem cztowieka a architekturg, wigcznie z jej
trudno uchwytnym genius loci. Takie ujecie materialnosci mocno koresponduje z przyjetym
znaczeniem atmosfery architektury.

Przyjete znaczenie atmosfery odnosi sie takze do filozoficznego ujecia ,,atmosfer” przez
Gernota Béhmego4, poddanego analizie przez Krystyne Wilkoszewska4d Bohme wyjasnia, ze
atmosfera byfa czesto uzywang w zyciu codziennym metafora, przejetag z meteorologii do okre-
$leniauczué, ktorym cztowiek ulega pod jakim$ wptywem, poréwnywalnym z wpltywem pogody
(atmosfera, podobnie jak pogoda, stymuluje uczucia cztowieka). Od XV 111 wieku atmosferg na-
zywano ,,nastroj konkretnego pomieszczenia”, ktéremu ulega cztowiek w danym pomieszczeniu.
Bohme okresla atmosfere jako ,,przestrzert naznaczong”#4- zatem przestrzen o konkret-
nych wiasciwosciach. Béhme odnosi atmosfere nie tylko do pomieszczen i architektury, ale takze
do ,,przestrzeni otwartej” parkéw (zwiaszcza angielskich), ogrodéw, uformowan przyrody (na
przyktad doliny). Mozna wiec stwierdzi¢, ze odnosi jg do wnetrz (ich przestrzeni, zakreslonej
ograniczeniami). Béhme przypomina, ze rézne rodzaje ogrodéw okreslano w przesztosci na pod-
stawie ich atmosfery, wartoSciowanej na podstawie nastroju, jaki budzity w ich uzytkownikach.
Starano sie wtedy projektowac ogrody tak, by uzyskaé w nich pozadang atmosfere, a potrzebne
ku temu dane otrzymywano z praktyki. Przywotuje starg tradycje komponowania ogrodéw na
zasadzie przygotowywania sceny. Intensywnos$¢ oddziatywania sceny na uzytkownika-aktora
bytatak mocna, ze ulegat on konkretnemu nastrojowi, czyli przyjmowat role, ktdrg narzucata mu
scenografia.

Atmosfery Béhmego Wilkoszewska okresla ,,nastrojami odnajdowanymi po stronie rze-
czy”%4 Sg one ,,0biektywne, znajdujg sie po stronie przedmiotéw i majg moc oddziatywania na
podmiot, ktéry pod ich wptywem »popada w dany nastroj«, a nawet zmienia swdj nastréj na
inny”46. Sam Bohme nazywa atmosfery quasi-obiektywnymi47. W badaniu takze uznano, ze
atmosfera architektury jako fizyczna wiasciwos$¢ wnetrza (przedmiotu) jest obiektywna oraz
istotna dla wzbudzania w cztowieku (podmiocie) konkretnych wrazeh zmystowych i stanow
umystu (ktére sg subiektywnym rezultatem dziatania atmosfery na cztowieka). Relacja pod-
miotu i przedmiotu, istotna z filozoficznego punktu widzenia, jest w badaniu poruszanajedynie
w zakresie, pozwalajgcym ustalié¢ kryteria wartosciowania atmosfery architektury.

Uwagi Wilkoszewskiej na temat atmosfer Béhmego zobowiazuja do wyjasnienia dlaczego
uzyto w pracy okres$lenia atmosfery architektury a nie: nastroju badz nastrojowosci architektury.
Polskie stowo atmosfera nawigzuje wprost do angielskiego - atmosphere, stosowanego w dostow-
nym sensie do fizyki i geografii (podobnie, jak w polskim stowo atmosfera) oraz w przenosnym
sensie - do architektury. Ten przeno$ny sens ttumaczy sie na polski najczesciej jako nastréj8i tak

‘2 Bdhme obszernie wyjasnia koncepcje atmosfer w swej ksigzce Filozofia i estetykaprzyrody w dobie kryzysu
op. cit.

“ K. Wilkoszewska, Uwagi na marginesie ksigzki Gernota Béhmego ,,Filozofia i estetyka przyrody", ,,Sztuka
i Filozofia” 2004, 24, 20-23, bazhum.muzhp.pl.

“  G. Bohme w wywiadzie, udzielonym Teodorowi Ajderowi w Warszawie 22 czerwca 2013. Rozmowe
przeprowadzono w ramach projektu ,,Zielony Jazdéw ekologia / ciato / taniec”, https://alchetron.com/Gernot-
Bdhme-2636578-W.

% K. Wilkoszewska, Uwagi na marginesie..., op. cit., s. 22. Wilkoszewska pisze: ,,Mysl, by przypisa¢ nastroje
stronie przedmiotowej wydawata sie albo naiwna - prowokujaca zarzut powrotu do animizmu, albo obskuranc-
ka - prowokujaca podejrzenie ulegania ezoterycznym praktykom New Age. Niemniej mozna odnalez¢ tu i 6w-
dzie w filozofii préby sytuowaniajakos$ci emocjonalnych po stronie obiektow. B6hme, wspierajac sie na swoim
ulubionym, a wiekszosci nieznanym filozofie Schmitzu, wypowiada sie na ten temat zdecydowanie, zwtaszcza
w swej Antropologiifilozoficznej”. Ibidem, s. 22.

% lbidem.

Quasi-, poniewaz, jak to ujeta Wilkoszewska, ich ,»ostateczng okreslonos$¢ [...] wyznacza dopiero reakcja
podmiotu«, rozumiana w duchu kontemplatywnego odbioru”. Ibidem, s. 23.
“ ] Stanistawski, Wielki stownik angielsko-polski, Warszawa 1986, t. 1, s. 38.


https://alchetron.com/Gernot-B%c4%82%c2%b6hme-2636578-W
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tez spolszcza Wilkoszewska atmosfery Bohmego. Zastosowanie w badaniu okreslenia atmosfery,
a nie nastroju, wynikneto nie tyle z checi $cislejszego powigzania pracy z angielskojezyczna lite-
raturg przedmiotu (co mogtoby mie¢ miejsce), ale przede wszystkim z checi zaznaczenia istotnej
dlabadaniaréznicy miedzy nastrojem cztowieka a atmosferg architektury.
Zauwazono bowiem, ze nastréj w pierwszym sensie odnosi sie do cztowieka, gdyz oznaczajego
stan uczuciowy i stan usposobieniad) a zatem nie oznacza fizycznej wiasciwosci architektury,
lecz, ewentualnie skutek oddziatywania tej wtasciwosci na cztowieka. W przypadku takiego
oddziatywania mozna méwié o nastrojowosci architektury, lecz to okreslenie nie wyczerpuje
catego zakresu znaczeniowego, objetego atmosferg architektury. Nastrojowo$¢ oznacza bowiem
jedng ze zdolnosci architektury, a to - zdolno$é wzbudzania przez architekture konkretnego
nastroju w cztowieku30. Innym rezultatem oddziatywania architektury na cztowieka moze by¢
wywotanie w jego umysle konkretnych iluzji lub skojarzen. W takim przypadku mozna moéwié
o0 projekcyjnosci architektury, ktéra oznacza zdolno$¢ wzbudzania przez architekture konkret-
nych iluzji lub skojarzen w umysle cztowieka5L W powyzszym ujeciu nastrojowos¢ architektury
jest pojeciem wartosciujgcym atmosfere pod wzgledem nastroju cztowieka® (moéwi sie o nastro-
jowej atmosferze, ktorej ulega cztowiek), podobnie jak projekcyjnos$é architektury jest pojeciem
wartosciujacym atmosfere pod wzgledem iluzji i skojarzen, wywotywanych w umysle cztowieka
(mowi sie o wywotaniu pewnej atmosfery, na przyktad atmosfery mglistej po$wiaty znad jezio-
ra). Obydwa pojecia sg przydatne w warto$ciowaniu atmosfery, ktdra samajest pojeciem warto-
Sciujagcym wnetrze w aspekcie jego fizycznych wiasciwosci. Atmosfera nie odnosi sie wylgcznie
do wzbudzania konkretnego nastroju, iluzji lub skojarzen w umysle cztowieka, gdyz obejmuje
takze zdolno$¢ do wzbudzania pierwszych wrazen zmystowych, zwigzanym najczesciej z prak-
tycznym uzyciem wnetrza (na przyktad do czynnosci, jak czytanie, spanie, jedzenie, uprawianie
¢wiczen sportowych, wykonywanie zabiegéw higienicznych).

Jezykowe odniesienie atmosfery architektury do atmosfery w fizyce (wiec takze w mete-
orologii w odniesieniu do atmosfery ziemskiej) uwypukla zatem fizycznos¢ tej pierwszej, ktdra
takze w pewnym sensie wypetnia wnetrze (choé nie jest powtoka gazowa) i w ktdrej zanurzony
jest cztowiek (podobnie, jak zyje on zanurzony w atmosferze ziemskiej).

Przyjete znaczenie atmosfery kontrastuje z pojeciem charakteru architektury, aplikowanym
do architektury z psychologii i kierujgcym mys$l na wiasciwosci nadawane architek -
turze przez cztowieka33 Pojecie atmosfery natomiast, aplikowane do architektury z fizyki,

M  Zob. B. Stec, Aspekty scenografii w architekturze wspotczesnej. Wzmocnienie oddziatywaniaformalnego
architektury przez wprowadzenie elementéw scenograficznych (praca doktorska), Krakéw 2000, s. 81-83.

% Zob. ibidem, s. 81-91.

St Zob. ibidem, s. 100-110. W przywotanej pracy nastrojowo$¢ razem z projekcyjnoscig architektury autorka
uznata za ,,scenograficzne funkcje architektury”. W niniejszym badaniu skorzystano z uzyskanych tam wyni-
kéw badania, dotyczacych definicji nastrojowosci i projekcyjnosci jako specyficznych zdolnosci architektury.
Jednak zrezygnowano z odniesien do scenografii, aby nie sugerowac¢ usytuowania cztowieka poza wnetrzem
jako jego widza (scenografie zwykle oglada sie spoza jej granic, czyli z widowni), co ktocitoby sie z istotnym
dla badania usytuowaniem cztowieka we wnetrzu. W takim usytuowaniu mégtby on by¢ utozsamiony z ak-
torem w scenografii, 0 czym wspomina Béhme (wywiad z T. Ajderem, Warszawa 2013). Jednak rowniez to
odniesienie do scenografii nie zostato dalej rozwiniete, gdyz przyjmowanie na siebie roli moze powodowac
u cztowieka we wnetrzu postawa wyuczona, ttumigcg zmystowy odbiér wnetrza.

Jednym z rezultatéw odczuwania atmosfery przez cztowieka jest jego nastroj, ktory wptywa na percepcje
i zapamietywanie atmosfery, dziatajac np. jak utrwalacz jej wspomnienia w pamieci.

Por. W. Szewczuk, hasto: charakter [w:] idem (red.), Encyklopedia psychologii, Warszawa 1998, s. 44. Pojecie:
charakter odnosi sie w pierwszym sensie do wtasciwosci cztowieka. Szewczuk stwierdza, ze ,,psychologowie
coraz wyrazniej zdajg sobie sprawe, zgodnie z doswiadczeniem codziennym, ze chodzi o wiasciwosci, w kto-
rych wyrazajg sie stosunki miedzyludzkie. Istotnymi sktadnikami struktury charakteru sg sposoby - realizo-
wania celéw - ustosunkowywania sie do ludzi - ustosunkowywania sie do siebie i wiasnego dziatania”. W po-
dobnym sensie w odniesieniu do architektury, jej charakter jest wynikiem stosunku cztowieka do architektury.
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wskazuje na fizyczne wiasciwosci architektury, ktdre nie tyle sgjej nadawane przez cztowieka,
co stymulujgjego odbior tej architektury.

Atmosfere architektury okresla sie w pracy takze skrotowo jako atmosfere (jesli nie
zaznaczono inaczej, w dalszej czesci badania zawsze odnosi sie ona do architektury).

l. 1.4. Metoda badania

Przyjeta metoda badania relacji $wiatta stonecznego z architekturg we wnetrzu polega na: 1) ana-

lizie uwarunkowan relacji $wiatta stonecznego we wnetrzu w oparciu o stan badan (Rozdziat I1),

2) wyodrebnieniu, na podstawie wczes$niejszej analizy, kryterium warto$ciowania relacji Swiatta

stonecznego z architekturg pod wzgledem atmosfery oraz wyodrebnieniu szczeg6towych kry-

teriow wartosciowania atmosfery (Rozdziat 1), 3) zbudowaniu typologii elementarnych archi-
tektonicznych sposobéw operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu i ich systematyki jako
narzedzia opisu Swiatta we wnetrzu (Rozdziat I11), 4) okres$leniu rezultatow elementarnych archi-
tektonicznych sposobdw operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu, zwigzanych z wzajem-
nym eksponowaniem wiasciwosci fizycznych wnetrza i Swiatta (Rozdziat I11), 5) wartoSciowaniu
wzajemnego eksponowania wiasciwosci fizycznych wnetrza i Swiatta pod wzgledem atmosfery
wnetrza wedtug kryteridw, ustalonych wczesniej oraz wyodrebnionych przez Rasmussena, Twa-
rowskiego, Zumthora i Plummera (Rozdziat I11), 6) tabelarycznym ujeciu atmosfery architektury

jako wyniku zaleznosci eksponowania wiasciwosci fizycznych wnetrza i Swiatta (Rozdziat 111),

7) analizie zastosowania poszczegdlnych sposobéw operowania $wiattem w wybranych wne-

trzach (Rozdziat 1V), 8) analizie atmosfery wybranych wnetrz, uzyskanej w wyniku konkretnej

relacji architektury ze Swiattem (Rozdziat V).

Ze wzgledu na swa specyfike, badanie na wszystkich etapach opiera sie 0 opisy wiasciwo-

§ci fizycznych elementow wnetrz i opisy odbioru tych wiasciwosci przez cztowieka. Wynika

stad konieczno$¢ postugiwania sie w pracy przymiotnikami i okresleniami metaforycznymi,

ktére wielokrotnie najprosciej i najkrocej opisujg charakterystyczna ceche zjawiska lub materii.

Omawianie atmosfery architektury bez metafor znacznie by je zubozyto lub oddalito od sedna

sprawy. Dla opisania badanej relacji istotne znaczenie majg takze przymiotniki stopniujace, co

dobrze pokazuje Corbusierowska definicja architektury: jesli by ja pozbawi¢ okreslen ,,przemy-
$lana, bezbtedna, wspaniata”, definicja architektury jako ,,gry bryt w swietle” nie miataby sensu.
Ponizej przedstawiono szczegdtowy opis o$miu wyodrebnionych etapéw metody badania.

1) Analiza uwarunkowan relacji Swiatta stonecznego z architekturg we wnetrzu zostata prze-
prowadzona w oparciu o stan badan i doswiadczenie osobiste autorki. Dla zilustrowania
wptywéw fizycznych i psychologicznych postuzono sie przyktadem relacji Swiatta stonecz-
nego z architekturg Wenecji jako spektakularnym przypadkiem, opisywanym w literaturze
przedmiotu i znanym autorce z osobistego doswiadczenia.

2) Analizauwarunkowan stata sie podstawg do wyodrebnienia szczeg6lnej cechy relacji Swiatta
stonecznego z architekturg we wnetrzu, mianowicie: wzajemnego eksponowania wiasciwo-
$ci fizycznych architektury i natury Swiatta. Ceche te uznano za kryterium warto$ciowania
Swiatta we wnetrzu w aspekcie atmosfery architektury. Na podstawie analizy uwarunkowan
wyodrebniono takze szczeg6towe kryteria wartosciowania atmosfery.

3) Budujac narzedzie badania, czyli typologie i systematyke elementarnych architektonicznych
sposobdw operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu, brano pod uwage nastepujace trzy

Tez por.: Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachodu, ttum. B. Gadomska, Warszawa 1999, rozdziat
Przestrzen, charakter i architektura, s. 223-226.
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4)

5)

6)

7)

8)
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czynniki: skad $wiatlo stoneczne wnika do wnetrza, jakiej ulega modyfikacji (co si¢ z nim
dzieje) i za pomocg jakich elementow wnetrza wnika i jest modyfikowane. Te trzy czynniki
warunkujg kazdy sposéb operowania Swiattem we wnetrzu. Poniewaz wchodzg one we wza-
jemne zaleznosci, systematyka ma forme tréjwymiarowej kostki, nie zas$ tabeli. Systematyka
ta jest narzedziem opisu sposobOw operowania Swiattem we wnetrzu, a nie ich warto$cio-
wania. Jako narzedzie badania pozwala ona przede wszystkim rozezna¢ zakres mozliwosci
wykorzystania elementéw wnetrza (ich wiasciwosci fizycznych) w konkretnym operowaniu
Swiattem we wnetrzu oraz wyodrebni¢ i uporzadkowac rezultaty operowania Swiattem we
wnetrzu, zgodnie z aspektem badania.

Operowanie $wiattem we wnetrzu przeanalizowano na podstawie postrzegania wzrokowe-
go. Stato sie ono réwniez podstawa przyjetej typologii. Zalozono, ze postrzeganie, typowe
dla wiekszosci ludzi o przecietnie sprawnym wzroku pozwala wystarczajgco jednoznacznie
i zrozumiale opisywac operowanie $wiattem we wnetrzu. Nie oznacza to, ze $wiatto to nie
jest odbierane we wrazeniach innych niz wzrokowe (na przyktad za pomoca temperatury
we wnetrzu) oraz w doswiadczeniu intelektualnym i duchowym, jednak budowe narzedzia
badania oparto na postrzeganiu wnetrza przez cztowieka.

Opracowujac typologie i systematyke wzieto pod uwage Swiatto stoneczne w catej jego
naturze, gdyz w takiej postaci wnika ono do wnetrza i pada na cztowieka. Cho¢ dla skali
ludzkiej54 najblizsze sg wielkosci fizyczne, uwzgledniane przez optyke geometryczng, to
nie zawsze sg one wystarczajgce dla wyttumaczenia zjawisk, skfadajgcych sie na opero-
wanie Swiattem we wnetrzu, gdyz dopiero optyka falowa precyzyjnie wyjasnia odbijanie,
zatamanie lub rozszczepienie Swiatta, a optyka kwantowa - pochtanianie Swiatta.
Nastepnym krokiem w badaniu byto wyodrebnienie rezultatéw elementarnych architekto-
nicznych sposobow operowania Swiattem. Ze wzgledu na aspekt badania wyrézniono rezul-
taty, polegajace na wzajemnym eksponowaniu whasciwosci fizycznych wnetrza i swiatta.
Kolejnym etapem badania byto warto$ciowanie eksponowania wtasciwosci fizycznych wne-
trza i Swiatta w aspekcie atmosfery. Przeprowadzono je w oparciu o kryteria, ustalone wcze-
$niej (w Rozdziale 1) oraz w oparciu o kryteria, zapisane przez Rasmussena, Twarowskiego,
Zumthora i Plummera.

Jako wynik badania zbudowano tabele zaleznosci atmosfery architektury od wzajemnego
eksponowania wiasciwosci fizycznych wnetrza i Swiatta. Eksponowanie takie sktada sie na
atmosfere wnetrza. Systematyka, ktora przedstawia, jakimi sposobami operowania Swiattem
osiggnieto konkretne eksponowanie wnetrza, pozwala ujg¢ zalezno$¢ atmosfery
od fizycznej budowy wnetrza.

Przedstawiono za pomocg opisu i fotografii zastosowanie poszczegdlnych sposobdw ope-
rowania Swiattem w wybranych wnetrzach, ktére autorka mogta pozna¢ w osobistym
doswiadczeniu (studia przypadkéw).

Przedstawiono za pomoca opisu i fotografii wybrane wnetrza, w ktérych konkretng, wyra-
zistg atmosfere uzyskano za pomocg odpowiednio ksztattowanej relacji $wiatta stonecznego
z architekturg (studia przypadkow).

Dla studiow przypadkow szukano przyktadéw wnetrz projektowanych z intencjg uzyskania

w nich konkretnej atmosfery jako rezultatu relacji $wiatta stonecznego z architekturg (szcze-
gdblnie cenne dla badania byty zapisane intencje projektantéw). Osobiste doSwiadczenie wnetrz
wybranych przez autorke uznano za wiarygodna podstawe oceny, na ile atmosfera wnetrza jest
wspottworzona przez Swiatto. Przyjety zakres terytorialny badania pozwolit uwydatnic istotng
role uwarunkowan kulturowych w odbiorze i ksztatltowaniu $wiatta we wnetrzu oraz pokazaé
uniwersalno$¢ opracowanego narzedzia badania. Przyjety zakres czasowy pozwolit uwydatnic¢
historyczne okolicznosci ksztattowania analizowanych wnetrz.

J.K. Lenartowicz, Stownikpsychologii architekturyop. cit., s. 128.
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. 1.5. Cel pracy

Gtownym celem pracy jest pokazanie i scharakteryzowanie zaleznosci miedzy relacjg Swiatta
z architekturg w danym wnetrzu a atmosferg tego wnetrza. Aby osiggna¢ cel, opracowano me-
tode opisywaniatej relacji ijej wartoSciowania w aspekcie atmosfery architektury: zbudowano
systematyke elementarnych architektonicznych sposob6w operowania $wiattem. Systematyka
ta moze by¢ wykorzystywana jako praktyczne narzedzie opisywania i badania relacji mie-
dzy swiattem stonecznym a architekturg we wnetrzach juz zrealizowanych oraz ustalania go
dla wnetrz projektowanych. Celem pracy jest wiec rowniez zastosowanie wynikéw badania
w praktyce projektowania.

. 1.6. Elementy nowosci

Podjete w pracy badanie relacji $wiatta stonecznego z architekturg w odniesieniu do wnetrza
architektonicznego i w aspekcie atmosfery, traktowane jako odrebne zagadnienie, jest w pi-
$miennictwie architektonicznym stosunkowo nowe. Brak Scistych badan atmosfery archi-
tektury wytykat pod koniec XX wieku Pallasmaa, piszac: ,,Pomimo oczywistego znaczenia
percepcji atmosfery, kategoria ta nie zostata wigczona do dyskursu architektonicznego”s
Od tego czasu pojawito sie kilka publikacji, dotyczacych atmosfery, zwiaszcza jej znaczenia
w zmystowym doswiadczeniu architektury56. Sa one niezwykle cenne dla niniejszej pracy.
Jednak badanie zaleznosci atmosfery od Swiatta we wnetrzu nie znalazto odrebnego, mozliwe
catosciowego ujecia badawczego pod katem przydatnosci w edukacji architektonicznej i pro-
jektowaniu architektury. Z tego wzgledu za elementy nowosci proponowanego badania mozna
uznac: 1) opracowanie stanu badan relacji Swiatta stonecznego z architektura, zwitaszcza pod
katem atmosfery architektury, 2) analize uwarunkowan relacji $wiatta stonecznego z archi-
tekturg we wnetrzu, przeprowadzong w aspekcie budowy i odbioru wnetrza przez cztowieka,
3) okreslenie kryterium wartoSciowania tej relacji pod katem atmosfery architektury oraz
kryteria oceny atmosfery architektury, 4) opracowanie narzedzia badania relacji $wiatta sto-
necznego z architekturg w postaci systematyki elementarnych architektonicznych sposobéw
operowania $wiattem stonecznym we wnetrzu, ktéra moze by¢ podstawg badania $wiatta we
whnetrzu w rozmaitych aspektach (nie tylko w aspekcie atmosfery architektury, istotnym dla
badania), 5) wskazanie i opracowanie zalezno$ci atmosfery architektury od budowy fizycznej
wnetrza, 6) przedstawienie mozliwosci zastosowania opracowanego narzedzia analizy relacji
Swiatta stonecznego z architekturg w krytyce architektonicznej i w projektowaniu. Badanie
jest préba czesciowego zobiektywizowania zagadnienia, uwazanego powszechnie za gteboko
subiektywne, atakze zracjonalizowania go i uporzgdkowania, a przez to - pokazania, ze rela-
cja Swiatta stonecznego z architektura, a zwtaszcza atmosfera architektury nie sg enigmatycz-
ne i abstrakcyjne, lecz wynikajg z konkretnych podstaw, rzgdzonych regutami. Dzieki temu
Swiatto we wnetrzu moze by¢ projektowane jako budulec atmosfery tego wnetrza.

% J. Pallasmaa, Oczy skdry., op. cit., s. 19.
% Zob. Stan badan, Rozdziat II. 2.
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. 2. Stan badan

Stan badan przedmiotu pracy obejmuje opracowania, ktére sg cytowane i wykorzystane w pra-
cy. Przedstawiono go zasadniczo w porzgdku chronologicznym. Zagadnienie relacji $wiatta
stonecznego z architekturg jest ujete w najstarszych traktatach architektonicznych: powstatym
w | wieku p.n.e. Witruwianskim traktacie O Architekturze ksigg dziesiec5, Leona Battisty Al-
bertiego Ksigg dziesie¢ o sztuce budowania3® Sebastiana Serlia L Architettura® Andrea Palladia
I Quattro Libri dell Architettura®i Vincenza Scamozziego L 1dea dellArchitettura Universale6Gl

Witruwiusz wprawdzie nie poswieca tematowi $wiatta osobnej ksiegi, jak to czyni na przy-
kfad z tematem wody®&, ale porusza go w r6znych miejscach swego traktatu omawiajac, na przy-
ktad, klimatyczne uwarunkowania architektury. Swiatto stoneczne w architekturze Witruwiusz
wigze z nastonecznieniem wnetrz (bezposrednim Swiattem stonica), czyli nie tylko z jasnoscia,
ale takze z cieptem, jakie Swiatto daje we wnetrzu. W zwigzku z tym zaleca on okre$long strone
Swiata dla poszczego6lnych pomieszczen o konkretnych funkcjach&3 I tak, w Szostej Ksiedze
O zasadach budownictwa prywatnego w Czwartym Rozdziale, zatytutowanym: O rozplanowa-
niu budynku z uwzglednieniem stron $wiata i uzytkowosci pomieszczen. Pozyteczne lub szkodliwe
dziatanie storica w zaleznoS$ci odprzeznaczeniapomieszczen&Witruwiusz rozpatruje, jakie wne-
trza w ktorg strone Swiata skierowac, aby uzyskaé¢ w nich korzystne warunki uzytkowania. Na
przyktad radzi, by zimowe tryklinia i taznie zwracac na potudniowy zachdd i rozswietlic je pro-
mieniami stonecznymi wieczorem, Kiedy sie ich najczesciej uzywa, a takze dlatego, ze ,,zacho-
dzace stonice, Swiecac wprost zostawia troche ciepta i pod wieczdr ogrzewa troche te strone”eé
Natomiast sypialnie i biblioteki zaleca zwraca¢ ku wschodowi ,,gdyz ich uzytkowanie wymaga
Swiatfa rannego, a ksiegi w bibliotece wdwczas nie butwiejg”, a letnie triklinia na potnoc, ,,gdyz
w czasie letniego zréwnania dnia z nocg ta strona Swiata nie jestjak pozostate nagrzana wskutek
upatu, ajako odwrdcona od stonca jest stale chtodna, zdrowa i przyjemna na czas uzytkowania.
Réwniez ku potnocy powinny by¢ zwrdcone pinakoteki, warsztaty tkackie i pracownie malar-
skie, aby barwy w czasie pracy pozostawaty niezmienne dzieki rownomiernemu oswietleniu”6b
Dla badania istotne jest, ze Witruwiusz wymienia dwa typy oSwietlenia wnetrz $wiattem sto-
necznym: o$wietlenie wnetrza bezposrednimi promieniami bocznymi, kiedy wnetrze przyjmuje
»stonce Swiecace wprost” oraz oswietlenie wnetrza niebezposrednimi, czyli rozproszonymi
promieniami stonica, kiedy wnetrze ,,odwrdcone od storica” jest ,,rownomiernie o$wietlane”.
taczac nastonecznienie z cieptem, a okreslong strone $wiata z wiatrami, ktore strona ta zwykle
przynosita (dla obszaru Imperium Rzymskiego w drugiej dekadzie przed naszg erg, kiedy Wi-
truwiusz pisat swoje dzieto), Witruwiusz inicjuje w swoim zaledwie kilkuzdaniowym rozdziale
szereg watkow badanej relacji w jej aspekcie klimatycznym, zdrowotnym (fizjologii cztowie-
ka), psychofizycznym, co tgczy sie mniej lub bardziej z jej aspektem atmosfery architektury.

s Witruwiusz, O Architekturze ksiag dziesie¢ (I w. p.n.e.), thum. K. Kumaniecki, Warszawa 1956.

% L.B. Alberti, Ksiag dziesie¢ o sztuce budowania (1450), thum. I. Dziewonski, I. Bieganska, Warszawa 1960.

% S Serlio, LArchitettura, Venezia 1537.

% A, Palladio, | Quattro Libri dell Architettura, Venezia 1570.

o V. Scamozzi, L 1dea dell Architettura Universale, Venezia 1615.

©  Witruwiusz, O Architekturze ksigg dziesie¢., op. cit. Ksiega Osma traktatu nosi tytut O wodzie ijest po-
Swiecona wiasciwosciom i badaniu réznego rodzaju wody oraz sposobom doprowadzania wody do obiektow
architektury.

Ibidem, s. 73.
64 Ibidem, s. 108.
& Ibidem.

66 Ibidem.
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Dotyka on kwestii o$wietlenia stonecznego architektury takze posrednio w tych watkach swego
traktatu, w ktérych pisze o rozplanowaniu budynkéw, kanelowaniu, szerokosci interkolumniow,
korektach optycznych co do proporcji elementow architektury, o dekoracjach wnetrz i barwni-
kach. Jednak w opisach tych nie wyodrebnia $wiatta jako eksponujacego plastycznos¢ budowli.
Natomiast cata Ksiega Dziewigta O zegarach i zasadach ich budowy, a zwiaszcza jej rozdziat
siodmy, zatytutowany O zasadach budowy zegaréw stonecznych. O skracaniu iprzydtuzaniu
dnia w zaleznosci od biegu stonca. Sposéb wykre$lania analemmatu€l dotyczy analizy Swiatta
stonecznego w jego astronomicznym sensie, co dobrze charakteryzuje Witruwianskie ujecie
Swiatta stonecznego jako Srodka, stuzacego poznaniu ruchu i wiasciwosci ciat niebieskich oraz
warunkujgcego zycie cztowieka. Widac wiec, ze Witruwianskie ujecie $wiatta stonecznego doty-
czy relacji Swiatta stonecznego z architekturg w wielu jej aspektach, takze, posrednio, w aspekcie
atmosfery architektury.

Leon Battista Alberti (ktéry byt naukowcem) porusza temat Swiatta stonecznego w architek-
turze w traktacie Ksigg dziesie¢ o sztuce budowania. Traktuje on otwarcia jako szosty element
architektury, a ich umiejscowienie i proporcje podporzagdkowuje ogdlnej kompozycji, strukturze
i porzadkowi architektury. Termin Swiatta stonecznego jest przez niego uzywany w znaczeniu
nastonecznienia, podobnie jak u Witruwiusza. Swiatto bezpo$rednie Alberti uwaza za konieczne
i pozadane we wnetrzu, ale tez nierzadko ucigzliwe, dlatego zaleca, by je raczej omijac i ograni-
cza¢. Taki stosunek do bezposredniego Swiatta stonecznego przypuszczalnie ma zwigzek z upa-
tami w klimacie srédziemnomorskim. Alberti wigze $wiatto z pieknem, kiedy w swym rozwaza-
niu o ornamencie pisze, ze ornamentjest ,,a form of auxiliary light and complement to beauty”68
Swiatto w ujeciu Albertiego powinno byé, zgodnie z renesansows ideg piekna, klarowne, stafe,
jednorodne i rozproszone, wydobywajace wiernie i w catosci formy architektoniczne wnetrza,
ktore, ze wzgledu na takg wiasnie ekspozycje, miaty mie¢ starannie wystudiowane proporcje.

Sebastiano Serlio w swoim traktacie architektonicznym w siedmiu ksiegach (ésmej nie-
dokonczonej) zajmowat sie przede wszystkim geometrig i perspektywa jako podstawg sztuki
architektonicznej, ale takze opracowat precyzyjnie zagadnienie ksztatltowania otworu w $cianie,
dzieki czemu wniost istotny wkiad w badanie relacji swiatta stonecznego z architektura, zwtasz-
cza w aspekcie budowy narzedzi architektonicznych, stuzgcych do wykrawania Swiatta. Serlio
pozostawit wiele projektow okien i portali, miedzy innymi serliany, czyli arkady lub okna z trze-
ma otworami, z ktorych Srodkowy jest szerszy od bocznych i zamkniety tukiem (serliana znana
jest takze pod nazwa okna weneckiego lub palladiafiskiego, poniewaz byta czesto stosowana
przez Palladia i stata sie jedng z charakterystycznych cech architektury palladianskiej).

Andrea Palladio kontynuuje Witruwianskie ujecie kwestii $wiatta stonecznego w archi-
tekturze. W swoim traktacie nakazuje stosowanie Swiatta stonecznego w budowli wedtug jego
praktycznej uzytecznosci we wnetrzu. Widaé to w rozwazaniach o wymiarach okien i drzwi,
ktére powinny by¢ dostosowane do potrzeby odpowiedniego (to znaczy praktycznego dla uzyt-
kowania) $wiatta we wnetrzu. W Ksiedze Drugiej swego traktatu, poSwieconej architekturze
domoéw, zawiera rady co do ustawienia budowli wzgledem stron $wiata dla wykorzystania ich
odmiennych wiasciwosci, zwigzanych z nastonecznieniem. Odkrywczos$¢ Palladia w sposobach
stosowania Swiatta stonecznego we wnetrzach, ktérg wida¢ w jego realizacjach mogta wiec wy-
nikac z catkiem praktycznych regut, ktére opisat w swoim traktacie jako rady co do oSwietlenia
architektury, aw zyciu - potrafit umiejetnie zastosowaée®

6 Ibidem, s. 141.

@B A.M. Borys, Lume di Lume. A Theory ofLightand Its Effects, ,, Journal of Architectural Education” 2004, s. 4.

® Por. ibidem. Borys cytuje Jamesa Ackermana, ktory, nazywajac Palladia ,,magician of light and color”, zwraca
uwage, iz nadzwyczajna umiejetnos$¢ Palladia stosowania $wiatta stonecznego w realizacjach architektonicz-
nych nie przektada sie najego teorig, zapisang w traktacie. Jednak, z poréwnania traktatu i realizacji Palladia
narzuca sie tez wniosek, ze mistrzostwo Palladia kryje sie w umiejetnym zastosowaniu w realizacjach regut
prostych i praktycznych.
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Istotny wkiad dla pracy wnosi renesansowy traktat o architekturze Vincenza Scamozziego
L 1dea dellArchitettura Universale. W traktacie tym Scamozzi po raz pierwszy w historii wyod-
rebnit Swiatto per se jako Srodek budowy formy architektonicznej. W rozwazaniach przedstawit
sie jako architekt, ktory poszukuje Swiatta bardziej ztozonego i zr6znicowanego niz jednolite, re-
latywnie state Swiatto, jakie bylo powszechne preferowane w renesansie. Jednocze$nie nie byt on
zainteresowany dramatycznymi efektami swiatta ani jego zdolnoscig wzbudzania emocji w czto-
wieku, zwiaszcza ekstatycznych, jak to wykazywali architekci baroku. Zwracat uwage na rdézng
postaé fizyczna Swiatta we wnetrzu w zaleznosci od sposobu wprowadzania go tam dzieki od-
powiednio dobranym i uformowanym elementom architektury. W trzynastym rozdziale Drugiej
Ksiegi traktatu wymienit sze$¢ réznych kategorii Swiatta dziennego we wnetrzu, a teoretyczne
rozwazania zilustrowat na planie i przekroju Villi Bardellini (nigdy nie ukorficzonej i w koncu
rozebranej) wykresami miejsc, ktdre przewidywat w projekcie jako zacienione réznego rodza-
ju poétcieniami oraz oswietlone réznego rodzaju Swiattem. W ten sposob Scamozzi pioniersko
opracowat geometryczng metode projektowania okre$lonego $wiatta we wnetrzach. Wymienit
on sze$¢ kategorii Swiatta we wnetrzu (podano tu z komentarzem Borys): 1) lume amplissimo,
0 celeste - ,,Swiatto rozlegte, btekitne bezposredniego stofica w jasny i pogodny dzien”, 2) lume
vivo perpendicolare - ,$wiatto zywe i prostopadte, jak to otrzymane na dziedziricu lub za po-
Srednictwem koputy”, 3) lume vivo orizontale - ,,$wiatto poziome wolne otrzymywane frontalnie
lub po przekatnej, jak to w pokojach i portykach”, 4) lume terminato - ,,Swiatto ograniczone prze-
ciskajace sie przez waskie miejscajak ulice”, 5) lume di lume - ,takze nazywane Swiattem po-
chodnym (pobocznym), ktore przychodzi od bezposrednio przylegtego o$wietlonego wnetrza”,
6) lume minimo - ,$wiatto minimalne, czyli odbite”7 Na planie i przekroju Villi Bardellini r6zne
postaci Swiatta docierajgce do wnetrza zostaty przez Scamozziego oznaczone literami i opisane.
Na przykifad literg D oznaczyt on jeden rodzaj $wiatta w rogu pokoju, a literg R - ,,$wiatto od
Swiatta matych wnetrz z sekretnymi schodami”7L

Nigdy przedtem w pismiennictwie architektonicznym $wiatto we wnetrzu nie byto tak
precyzyjnie zr6znicowane i nazwane ze wzgledu na swojg fizyczng posta¢ oraz jako rezultat
konkretnych architektonicznych sposobdéw operowania $wiattem stonecznym we wnetrzu.
Wyijatkowe jest tez to, ze Scamozzi narysowat zakresy Swiatta réznej wielkosci z kazdej strony
zorientowanej willi: na wykresach linie, oznaczajgce zakres wchodzacego Swiatta nie oznaczaja
wiec promieni bezposrednich (jak to zwykle jest pokazywane na wykresach nastonecznienia
architektury), lecz - promienie $wiatta stonecznego w ogélnym sensie, mogacego potencjalnie
istnie¢ na zewnatrz budowli, takze jako promienie storica odbite od sfery niebieskiej (dziennej
1nocnej ze Swiattem ksiezyca i gwiazd). Taki sposdb rozumienia terminu $wiatta stonecznego
pokazuje oryginalno$¢ Scamozziego w stosunku do Witruwiusza i Palladia.

W zwigzku z powyzszym uwagi Scamozziego na temat Swiatta i architektury mozna uznaé
za pierwszg systematyke architektonicznych sposobow operowania $wiattem stonecznym we
whnetrzu w aspekcie ich oddziatywania na cztowieka. Scamozzi przedstawit idee Swiatta nie tyle
,dramatycznego”, ,,symbolicznego” i zdolnego wzbudza¢ w cztowieku intensywne emocje, co
bardziej zmystowego, zwigzanego z codziennym i praktycznym doswiadczeniem cztowieka.
Cho¢ wiec Scamozzi nie pisat wprost o atmosferze wnetrza, to jego sposdb nazywania i ana-
lizowania Swiatta we wnetrzu pokazuje, iz takg atmosfere zauwazal, tgczac jej osigganie z fi-
zyczna postacig relacji swiatta stonecznego i architektury we wnetrzu. Tym samym Scamozzi

°  A.M.Borys,LumediLume., op cit, s. 8 W oryginalnej wersji jezykowej i z komentarzem Borys kategorie te
sg nastepujace: ,,1. lume amplissimo, o celeste - intense from direct sun on a clear day 2. lume vivo perpendico-
lare - lively and perpendicular, as reseived in courtyards and through domes 3. lume vivo orizontale - horizon-
tal free is received frontally or diagonally as in rooms and porticos, 4) lume terminato - limited light obstructed
by a place’s narrowness like a street, 5) lume di lume - also called secondary light, it comes from an adjacent
directly lit space, 6) lume minimo - minimal light is reflected light”.

™ Ibidem.
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prekursorsko pokazat, ze atmosfera wnetrza podlega projektowaniu w jej czesci, budowanej
przez relacje miedzy Swiattem stonecznym a architektura.

Mozna zauwazy¢, ze w pieciu najstarszych traktatach, poswieconych architekturze temat
relacji Swiatta stonecznego z architekturg dotyczy wnetrza w podobnym sensie, jak to przy-
jeto w zatozeniach niniejszej pracy (architektura traktowana jest jako aparatura do osiggania
odpowiedniego $wiatta stonecznego we wnetrzu).

Zagadnienie zwigzku architektury ze Swiattem stonecznym weszto w sktad wielu przekro-
jowych, wielowatkowych opracowan architektury, dokonywanych wedtug kryteriow innych niz
samatylko relacja architektury ze Swiattem, na przyktad wedtug kryteriéw konstrukcji, stylow,
uwarunkowan geograficznych, uwarunkowan zdrowotnych ludzi, znaczenia w architekturze
albo kryteribw metodologii projektowania architektury72 Jako jeden z wielu watkéw zagad-
nienie to pojawia sie takze w skromniejszych i szczegétowych opracowaniach, dotyczacych
réznych aspektow architektury. Temat badanej relacji wchodzi zatem w zakres opracowan z hi-
storii architektury powszechnej w ich watkach, dotyczacych charakterystycznych cech okreséw
i styléw architektonicznych od starozytnosci po modernizm, by wsrdd nich wymienic tu okres
Bizancjum, styl romanski, gotycki, renesans, manieryzm, barok, dziewietnasty wiek zelaza
i szkla, secesje, ekspresjonizm. W badaniu korzystano z opracowan tego typu, polskich: Tade-
usza Broniewskiego Historia architektury dla wszystkich13 Stefana Sienickiego Historia wnetrz
mieszkalnych7 oraz angielskich: Nicolasa Pevsnera Historia architektury europejskiejls oraz
Christiana Norberga-Schulza Znaczenie w architekturze Zachodul6 Korzystano takze z przekro-
jowych opracowan dotyczacych historii architektury wspétczesnej, zawierajgcych watki badanej
relacji w roznych jej aspektach: od technologicznych po metaforyczne, jak Kennetha Framptona
Modern Architecture. A critical historyll

Pierwsze w historii bezpo$rednie powigzanie formalnej istoty architektury ze Swiattem sto-
necznym wnosi Le Corbusier ijego definicja oraz idea architektury18 przedstawiona w tekstach,
sktadajgcych sie na ksigzke W strone architektury19 Le Corbusier wiasciwie wyprowadzit swojg
definicje architektury wprost z relacji architektury ze swiattem w aspekcie atmosfery architektu-
ry, poniewaz opartja na ,,grze bryt w Swietle”, ale nie kazdej, lecz tej - ,,przemyslanej, bezbtednej
i wspaniatej” (w ocenie cztowieka, ktory te gre spostrzega). Jesli definicje te odnies¢ do wnetrza,
»gra bryt w Swietle” to wiasciwos$¢ fizyczna oSwietlonego wnetrza, do ktérego bryty te naleza,
istotna do wzbudzenia w cztowieku w tym wnetrzu takich wrazeh zmystowych i umystowych,
ktére pozwolg oceni¢ te gre jako ,,przemyslang, bezbtedng i wspaniatg”. Opisy Le Corbusiera
majg wiec istotne znaczenie dla pracy, poniewaz tacza charakterystyke wtasciwosci fizycznych

2 Jest to uzasadnione, poniewaz relacja miedzy Swiatlem stonecznym a architekturg tkwi u zrédet i w rezulta-
tach wielu wynalazkéw konstrukcyjnych, buduje znaczenia i symbolike architektury, ttumaczy dopasowanie
architektury do lokalnych uwarunkowan geograficznych, stymuluje fizjologie cztowieka i warunki zdrowotne
w jego $rodowisku zycia, stanowi element sktadowy lub podstawe metodologii projektowania architektury
i urbanistyki. Zagadnienie Swiatta we wnetrzu jawi sie jednak jako szczegotowy watek szerszych tematow
naukowych. Dotad nie opracowano powszechnych dziejéw architektury w aspekcie jej relacji ze Swiattem
stonecznym, tak jak to zrobiono dla aspektu styléw architektonicznych, konstrukcji (np. W. Borusiewicz,
Konstrukcje budowlane dla architektéow, Warszawa 1913) lub znaczenia w architekturze. Stan ten potwierdza
cytowana przez Borys wypowiedZ Wernera Oeschlina z 1988 r.: ,,historia Swiatta w architekturze jest jeszcze
do napisania” (Daidalos, 1988). Za: A.M. Borys, Lume di Lume..., op. cit., s. 3.

1 T. Broniewski, Historia architektury dla wszystkich, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1964.

“ S. Sienicki, Historia wnetrz mieszkalnych, Warszawa 1954.

% N. Pevsner, Historia architektury europejskiej (1943), ttum. A. Morawiriska, H. Pawlikowska, Warszawa 1916.

% Ch. Norberg-Schulz, Znaczenie w architekturze Zachoduop. cit.

K. Frampton, Modern Architecture. A critical history, London 1980.

W definicji tej Le Corbusier nie sprecyzowat, o jakie $wiatto mu chodzito, lecz z jej kontekstu mozna

whnioskowac, ze miat na mysli Swiatto stoneczne.

¥ Le Corbusier, Wstrone architektury., op. cit.
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wnetrza ze Swiattem i z ludzkim odbiorem tych wiasciwosci, czyli odnoszg sie wprost do atmos-
fery, uzyskanej dzieki odpowiedniej relacji $wiata stonecznego z architekturg. Corbusierowskie
ujecie architektury zapoczatkowato szereg badan nad relacjg architektury ze Swiattem w aspek-
cie plastycznosci oraz zagadnien zwigzanych z kompozycja cienia i $wiatta w architekturze
(niniejsza praca poszerzaten zakres o watek, zwigzany z aspektem atmosfery architektury).

WSrdd badan tego rodzaju istotne znaczenie dla pracy miato opracowanie Wernera
Oeschlina Das Geheimnis des Schattens. Licht und Schatten in der Architektur. The secret of
the shadow. Light and shadow in architecture8), dotyczace budowania i odbioru relacji archi-
tektury ze Swiattem stonecznym od siedemnastego wieku do poczatku XX wieku w aspekcie
historycznych i wspétczesnych pogladéw architektonicznych, dotyczacych znaczenia ciemno-
§ci, cienia, tonacji pétcienia, modelowanego Swiatta we wnetrzu. Przy tym idee historyczne
Oeschlin zestawit z coraz czestszym obecnie zanikiem ochrony i znaczenia cienia oraz jego
subtelnych péttondw, atakze ciemnosci w architekturze. Wyodrebniong czescig opracowania
sg przyktady tworczosci (fotografie, rysunki, teksy) pie¢dziesieciu wspdtczesnych architektow,
postugujacych sie Swiadomie cieniem i potcieniami jako tworzywem projektowanej przez nich
architektury (wérdd nich sa: Sverre Fehn, Peter Zumthor, Zaha Hadid, Kazuyo Sejima i Ryue
Nishizawa, Daniel Liebeskind). Atmosfera architektury nie pojawia si¢ u Oeschlina jako od-
rebne zagadnienie, lecz w istotny sposdb fgczy sie z omawianymi w jego ksigzce kwestiami
percepcji i znaczenia $Swiatta we wnetrzu.

Badanie relacji architektury ze Swiattem stonecznym w architekturze modernistycznej
prezentuje opracowanie Paula Overy’ego Light, air & openness. Modern architecture between
the wars8l Przedstawiona w nim obszernie charakterystyka idei modernizmu lat dwudziestych
i trzydziestych zostata oparta o kryterium ,,otwarcia sie” architektury na Swiatto dzienne i omo-
wiona na tle kontekstu kulturowego epoki oraz na przyktadach zrealizowanych budynkdéw.
Zwlaszczatrzecia czes¢ ksigzki, zatytutowana Sun i obejmujaca rozdziaty: Mountains & the sea,
Built into the Sun i The autdoor room (s. 98-153) dotyczy genezy i architektonicznych konse-
kwencji modernistycznego fenomenu otwarcia si¢ cztowieka na bezposrednie promieniowanie
stoneczne. Opracowanie to byto cenne zwlaszcza dla analizy wptywu warunkéw fizjologii
cztowieka i psychologicznych na ksztat i odbi6r badanej relacji.

Od czaséw modernizmu pogiebiona refleksja nad $wiattem we wnetrzu wynika zaréwno
z jego plastycznego, jak zdrowotnego aspektu. Wptyw $wiatta stonecznego, a zwiaszcza nasto-
necznienia na prawidtowy rozwoj cztowieka zaczynat by¢ juz w pierwszej potowie XX wieku
tematem odrebnych opracowan. Niektore z nich, jak ksigzki lekarzy, braci Elio i Hugo Bianca-
nich Les Rayons ultraviolet® i Lumiere et rayons infrarougesS3 oraz ksigzka Andre Dognon’a,
Hugo i Elio Biancanich Ultra-sons et biologie84 pojawity sie jeszcze przed Il wojng $wiatowa,
ale jednak wiekszo$¢ - dopiero po wojnie. W pracy skorzystano réwniez ze wspotczesnych
opracowan, dotyczacych metod leczenia $wiattem stonecznym, prowadzonych w pierwszej poto-
wie XX wieku przez lekarza Jeana Saidmana. Zrédtem dla tych opracowarn sa badania Thierry
Levebvre’ai Cecile Raynal, opublikowane miedzy innymi w ksigzce Les Solariums tournants du
Dr Jean Saidman. Aix-les-Bains, Jamnagar, Vallauris$h

&  W. Oeschlin, Das Geheimnis des Schattens. Licht und Schatten in der Architektur. The secret ofthe shadow.
Light and shadow in architecture, Tubingen-Berlin 2002.

8 P. Overy, Light, aire & openness. Modern architecture between the wars, London 2007.

& E. etH. Biancani, Les Rayons ultraviolets, Paris 1928.

&8 E. etH. Biancani, Lumiere et rayons infrarouges, Paris 1929.

8 A. Dognon, H. Biancani, Ultra-sons et biologie, Paris 1937.

& T Levebvre, C. Raynal,LesSolariums tournants du D rJean Saidman. Aix-les-Bains, Jamnagar, Vallauris, Paris
2010. Zob. Tez: C. Raynal, T. Lefebvre, Medicaments ayurvediques en France. La tentative des laboratories
Polytherapic, »Revue d’histoire de la pfarmacie« 2010, Vol. 97, No. 368, s. 413-430, http://www.persee.fr/doc/
pharm_0035-2349 2010_num_97_368_22237 [dostep: 30.10.2017]; E. Belle, Ph. Gras, Etablissement medical,


http://www.persee.fr/doc/pharm_0035-2349_2010_num_97_368_22237
http://www.persee.fr/doc/pharm_0035-2349_2010_num_97_368_22237
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Bardziej osobiste i malarskie ujecie Swiatta w architekturze przynosi ksigzka Steena Eilera
Rasmussena Odczuwanie architektury8 zwiaszcza jej rozdzialy: Swiatto dzienne w architektu-
rze (s. 205-231) oraz Kolor w architekturze (s. 238-249). W opracowaniu tym Rasmussen poddat
whnikliwej analizie kazdy opisywany przypadek relacji architektury ze Swiattem stonecznym we
wnetrzu i wptyw tej relacji na odczucia cztowieka w tym wnetrzu, najczesciej jego samego. Ana-
lizy Rasmussena byta cennym materiatem zrédtowym dla niniejszego badania, wykorzystanym
do opracowania uwarunkowan psychologicznych Swiatta we wnetrzu oraz, co szczeg6lnie istot-
ne, do wartosciowania wyodrebnionych w badaniu sposobdw operowania $wiattem stonecznym
we wnetrzu w aspekcie atmosfery.

W Polsce problematyke Swiatta i architektury opracowat i rozwingt pod katem zasto-
sowania w architekturze Mieczystaw Twarowski w pionierskiej na skale miedzynarodowg
ksigzce Stonce w architekturze8l (ktérej wydanie ukazato sie zaledwie trzy lata po pierwszym
wydaniu Odczuwania architektury). Jej autor analizuje przede wszystkim uwarunkowania
i rezultaty nastonecznienia w architekturze, dlatego skupia sie na zalezno$ciach kompozy-
cji Swiatta z cieniem (we wnetrzu i na bryfach) od zmieniajacego si¢ kata padania promieni
stonecznych. Opracowanie to zawiera cenng dla niniejszego badania analize nastonecznienia
pod wzgledem jego wielorakich korzysSci dla cztowieka: zdrowotnych, wynikajacych z wia-
Sciwego nastonecznienia wnetrz (urbanistycznych, architektonicznych i ogrodowych), a takze
estetycznych, zwigzanych z odpowiednig ,,plastyka stoneczng” (okreslenie Twarowskiego)
bryt architektonicznych, wnetrz, krajobrazu i ogrodu oraz kompozycja plastyczng (heliopla-
styka w terminologii Twarowskiego). Twarowski proponuje precyzyjng metode projektowania
architektonicznego i urbanistycznego w oparciu o wykre$lanie tak zwanej ,linijki stofica”.
Biorgc pod uwage bryte w jej otoczeniu, budynek w jego otoczeniu, wnetrza (w budynkach)
0 rozmaitym ksztatcie (proste prostokatne, o zatamanym stropie, o $cianach nierdwnolegle
ustawionych, o formach brytowych), a takze krajobraz i ogrody, Twarowski objat swa analiza
podobny zakres wnetrz, jaki przyjeto w niniejszym badaniu, dlatego odniesiono sie w nim do
Stonica w architekturze wielokrotnie. Miedzy innymi wykorzystano analize elementow wne-
trza pod katem ich funkcji wprowadzania $wiatta do wnetrza i modyfikowania go, na przyktad
wyrdznienie katow brytowych jako elementoéw wnetrza, ktdre istotnie wptywajg na operowa-
nie w nim Swiattem. Twarowski odnidst sie posrednio takze do atmosfery architektury. Odnie-
sienie to widaé¢ w watkach, w ktérych omawiane sg wiasciwosci fizyczne wnetrz, uzyskiwane
dzieki ich specyficznemu oswietleniu $wiattem stonecznym, zwiaszcza bezposrednim oraz
oddziatywanie tych wiasciwosci na zdrowie i nastréj cztowieka.

Opracowanie Twarowskiego wyznacza w literaturze przedmiotu moment, kiedy popular-
ne stajg sie podreczniki do projektowania architektonicznego i urbanistycznego (cho¢ za takie
mozna uznac juz wczesne historyczne traktaty o architekturze), zawierajgce analize relacji archi-
tektury ze Swiattem jako czes¢ sktadowa projektu. Wsréd opracowan tego typu duzy wptyw na
badanie miat popularny i niestarzejacy sie Podrecznik projektowania architektoniczno-budow-
lanego Ernsta Neuferta8 w ktérym zagadnienia, dotyczace Swiatta stonecznego ujete sg w roz-
dziat dziewiagty Oswietlenie-nastonecznienie. W nim Neufert podat podstawowe informacje na
temat projektowania wnetrz o naswietleniu stonecznym korzystnym dla zdrowia uzytkownika
(najczesciej zgodnie z normami dla architektury niemieckiej), z uwzglednieniem natezenia
Swiatta stonecznego poziomego i pionowego. Zaproponowat matematyczne sposoby obliczania
parametrow naswietlenie wnetrza i bryty w oparciu o odpowiednie wspétczynniki i dane katowe

dit station heliotherapique orientable ou Solarium tournant, la Region Auvergne-Rhone-Alpes, Dossier
1A73002334, 2014, http://www.patrimoine-aixlesbains.fr/?page=fiches&p=1A73002334 [dostep: 4.11.2017].

8 S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury (1959), ttum. B. Gadomska, Krakéw 2015.

87 W. Twarowski, Stofice w architekturze. op. cit.

%  E. Neufert, Podrecznikprojektowaniaop. cit.
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dla pozycji storica w réznych miejscach na 51,5 stopniu szerokos$ci geograficznej pétnocnej. Dla
wnetrza budowli okreslit zasady: wielkosci, ksztattu i rozmieszczenia okien, rownomiernosci
oswietlenia, sredniego oSwietlenia poziomego, zacienienia, natezenia $wiatta, a dla bryty budow-
li: intensywnosci i czasu nastonecznienia. Na uwage zastuguje patent Neuferta, polegajacy na
zastosowaniu ,,stropéw uskakujacych stopniami w dét”’ i wysoko umieszczonych okien, dzieki
czemu mozna sprowadzi¢ $wiatto stoneczne w giab budynku nawet do 60 m8& Patent Neuferta
stat sie w badaniu istotnym argumentem na to, ze che¢ uzyskania konkretnego $wiatta we wne-
trzu moze miec¢ istotny wptyw na ksztattowanie catej bryty budynku (a nie, jedynie - na liczbe
i rozmiary okien), do ktérego to wnetrze nalezy. Argument ten znalazt odbicie w opracowaniu
typologii sposobéw operowania $wiattem stonecznym we wnetrzu.

Inaczej, cho¢ wcigz w kontekscie psychofizycznego ciata cztowieka, ujmujg badang rela-
cje publikacje z zakresu percepcji, na przyktad ksiazki: Richarda Langtona Gregory’ego Oko
i mozg. Psychologia widzenia®oraz Czucie ipercepcjad- praca zbiorowa pod redakcjg Richar-
da Langtona Gregory’ego i Andrew Michaela Colmana. Z nich zaczerpnieto w pracy wiedze
o fizjologicznych mechanizmach ludzkiej percepcji, zwtaszcza wzrokowej oraz ich zwigzkach
z procesami, okreslanymi jako psychologiczne. W tej grupie literatury przedmiotu nie mozna
byto poming¢ pionierskiego opracowania Johanna Wolfganga Goethego w dziele Die Schriften
zur Naturwissenschaft®

Wyrazem zwiekszonego w latach szesc¢dziesiatych i siedemdziesigtych zainteresowania psy-
chofizycznym aspektem badanej relacji jest Jezyk wzorcéw. Miasta, budynki, konstrukcja Chri-
stophera Alexandera i jego zespotu®B W ksigzce tej Alexander wielokrotnie wskazuje na potrzebe
budowania konkretnej relacji architektury ze Swiattem stonecznym w celu osiggniecia korzystnych
dla cztowieka standw psychofizycznych. Przedstawia, w jaki sposob dopasowac rézne wnetrza
architektoniczne i specyficzne miejscaw tych wnetrzach do konkretnych potrzeb cztowieka, zwia-
zanych ze Swiattem w ogole i Swiattem stonecznym. Dziewie¢ wzorcow z dwustu piecdziesieciu
trzech wymienionych przez Alexandra wprost odnosi sie do projektowania Swiatta we wnetrzach
architektonicznych i urbanistycznych: 107. Skrzydta swiatta, 128. Stoiice we wnetrzach, 135.
Gobelin ze $wiatta i mroku, 138. Sypialnia od wschodu, 159. Swiatto z dwéch stron w kazdym
pokoju, 199. Blat kuchenny w stonecznym miejscu, 236. Okna, ktdre sie szeroko otwieraja, 237.
Masywne, przeszklone drzwi, 238. Przefiltrowane $wiatlo. Do $wiatla stonecznego mozna odnie$¢
takze wzorzec 252. Kregi $wiatta, zawierajgcy uwagi co do odpowiedniego operowania Swiattem
sztucznym we wnetrzu, stuzacym spotkaniu miedzy ludzmi. Proponowane ,,kregi Swiatta” mozna
uzyska¢ stosunkowo tatwo i niezaleznie od lokalnego czasu za pomocg Swiatta sztucznego, ale sg
one mozliwe do osiggnieciaw danym wnetrzu takze dzieki odpowiedniemu operowaniu $wiattem
stonecznym, wiasnie z wykorzystaniem okreslonej pory roku i dnia oraz pogody%

Relacja Swiatta stonecznego z architekturg zostata wigczona do zagadnien projektowania
architektury sakralnej, opracowanych przez Siostre CR Marie Ewe Rosier-Siedleckg w pod-
reczniku akademickim Posoborowa architektura sakralna. Aktualne problemy projektowa-
nia architektury koscielnej%. Temat Swiatta, faczacy sie z zagadnieniami konstrukcji, funk-
cji, plastyki kosSciota, przewija sie jako watek w catym opracowaniu, a takze zostat poddany

89 Ibidem, s. 121.

o  R.L. Gregory, Oko i mézg. Psychologia widzenia, thum. S. Bogustawski, Warszawa 19H.

oL R.L. Gregory, A.M. Colman (red.), Czucie ipercepcja (1995), ttum. M. Sieminski, Poznan 2002.

92 JW. Goethe, Die Schriften zur Naturwissenschaft, Weimar 1947

% Ch. Alexander (i inni), Jezyk wzorcéw. , op. cit.

% Uzyskane w ten sposob stoneczne kregi $wiatta mozna by uznaé¢ za wymowny przyktad wptywu relacji Swiatta
stonecznego z architekturg na atmosfere. Tym bardziej, ze ich zmienno$¢ wedtug pogody i uptywajgcego czasu
uczynitaby atmosfere wnetrza blizszg naturze ludzkiej, catkowicie podporzadkowanej przemijalnosci.

M.E. Rosier-Siedlecka, Posoborowa architektura sakralna. Aktualne problemy projektowania architektury
koscielnej, Lublin 1980.
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szczegOtowej analizie w podrozdziale Swiatto jako czynnikformowania architektury kosciota%
Jego autorka wyodrebnita dziewie¢ najczesciej wystepujacych ,,systemoéw operowania Swiattem
we wnetrzach sakralnych”9l Pierwszy system obejmuje Swiatto ,,przenikajgce bezposrednio
przez otwor lub przerwe w murze czy stropie, lub $wiatto posrednie, gdzie promienie, ktore
docieraja, sg odbite”®R nastepne systemy obejmuja, kolejno: $wiatto zréznicowane ze wzgledu
na powierzchnie (strukture) Scian, przez ktére wnika, Swiatto wnikajgce do wnetrza w petni lub
z niego wykluczone, Swiatto skierowane na ottarz, Swiatto wnikajgce do wnetrza z wszystkich
stron przez poiprzezroczyste Sciany, Swiatto o okreslonym kierunku, czyli boczne, gérno-boczne
lub zenitalne, $wiatto kierowane na ottarz uskokami $ciany, Swiatto réznicowane gruboscia Scia-
ny okiennej i rozglifieniem okna, Swiatto ,,fagodzone” ekranami odbijajgcymi typu brise-soleil.
Systemy operowania $wiattem stonecznym, wyodrebnione przez Rosier-Siedleckg dla wnetrz sa-
kralnych, mozna odnie$¢ szerzej do wszystkich wnetrz, od ktdrych oczekuje sie atmosfery, odpo-
wiadajacej duchowym potrzebom cztowieka. Badanie Rosier-Siedleckiej stanowi dla niniejszej
pracy wyjatkowo cenny materiat analityczny.

Istotny wpltyw na prace, jej metodologie, zakres przedmiotowy i strukture oraz opraco-
wanie psychologicznych uwarunkowan badanej relacji miata praca Jozefa Krzysztofa Lenarto-
wicza O psychologii architektury. Préba inwentaryzacji badan, zakres przedmiotowy i wptyw
na architekture® zwiaszcza jej rozdziat 6smy Analiza cech Srodowiska budowlanego. W nim
Lenartowicz poddat analizie wiasciwosci obiektywne i subiektywne dzieta architektury oraz ich
wplyw na cztowieka i jego zachowanie. Takze przedstawit on i omoéwit mechanizmy odbioru
dzieta architektury, co zawazyto na okresleniu kluczowych pojeé pracy: atmosfery architektury,
nastrojowosci, projekcyjnosci.

W pracy skorzystano takze z podrecznikéw do projektowania architektury, ktére ujmuja
relacje Swiatta z architekturg w aspekcie metodologii jej projektowania pod katem korzysci
zdrowotnych, ekonomicznych i plastycznych dla uzytkownika architektury. Podreczniki te
pojawity sie zwlaszcza z poczatkiem XXI wieku. Wptyw na prace miaty zwlaszcza: Sun, Wind
& Light. Architectural design strategies autoréw: G.Z. Brown i M. DeKay1®oraz Daylighting.
Natural Light in Architecture Dereka Phillipsaldl W ostatniej, wymienionej pozycji jej autor
opracowat relacje $wiatta stonecznego z architekturg w aspekcie 1) uwarunkowan historycz-
nych, 2) uwarunkowan Srodowiskowych wraz z omoéwieniem korzy$ci wynikajgcych z niej
dla cztowieka: zmiennoSci i wariacyjnosci, modelowania wnetrza, orientacji, nastonecznienia
wnetrza, eksponowania koloru wnetrza, widoku z wnetrza, zdrowia, 3) ksztattu, konstrukcji
i znaczenia symbolicznego okien, 4) energii, 5) obliczen natezenia Swiatta. Phillips zwraca
uwage na zauwazalny w naszych czasach wzrost zainteresowania wykorzystaniem Swiatta
dziennego we wnetrzach. Omawia on rdzne sposoby operowania Swiattem dziennym we
wnetrzu w celu uzyskania optymalnego (dla konkretnej funkcji) natezenia Swiatta we wne-
trzu, widoku z wnetrza na zewnatrz, nastonecznienia (promieniowania stonecznego), efektow
Swiattocieniowych, zacienienia wnetrza za pomocg narzedzi architektonicznych we wnetrzu
i za pomoca narzedzi od zewnatrz, stosowanie rdznego rodzaju szkla. Aspekt atmosfery
architektury nie zostat przez niego wyodrebniony, lecz pojawit sie w opracowaniu aspektu
zdrowotnego Swiatta we wnetrzu.

Podrecznikiem natemat Swiatta we wnetrzu jest ksigzka Jose Marii Cabezy Laineza Funda-
mentos de transferencia radiante luminosa o La verdadere naturaleza delfactor deformay sus

o Ibidem, s. 179-197.

97 Ibidem.

s Ibidem, s. 186.

e  J.K. Lenartowicz, O psychologii architektury. Préba inwentaryzacji badan, zakres przedmiotowy i wptyw na
architekture, Krakow 1992,

wo  G.Z. Brown, M. DeKay, Sun, Wind & Light. Architectural design strategies, USA, 2001.

e D. Phillips, Daylighting. Natural Light in Architecture, wstep C. Gardner, Oxford 2004.
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modelos de calculol® Cabeza przedstawit w niej autorska, matematyczno-empiryczng metode
pomiaru natezenia Swiatta w réznych miejscach wnetrza (zapomocag interpretacji odczytu danych
Z opracowanego przez siebie urzadzenia pomiarowego). Metoda Cabezy moze by¢ stosowana
w projektowaniu relacji $wiatta stonecznego z architekturg konkretnego wnetrza (umozliwiajac
obliczenie parametrow Swiatta w projektowanym wnetrzu na podstawie jego rzutéw i przekro-
jow) oraz w analizie natezenia i roztozenia Swiatta we wnetrzu istniejgcym (umozliwiajac jego
warto$ciowanie pod wzgledem oswietlenia).

Aspekt badanej relacji, rozwiniety przez braci Biancanich w okresie miedzywojnia i Twa-
rowskiego w latach 60., kontynuuje wspdtczesnie Philippe Rahm, ktdry swojg ide architektury
meteorologicznej przyblizyt polskiemu czytelnikowi w eseju Architektura bezposrednia (za-
wartym w tomie drugim ksiazki Co tojest architektura?1® Projekty i eksperymenty Rahma,
opisane i zilustrowane rysunkami na stronie internetowej biura Philippe Rahm architectes
(www.philipperahm.com) zostaty omoéwione w opracowaniu wptywu fizjologii cztowieka na
badang relacje.

WSs$rod opracowan, dotyczacych wprawdzie projektowania sztucznego o$wietlenia architek-
tury, ale zawierajgcych takze oméwienie ogélnych problemoéw Swiatta i probleméw kompozycyj-
nych, istotne znaczenie dla badania miata ksigzka Sage’a Russella The Architecture ofLightl

Swiatto stoneczne we wnetrzu zostato poddane analizie w opracowaniach dotyczacych
tworczosci wybitnych architektdéw, ktorzy w nowatorski albo wyjatkowo atrakcyjny sposob
ksztattowali relacje Swiatta stonecznego z architekturg w swych realizacjach. Z odleglej-
szej historii do takich architektow zaliczy¢ trzeba Andree Palladia, Vincenza Scamozziego,
Etienne-Louisa Boulleego, Henri Labrousta, Antonia Gaudiego, a z blizszej: Le Corbusiera,
Alvara Aalta, Carla Scarpell Stevena Holla, Jeana Nouvela czy Petera Zumthora. W badaniu
skorzystano z opracowan autorskich, w ktérych sami tworcy ttumacza wiasne idei projektowe
i realizacje (do nich nalezg wspomniane w pracy traktaty Palladia i Scamozziego) oraz z opra-
cowafi innych autoréw, poswieconych danej tworczosci. Szczegblng warto$¢ miaty dla badania
te sposrod nich, w ktérych poruszono kwestie techniczne, dotyczace fizycznej postaci relacji
Swiatta z architekturg w aspekcie atmosfery architektury, zwlaszcza rozwazania Petera Zum-
thora zawarte w ksigzkach: Myslenie architekturg10§ Kunsthaus Bregenz1Ql, Therme Valsl®
pieciotomowym dziele Peter Zumthor. Realisations etprojets1® Refleksje Zumthora na temat
$wiatta zapisane w ksigzce Myslenie architekturg w rozdziale Swiatto w pejzazu odnosza
sie $cisle do aspektu atmosfery architektury badanej relacji. Atmosferze Zumthor poswiecit
odrebng ksigzke Atmospheres. Architectural Environments. Surrounding Objects110 W niej,
na podstawie gteboko osobistego doswiadczenia wnetrza, wskazuje on na poszczegélne kom-
ponenty atmosfery i przedstawia ich konkretne postaci. Refleksje Zumthora, zwtaszcza z jego
ksigzki o atmosferach, wykorzystano w badaniu wielokrotnie w istotnych odniesieniach,
czyniac je podstawa opracowanego kryterium wartoSciowania $Swiatta we wnetrzu w aspekcie
atmosfery architektury.

J.M. Cabeza Lainez, Fundamentos de transferencia radiante luminosa o La verdadere naturaleza delfactor
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Cenne dla pracy byly takze rozwazania o architekturze Juhaniego Pallasmy, zwiaszcza
z jego ksigzki Oczy skéry. Architektura i zmystylll W ksigzce tej Pallasmaa podkre$la istotng
role percepcji atmosfery architektury w odczuwaniu rzeczywistosci. Podejmujac krytyke kultury
okulocentrycznej, pokazuje on jednocze$nie ztozonos$¢ i potencjat poznawczy procesu widzenia,
znacznie wigkszy niz ten wykorzystywany w masowej kulturze obrazkowej. Pallasmaa objasnia,
na czym polega i jakie ma konsekwencje dla odbioru wnetrza widzenie skupione i peryferyj-
ne. Przytacza argumenty, Swiadczgce o roli widzenia peryferyjnego oraz koordynacji miedzy
réznymi zmystami w do$wiadczeniu atmosfery architektury.

Odrebng grupe opracowan, w ktérych badana relacja pojawita si¢ jako istotny watek lub
gtowna tres¢, stanowig publikacje, dotyczace jednego dzieta architektury. Wsréd nich cenne dla
pracy bylo opracowanie Francesco Venezii La Torre d bmbre o | architettura delle apparenze
realill2 poswiecone szczeg6towej analizie relacji architektury ze Swiattem stonecznym w Wiezy
Cieni, zaprojektowanej przez Le Corbusiera dla Kapitolu w Chandigarh, a zrealizowanej tam do-
piero w latach osiemdziesigtych przez Fundacje Le Corbusiera. Badana relacja przyjeta w ujeciu
Venezii aspekt poetycki, muzyczny i matematyczny, wydobyty z plastyki architektury Le Corbu-
siera. Powotujac sie na definicje architektury autora Wiezy Cieni, Venezia wnidst argumenty dla
warto$ciowania badanej relacji w aspekcie atmosfery architektury.

Sposrod ksigzek o jednym dziele, wazne dla pracy jest opracowanie Santuario dellAmore
Misericordioso Collevalenzall3 stanowigce przewodnik po architekturze tytutowego sanktu-
arium. Zawarta w nim analiza projektu i realizacji Sanktuarium Mitosci Mitosiernej we Wto-
szech, wigcznie z rysunkami i objasnieniami jej architekta - Julio Lafuentego, data podstawe
do uznania wnetrza koSciota Collevalenzy za wyjgtkowo sugestywny przypadek relacji $wiatta
z architekturg, projektowanej i zrealizowanej dla uzyskania konkretnej atmosfery wnetrza.

W pracy wykorzystano znamienity album Luciena Hervego Architecture of Truth14 zawie-
rajacy czarno-biate zdjecia klasztoru Le Thoronet, wstep Le Corbusiera i postowie Johna Pawso-
na. Zdjecia Hervego sg $wiadectwem istnienia intensywnej atmosfery architektury we wnetrzach
klasztoru Le Thoronet, a komentarze do nich Le Corbusiera i Pawsona dotyczg bezposrednio
relacji Swiatta z architekturg w aspekcie atmosfery. Innym, cennym dla pracy albumem byto
opracowanie Venezia z tekstem Carla Della Corte i fotografiami Elio Ciolalla

Dla opracowania zagadnien, zwigzanych z atmosferg architektury wykorzystano rozwa-
zania o ,atmosferach” Gernota B6hme, filozofa niemieckiego, ktdrego refleksja oscyluje na
granicy filozofii, historii nauki, filozofii przyrody, estetyki i antropologii filozoficznej. Béhme,
zajmujac sie atmosferami jako quasi-obiektywnymi cechami uczuciowymi $rodowiska ludz-
kiego, skupia uwage takze na atmosferze architektury, co znalazto wyraz w przettumaczonej
na polski ksigzce Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu $rodowiska naturalnegolg
a takze w publikacjach niemieckojezycznych: Atmosphare: Essays zur neuen Asthetikil
i Architektur und Atmosphareli8 oraz angielskojezycznej Atmospheric Architectures: The
Aesthetics of Felt Spaces19 Refleksja filozoficzna Béhmego nad atmosferg miata istotny
wptyw na wybdr tematu pracy i uznanie atmosfery architektury za naukowy aspekt przed-
miotu badania. Ostatnia z wymienionych ksigzek Atmospheric Architectures..., stanowigca

wm J. Pallasmaa, Oczy skéry., op. cit.

12 F. Venezia, La torre d bmbre o | architettura..., op. cit.

us  Collevalenza. Santuario dellAmoreMisericordioso, przewodnik, Peruggia 2000.

ue L. Herve, Architecture ofTruth, London 2001.

us  Venezia, tekst: C. Della Corte, fotografie: E. Ciol, Milano 1995.

us  G. BOhme, Filozofia i estetyka przyrody w dobie kryzysu.., op. cit.

w G. B6hme, Atmosphare: Essays zur neuen Asthetik, Frankfurt/Main 1995.

us  G. BOhme, Architektur und Atmosphéare, Miinchen 2006.

us  G. B6hme, AtmosphericArchitectures. The Aesthetics o fFeltSpaces, ed. and transl. A.-Ch. Engels-Schwarzpaul,
Bloomsbury 2017.
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autorski wybor wczesniejszych tekstow Bohmego na temat zalezno$ci atmosfery z architek-
turg, potwierdza ugruntowanie zagadnienia atmosfery we wspotczesnej estetyce i krytyce ar-
chitektonicznej, ajej rozdziat, dotyczacy Swiatta i przestrzeni, odnosi si¢ wprost do zaleznosci
miedzy Swiattem, atmosferg i przestrzeniag.

W tym miejscu nalezy wymieni¢ istotne znaczenie, jakie miato dla badania opracowanie
Krystyny Wilkoszewskiej Uwagi na marginesie ksigzki Gernota Béhmego ,,Filozofia i estetyka
przyrody”12) w ktorym autorka dokonata zrozumiatego wyjasnienia Béhmego koncepcji atmos-
fer i osadzitaje we wspoétczesnym dyskursie filozoficznym. W badaniu skorzystano takze z tek-
stow, dotyczacych estetyki, zawartych w redagowanej przez Wilkoszewska Estetyce czterech
zywiotdw: ziemia, woda, ogien, powietrzel2l

Dla badania atmosfery jako aspektu relacji miedzy $wiattem stonecznym a architektura
miaty znaczenie takze wspoitczesne publikacje zbiorowe: Architecture and Atmosphere (teksty:
Gernot Béhme, Juhani Pallasmaa, Tonino Griffero, Jean-Paula Thibaud)12 Architectural Atmo-
spheres. On the Experience and Politics ofArchitecture (red. Christian Borch, teksty: Gernot
Bdhme, Chchristian Borch, Olafur Eliasson, Juhani Pallasmaa)123 Ich autorzy podkreslaja wage
atmosfery w ludzkim doswiadczeniu przestrzeni i architektury i wskazujg na atmosfere jako na
istotny cel wspotpracy architektow i inwestoréw architektury oraz przedmiot edukacji studentow
architektury. Udziat Swiatta w tworzeniu atmosfery jest przez nich traktowany do$é ogolnie, bez
dociekania $cistych zaleznosci.

Badana relacja pojawita sie wielokrotnie w publikacjach z dziedziny historii sztuki i li-
teratury pieknej. Najwiekszy wptyw na prace wywarty opracowania, ktorych tres¢, jezyk
i poetyka atrakcyjnie i sugestywnie ukazujg badang relacje w aspekcie atmosfery architek-
tury: Ewy Bierlkowskiej Co moéwig kamienie Wenecjil4 Josifa Brodskiego Znak wodny1s
oraz Jun’ichird Tanizakiego In%i - raisan, przettumaczone na polski pod tytutem Pochwata
cienial® W opracowaniach tych wystepuja watki przedstawiajgce relacje architektury ze Swia-
ttem stonecznym w nastrojowych, literackich opisach. Sg one cenne dla badania, poniewaz
wnoszg wiele technicznych informacji o fizycznej budowie badanej relacji oraz, co szczeg6lnie
istotne, o atmosferze architektury (stanowiacej czesty temat utworow literackich i poetyckich,
a wymagajacy sprawnego warsztatu jezykowego). Duze znaczenie dla pracy ma Pochwata
cienia Tanizakiego, poniewaz stanowi wnikliwe studium $wiatta w tradycyjnym wnetrzu ja-
ponskim, analizowanym w aspekcie atmosfery architektury. Przeciwstawiajac tradycje jasnych
whnetrz Zachodu tradycji spowitych mrokiem wnetrz Azji, Tanizaki wskazat na role tradycji
jako czynnika istotnie warunkujacego rzeczywiste preferencje co do $wiatta stonecznego we
whnetrzu. Z tego wzgledu zapiski Tanizakiego wykorzystano przy opracowaniu uwarunkowan
kulturowych badanej relacji. Tanizaki mistrzowsko opisat wirtuozerie komponowania we
wnetrzu japonskim cieni delikatnie rdznigcych sie natezeniem i temperatura, a stwarzajacych
w nim unikatowg atmosfere.

1 K. Wilkoszewska, Uwagi na marginesie.., op. Cit.

K. Wilkoszewska (red.), Estetyka czterech zywiotéw. , op. cit.

122 Architecture and Atmosphere, ed. J.-P. Thibaud, with contributions from G. B6hme, J. Pallasmaa, T. Griffero,

Design Reader, Tapio Wirkkala-Rut Bryk Foundation 2015.

123 Ch. Borch (red.), Architectural Atmospheres. On the Experience and Politics ofArchitecture (teksty: G. Bohme,
Ch. Borch, O. Eliasson, J. Pallasmaa), Besel 2014.

E. Bierlkowska, Co méwia kamienie Wenecji, Gdarisk 2000.

J. Brodski, Znak wodny, ttum. S. Baranczak, Krakéw 1993.

J. Tanizaki, Pochwata cienia (1933), ttum. H. Lipszyc [w:] K.Wilkoszewska(red.), Estetykajaponiska. Estetyka
zycia ipiekno umierania, antologia, t. 111, Krakoéw 2005. Ksigzka, wydana po raz pierwszy w Japonii w 1933 r.,
zostata przettumaczona na wiele jezykow: francuski (Eloge de I'ombre, 1977), angielski (In Praise ofShadows,
1977), tajski (1985), niemiecki (1987), arabski (1988), grecki (1992), hiszpanski (1994), finski (1997), polski
(2005), chinski (2007).
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W tej grupie opracowan miesci sie takze monografia Pauliny Tendery Odfilozofii Swiatta do
sztuki Swiattal12l, ktdrajestjuz stricte naukowag pracg. Opracowanie to przedstawia problematyke
Swiatta w filozofii i sztuce w sposéb catosciowy, czyli jest ,,proba opisania filozoficzno-arty-
stycznego fenomenu $wiatta z punktu widzenia heglowskiej filozofii dziejow przy szczegblnym
uwzglednieniu ich platofskich korzeni (claritas)”128 Przyjete ujecie tematu pozwolito Tanderze
wskazac wiele istotnych zaleznosci miedzy okreslong filozofig i nurtem w sztuce lub dzietem
sztuki oraz dokonanie analiz wybranych zjawisk artystycznych, wéréd ktérych znalazty sie mo-
zaika i witraz. Prace te wykorzystano w niniejszym badaniu przede wszystkim do opracowania
uwarunkowan kulturowych badanej relacji.

Stan badan uzupetniajg prace doktorskie dotyczace architektury i swiatta. Szczeg6lne zna-
czenie dla badania miata dysertacja Katarzyny Juchy Architektura $wiatta i cienial® obroniona
na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, w ktorej podjeta zostata proba uporzadko-
wania réznych sposobdw prowadzenia gry $wiatta i cienia na brytach architektonicznych. Zapro-
ponowano w niej powigzanie kategorii, utworzonych na podstawie plastycznych efektéw na bry-
fach architektonicznych, z symbolikg i znaczeniem kulturowym Swiatta. Kwestie budowy relacji
wnetrza ze Swiattem stonecznym w aspekcie atmosfery architektury, nie wchodzace w zakres
badania tej dysertacji, pojawity sie w niej sporadycznie. Dla niniejszej pracy istotne znaczenie
miato autorskie podjecie przez Juche zagadnienia Swiatla i cienia w architekturze jako formalnej
gry, z analizg zasad funkcjonowania tej gry oraz oméwieniem przyktadow jej wystepowania.

W pracy odniesiono sie takze do pracy doktorskiej Pawta Zuka Rola o$wietlenia natural-
nego w ksztattowaniu formy architektonicznej wspoétczesnych muzeéw1) obronionej na Wy-
dziale Architektury Politechniki Krakowskiej. Znaczenie dla badania miata zwiaszcza analiza
czterdziestu obiektéw muzealnych, w ktorej autor wskazat elementy architektoniczne, stuzace
oswietleniu przestrzeni ekspozycji $wiattem naturalnym, a zarazem wpiywajace na forme
architektoniczng obiektdw.

W badaniu skorzystano tez z pracy doktorskiej Huberta SchneideraMinimalizmjako metoda
twdrcza w architekturze wspoétczesnej na wybranych przyktadach z lat 1990-200513L

Publicystyczne ujecie relacji architektury i Swiatta wnosi opracowanie zbiorowe Qukst-ce
que la Lumiere pour les architectes?1®2pod redakcjg Alice Dubet, zawierajgce krétkie eseje piec-
dziesieciu jeden architektéw-tworcow. W esejach tych autorzy odpowiadajg na pytanie: czym
dla ich architektury jest/ma by¢ $wiatto? Mozna w nich znalez¢ krétkie opisy konkretnej relacji
architektury ze Swiattem we wnetrzu ijej znaczenia dla atmosfery, dzieki czemu opracowanie to
takze przyniosto cenne argumenty dla niniejszej pracy.

Wazne dla pracy byty czasopisma oraz artykuty poswiecone w catosci badanej relacji
w okre$lonym jej aspekcie. Szczegdlnie istotny byt wspomniany juz artykut Ann Marie Borys
Lume di Lume. A Theory ofLight and Its Effects, poswiecony szczeg6towej analizie renesanso-
wych idei Swiatta w architekturze, zawartych w znanych traktatach i tekstach renesansowych,
ajednoczesnie objawiajgcych sie w praktyce architektonicznej. Cenna dla badania byta dokonana
przez Borys analiza Swiatta w traktacie i tworczosci Vincenza Scamozziego.

Z polskojezycznych opracowan w czasopismach wartoSciowe dla pracy bylo wydanie
»Autoportretu” (kwartalnika Matopolskiego Instytutu Kultury) w cato$ci poswiecone Swiattu,

11 P. Tendera, Odfilozofii $wiatta do sztuki $wiatta, Monografie, t. 3, Krakéw 2014.

128 Ibidem, s. 200.

129 K. Jucha, Architektura $wiatta i cienia (praca doktorska), Krakéw 2004.

1w P. Zuk, Rola o$wietlenia naturalnego w ksztattowaniu formy architektonicznej wspdtczesnych muzeéw
(praca doktorska), Krakéw 2010.

B H. Schneider, Minimalizm jako metoda tworcza w architekturze wspoétczesnej na wybranych przyktadach z lat
1990-2005 (praca doktorska), Gdansk 2009.

1@ A. Dubet (red.), Quest-ce que la lumiere pour les architectes?, Paris 2013.
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zatytutowane Przestrzenie Swiatta, Swiatto wprzestrzenil® W czasopi$mie tym zawarto pietnascie
esejow o Swietle, koncentrujacych sie na ,,wybranych jego widmach: symbolice, relacji z mrokiem
i cieniem, tozsamosci z intelektem i racjonalnoscia, identyfikacji z prawda, z Bostwem”134 jak za-
pisata we wprowadzeniu do numeru Dorota Le$niak-Rychlak, redaktorka naczelna Autoportretu.
W niniejszym badaniu powotano sie bezposrednio na esej Olafa Mullera Goethe i zasady $wiata
barw1b oraz esej autorki Wezet krajobrazul® dotyczacy dwdch perspektyw Swiatka w willi Vin-
cenza Scamozziego La Rocca Pisanaw Vicenzy. Wazny dla pracy byttakze numer ,,Autoportretu”,
zatytutowany Zmysty/percepcjalldl, skad zaczerpnieto miedzy innymi artykut J. Pallasmy Kra-
jobrazy zmystéw, dotykanie Swiata przez architekturel® Wsrod licznych esejoéw i artykutow po-
Swieconych wybranemu aspektowi badanej relacji duzy wptyw na prace miaty opracowania Piotra
Winskowskiego, miedzy innymi Swiatto potnocy, $wiatto potudnia. Light o fthe North, light ofthe
South13 Istotne znaczenie dla opracowania problematyki atmosfery architektury miaty artykuty
Konrada Kuczy-Kuczynskiego na temat zaleznosci piekna i architektury oraz cech architektury
sacrum, na przyktad Piekna architektura - czy piekno architektury, czyli: czytajac Strozewskie-
gol Skorzystano takze z artykutu Maltgorzaty Roginskiej-Niestuchowskiej Architektura i Swia-
ttoMl, w ktérym zostaty opracowane rézne sposoby traktowania $wiatta stonecznego w wybranych
realizacjach i nurtach architektonicznych. Artykut Jana Rabieja Swiatto i kolor - uniwersalne
walory architektury sakralnejinie tylko wzbogacit materiat Zrodtowy pracy, ale tez zaswiadczyt
0 wspdtczesnym renesansie zainteresowania $wiattem stonecznym jako realnym tworzywem wne-
trza architektonicznego o szczegdlnej nastrojowosci i symbolice. Refleksjata wskazuje na Swiatto
stoneczne jako na element atmosfery wnetrz sakralnych, ktory nie ulega dewaluacji w czasie zmian
stylowych i ktérego rola wspotczesnie wzrasta, gdyz pozostaje on niejednokrotnie jedynym no-
$nikiem symboliki i tresci religijnej. Mateusz Gyurkovich z kolei, w swoim artykule Rola $wiatta
w architekturze na przyktadzie ikonicznych obiektéw kultury. Wybrane przyktady ¥ przedstawit
role Swiatta stonecznego w tworzeniu unikatowych i charakterystycznych dziet architektury
o funkcji kulturowej. Artykuty te ugruntowaty przekonanie, motywujgce niniejsze badanie, ze
w architekturze wspotczesnej mocniej niz kiedykolwiek wczesniej wykorzystuje sie Swiatto i cien
jako ornament, wzbogacajacy forme i wnetrze - otoczenie cztowieka. Autorka niniejszej pracy od-
niosta sie réwniez do wtasnego eseju O Swietle Wenecjil44 opublikowanego w jednym z zeszytéw
naukowo-artystycznych Wydziatu Malarstwa ASP w Krakowie.

»Autoportret” 2008/2009, nr 4 (25) /1 (26).

D. Les$niak-Rychlak, ,,Autoportret” 2008/2009, nr 4 (25) /1 (26), s. 2.

O. Miiller, Goethe i zasady $wiata barw.., op. cit., s. 5-14.

B. Stec, Wezetkrajobrazu, ,,Autoportret” 2008/2009, nr 4 (25) /1 (26), s. 55-59.

»Autoportret” 2011, nr 3 (35).

J. Pallasmaa, Krajobrazyzmystow. Dotykanie $wiataprzez architekture, ttum. M. Choptiany, ,,Autoportret” 2011,

nr 3 (35), s. 4-11.

P. Winskowski, Swiatto pétnocy, swiatto potudnia. Light o fthe North, light o fthe South, ,,grafia” 2002, nr 2 (2),

s. 18.

K. Kucza-Kuczynski, Pieknaarchitektura- czypieknoarchitektury, czyli: czytajac Strozewskiego, ,,Czasopismo

Techniczne. Architektura” 2007, s. 83-86.

M. Roginska-Niestuchowska, Architektura i $wiatto, ,,Czasopismo Techniczne. Architektura” 2010, s. 323-327,

z. 7-A/2, http:/lyadda.icm.edu.pl/baztech/element/bwmetal.element.baztech-article-BGPK-3576-3578 [dostep:

listopad 2017].

J. Rabiej, Swiatto i kolor - uniwersalne walory architektury sakralnej, ,,Studia Teologiczno-Historyczne Slaska

Opolskiego” 2015, nr 35, s. 423-432, http://www.rtso.uni.opole.pl/index.php/artykuly/item/swiatlo-i-kolor-

uniwersalne-walory-architektury-sakralnej [dostep: maj-listopad 2017].

B M. Gyurkovich, Rola $wiatta w architekturze na przyktadzie ikonicznych obiektow kultury.
Wybrane przyktady, ,Srodowisko Mieszkaniowe. Housing Environment” 2017, nr 18, s. 95-105,
http://www.ejournals.eu/housingenvironment/2017/18(2017)/art/9185 [dostep: listopad 2017].

W B. Stec, O Swietle Wenecji, ,,Zeszyty Naukowo-Artystyczne. Wydziat Malarstwa Akademii Sztuk Pieknych

w Krakowie” 2005, z. 6, s. 163-178.
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Szczegolnie istotne dla pracy byly opracowania Henry Plummera, amerykanskiego archi-
tekta, pisarza i fotografa, profesora architektury na Uniwersytecie Illinois i Urbana-Champaign.
Relacja architektury ze swiattem stonecznym stanowi dla Plummera przedmiot wieloletnich
badan naukowych oraz inspiracje dla wiasnej tworczosci fotograficznej, czego wyrazem sg
ksigzki: Light in Japonese Architecturelf The Architecture ofNatural Lightl4 Nordic Light:
Modern Scandinavian Architecturell, Cosmos ofLight. The Sacred Architecture ofLe Corbu-
sierldi. Opracowania te wprowadzajg czytelnika w zakres problematyki Swiatta i architektury za
pomoca unikatowych fotografii architektury oraz poetyckich opiséw, kojarzac sie z atrakcyjnymi
albumami, jednak zawierajg one takze wnikliwe studium konkretnych sposobdw operowania
Swiattem stonecznym we wnetrzach, opracowane w aspekcie ich rezultatow plastycznych, ma-
larskich, przestrzennych. Rezultaty te w duzym stopniu dotyczg atmosfery architektury i staty
sie jednym z podstawowych odniesien dla pracy. R6zne postaci relacji architektury ze Swiattem
stonecznym Plummer porzadkuje wedtug wiasnych kategorii. W The Architecture ofNatural
Lightwyroznia siedem kategorii relacji miedzy $wiattem stonecznym a architekturg, konstruuja-
cych, jego zdaniem, metafizyczna przestrzen: 1 Efemerycznos$¢. Orkiestracje Swiatta do mutacji
w czasie; 2. Procesje. Choreografie Swiatta dla poruszajacego sie oka; 3. Szklane woale. Zata-
manie Swiatta w przezroczu filmu; 4. Atomizacje. Przesiewanie $wiatta przez porowaty ekran;
5. Kanalizowanie. Transportowanie $wiatta przez wydrazenia w masie; 6. Nastrojowg cisze.
Oblanie $wiattem w jednolitym nastroju; 1. Swietlisto$é. Materializacje $wiatta w fizycznej ma-
teriil®@ Z kolei w Nordic Light: Modern Scandinavian Architecture wyréznia dziewige¢ kategorii
relacji architektury ze $wiattem naturalnym: 1 Biato$¢; 2. Rytm; 3. Wedréwke; 4. RzeZbienie;
5. Las; 6. Ulotno$¢; 1. Spokdj; 8. Dyfuzje; 9. Ciemno$¢1H Do Kkategorii Plummera odniesiono
sie w opracowaniu architektonicznych sposobow operowania $wiattem stonecznym we wnetrzu
oraz ich rezultatéw, wartosciowanych w aspekcie atmosfery architektury. Atmosfere architek-
tury Plummer poddaje analizie takze w swym artykule Light and the Soul ofArchitecturels],
przedstawiajac badanie sity oddziatywania relacji architektury ze Swiattem na stany psychiczne
i duchowe cztowieka. Omawiajgc tradycyjng zabudowe matych miejscowosci regionu srodziem-
nomorskiego (budowanych przez lokalnych budowniczych), wnetrza klasztoru Le Thoronet, ka-
tedry w Chartres, Kilku budynkow projektowanych przez Le Corbusiera, Louisa Kahna i Alvara
Aalta, Plummer stara sie dowies¢, ze Swiatto stoneczne rzeczywiscie jest ,,duszg architektury”.

W pracy wzieto pod uwage takze badania Mohameda Boubekriego (prowadzone w Illino-
is School of Architecture), dotyczace projektowania Swiatta dziennego, opublikowane w jego
ksigzce Daylighting Design. Planning Strategies and Best Practice Solutions1®2 Boubekri ujat

. Plummer, Light in Japanese Architecture, Architecture and Urbanism, Extra Edition June, Tokyo 1995.

. Plummer, The Architecture ofNatural Light, London 2009.

. Plummer, Nordic Light, Modern Scandinavian Architecture, London 2012.

. Plummer, Cosmos ofLight..., op. cit.

W oryginalnej wersji jezykowej kategorie te sa nastepujace: ,,The other architecture. Constructing metaphysical

space: 1 Evanescence. Orchestration of light to mutate throught time; 2. Procession. Choreography of light
for the moving eye; 3. Veils of glass. Refraction of light in a diaphanous film; 4. Atomization. Sifting of light
through a porous screen; 5. Canalization. Channelling of the light through a hollow mass; 6. Atmospheric
silence. Suffusion of light with a unified mood; 7. Luminescence. Materialization of light in physical matter”.
H. Plummer, The Architecture ofNaturalLight., op. cit. Oryginalng wersje jezykowg podano wyjatkowo dla
nazw kategorii Plummera ze wzgledu na ich istotne znaczenie dla opracowanej w badaniu typologii sposobow
operowania $wiattem we wnetrzu.

B W oryginalnej wersji jezykowej kategorie te sg nastepujace: ,,1. Whiteness, 2. Rhythm, 3. Journey, 4. Carving,
5. Forest, 6. Transiency, 7. Tranquillity, 8. Diffusion, 9. Darkness”. H. Plummer, Nordic Light, Modern
Scandinavian Architecture..., op. cit.

B H. Plummer, Lightand the Soul ofArchitecture, ,,0z Journal of the College of Architecture, Planning & Design
Kansas State University” 1992, Vol. 14.

B M. Boubekri, Daylighting Design. Planning Strategies and BestPractice Solutions, Basel 2014.
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temat relacji architektury ze Swiattem stonecznym w aspekcie wydajnosci ekonomicznej i kon-
sekwencji zdrowotnych, jakie majg rdzne strategie i systemy wprowadzania Swiatta do wnetrza.
Podzielit on sposoby wprowadzania $wiatta do wnetrza na dwa rodzaje systeméw: boczne, za
pomocg ktérych wnetrze otrzymuje $wiatto dynamiczne oraz gdrne, za pomoca ktérych wnetrze
otrzymuje Swiatto statyczne. Systemy te Boubekri omawia szczeg6towo przede wszystkim pod
katem uzyskania we wnetrzu natezenia $wiatta o wartosci optymalnej dla konkretnego funkcji
wnetrza. Zagadnienia, dotyczace ludzkiej percepcji Swiatfa i jego roli jako przedmiotu kontem-
placji omawiajedynie w zarysie (we wstepie opracowania). W niniejszym badaniu wykorzystano
przede wszystkim kategoryzacje systemOw Swiatta dziennego, czyli podziat Swiatta stonecznego
na boczne - dynamiczne i gérne - statyczne.

W pracy odniesiono sie wielokrotnie do ksigzki Stanistawy Wehle-Strzeleckiej Energia ston-
ca w ksztattowaniu Srodowiska mieszkaniowego - ewolucja koncepcji na przestrzeni wiekéw13
w ktorej autorka przedstawita wyniki swych badan nad wykorzystaniem promieniowania stonecz-
nego w architekturze i urbanistyce od starozytnosci po wspétczesnos¢ w kulturze europejskiej
i amerykanskiej. Choc¢ pracata zorientowanajest na korzysci energetyczne i sposoby akumulacji
ciepta oraz chtodzenia rozmaitych wnetrz uzytkowych, sitg rzeczy obejmuje zwigzang z nimi pro-
blematyke Swiatta we wnetrzu, zwlaszcza bezposredniego, jego zaleznosci od lokalnego klimatu
i przeznaczenia wnetrza. Cenna byta tu dokonana przez Wehle-Strzelecka analiza historycznych
rozwigzan. Skorzystano z niej zwhaszcza w omOwieniu zalezno$ci miedzy Swiattem a fizjologig
cztowieka i wynikajacej z tej zaleznoSci oceny atmosfery wnetrza (energia stoneczna istotnie
wspohworzy atmosfere wnetrza, wigzac sie z dobrostanem ciata uzytkownika).

W pracy zaczerpnieto w duzym zakresie ze Stownika psychologii architektury dla studiu-
jacych architekture, opracowanego przez J.K. Lenartowiczals Definicja architektury, na ktorej
oparto badanie oraz szereg innych definicji, kluczowych dla pracy, pochodzi z tego stownika.

Wazne znaczenie dla ustalenia pojecia wnetrza miato cytowane juz opracowanie Piotra
Patoczki Monitoring ochrony i ksztattowania krajobrazu w Bieszczadzkim Parku Narodowym
ijego otuliniel® objasniajgce pojecie wnetrza, uzywane w krakowskiej szkole krajobrazu.

Istotne znaczenie dla uscislenia poje¢ fizycznych, zwigzanych ze Swiattem stonecznym
miaty naukowe opracowania: Wybrane zagadnienia zfizyki A.S. Gajewskiegol®oraz Feynmana
wyktady zfizyki. Optyka, termodynamika, fale (tom 1.2) autoréw R.P. Feynmana, R.B. Leigh-
tona i M. Sandsalsr. Dla analizy astronomicznych uwarunkowan $wiatta stonecznego na Ziemi
istotne znaczenie miat podrecznik akademicki Astronomia w geografii opracowany przez Jana
Mietelskiego jeszcze w latach 70. XX wieku i od tego czasu kilkakrotnie uaktualniany1R

Stan badan wskazuje, ze podjete zagadnienie byto rozwazane w pismiennictwie architekto-
nicznym od najstarszych opracowan (Witruwiusz) po najnowsze publikacje (Wehle-Strzelecka,
Boubekri, Bbhme). W ostatnich czasach rozwijane sg szczegdlnie, z jednej strony techniczne
aspekty zagadnienia, dotyczace nowych mozliwosci technologicznych, ekonomiki projektowa-
nia i zrbwnowazonego rozwoju, z drugiej - zagadnienia, dotyczace psychosomatycznych i du-
chowych potrzeb cztowieka. Niniejsza praca taczy sie szczeg6lnie z tym drugim nurtem. Stan
badan wskazuje takze na renesans zainteresowania problematyka zaleznosci $wiatta stonecznego
z architekturg w polskim $rodowisku naukowym. Polskie publikacje ugruntowaty motywacje do
podjecia niniejszego badania i stanowity dla niego szerokie pole odniesien.

S. Wehle-Strzelecka, Energia storica w ksztattowaniu $rodowiska mieszkaniowego - ewolucja koncepcji na
przestrzeni wiekow, Krakéw 2014.

J.K. Lenartowicz, Stownikpsychologii architektury..., op. cit.

P. Patoczka,Monitoring ochrony i ksztattowania krajobrazu..., op. cit.

A.S. Gajewski, Wybrane zagadnienia zfizyki.., op. cit.

R.P. Feynman, R.B. Leighton, M. Sands, Feynmana wyktady zfizyki., op. cit.

J. Mietelski, Astronomia w geografii.., op. cit.
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Przedstawiony stan badan zostat wykorzystany w najwiekszym zakresie w analizie uwa-
runkowan relacji Swiatta stonecznego z architekturg. Do opracowania typologii i systematyki
sposobdw operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu wazne byly pozycje, w ktérych scha-
rakteryzowano rodzaje $wiatta stonecznego w zaleznosci od kierunku jego wnikania do wnetrza
[Witruwiusz (1956), Scamozzi (1615), Twarowski (1962), Rasmussen (1955, 2015), Plummer
(2009, 2012), Phillips (2004), Borys (2002), Boubekri (2014)] oraz, w ktérych wskazano na archi-
tektoniczne narzedzia, stuzgce wprowadzaniu i modyfikowaniu Swiatta we wnetrzu [Scamozzi
(1615), Twarowski (1962), Rasmussen (1955, 2015), Plummer (1999, 2006, 2009, 2014), Phillips
(2004), Boubekri (2014)]. Dla wartosciowania rezultatow operowania $wiattem stonecznym we
wnetrzu w aspekcie eksponowania wiasciwosci fizycznych wnetrza i wkasciwosci $wiatta sto-
necznego szczegOlnie wazne byty opracowania Rasmussena (1955, 2015), Twarowskiego (1962),
Lenartowicza (1992), Zumthora (2006), Plummera (2009, 2012), Winskowskiego (2002). Dla
okre$lenia kryteriow wartoSciowania atmosfery architektury skorzystano przede wszystkim
z pracy Twarowskiego (1962), Lenartowicza (1992), Stec (2000), Zumthora (2006), Plummera
(1995, 2009, 2012). Dla opracowania psychologicznych uwarunkowan percepcji, nastrojowosci
i projekcyjnosci najistotniejsze byty opracowania Lenartowicza (1992), Pallasmy (1996, 2012),
Zumthora (2006), Plummera (2009, 2012).
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. 1 Uwarunkowania

W rozdziale tym omdwione sg wptywy warunkow fizycznych, fizjologii cztowieka, psycho-
logicznych i kulturowych, oddziatujgce na budowanie i odbior relacji Swiatta stonecznego
z architekturg. Jako wniosek oméwienia zaproponowano kryterium wartosciowania tej relacji
w aspekcie atmosfery architektury: wzajemne eksponowanie architektury i $wiatta stonecznego
we wnetrzu.

Niektdére uwarunkowania mozna zaliczy¢ do wiecej niz jednej kategorii, zwtaszczaw Swietle
wspotczesnej wiedzy 13 Na przyktad znaczenie, przypisywane przez cztowieka percypowanemu
Swiattu, jest zaréwno psychologicznym, jak i kulturowym warunkiem odbioru i budowania
konkretnej postaci Swiatta we wnetrzu. Takze wrazenia zmystowe, jakie wzbudza w cztowieku
percepcja relacji Swiatta z architektura, sg rezultatem zaréwno fizjologii, jak i psychiki czto-
wieka. Za$ ewolucyjne przystosowanie sie ludzi do nastonecznienia, panujacego na terenie za-
mieszkiwanym przez nich z pokolenia na pokolenie prowadzi do uksztattowania wtasciwej dla
nich tradycji obchodzenia sie ze Swiattem (wykorzystywania go lub unikania), zatem nalezy do
warunkéw fizjologii cztowieka oraz tradycyjnych, czyli kulturowych, wptywajacych na postac
badanej relacji. Podziat na poszczeg6lne uwarunkowania jest wiec, sitg rzeczy, nieco sztuczny,
alejednak zasadniczo porzadkuje omawiane zagadnienia. Ustalajac go, wzieto pod uwage naste-
pujace kryteria: 1) wptyw warunkdw fizycznych obejmuje wiasciwosci astronomiczne i geogra-
ficzne Swiatta stonecznego oraz wiasciwosci fizyczne architektury, 2) wptyw fizjologii cztowieka
obejmuje elektryczne i biochemiczne reakcje ciata na Swiatto (akcje organizmu, ktéra zachodzi
niezaleznie od jego $wiadomosci, na przyktad w mechanizmie postrzegania)18) a zarazem bio-
logiczne potrzeby cztowieka, 3) wptyw warunkéw psychologicznych obejmuje postrzeganie
W takim zakresie, w jakim podstawowe czynnos$ci somatyczne uzalezniajg czynnosci wyzej
zorganizowane” 1, do ktdérych zaliczono odczuwanie wrazen zmystowych pod wptywem Swiatta
i emocjonalne warto$ciowanie tych wrazen ze wzgledu na potrzeby psychologiczne cztowieka,
4) wplyw warunkéw kulturowych dotyczy waznosci i znaczen relacji architektury i $wiatta sto-
necznego, przyjetych przez cztowieka ze wzgledu najego przynalezno$é do konkretnej kultury
(wspolnoty kulturowej).

Il. 1.1. W ptyw warunkéw fizycznych

Warunki fizyczne badanej relacji wynikajg z wiasciwosci fizycznych Swiatta stonecznego oraz
fizycznej postaci architektury. Fizyczne wiasciwosci Swiatta stonecznego w danym miejscu
na ziemi zaleza od uwarunkowan astronomicznych i geograficznych, charakterystycznych dla
tego miejsca. Zasadniczo, zanim Swiatto to padnie na Ziemie, jest niezalezne od cztowieka,
chociaz ludzka dziatalno$¢ ma pewien wptyw na skiad atmosfery w zwigzku z procesami

1 Zob. R.L. Gregory, Oko i mézg., op. cit. Gregory pisze: ,,[...] czesto bardzo trudno jest ustali¢, czy dane zja-
wisko z zakresu widzenia nalezy uwazac za spowodowane czynnikami psychologicznymi, fizjologicznymi, czy
tez fizycznymi. Ptaszczyzny te bowiem przenikajg sie nawzajem”. Ibidem, s. 25.

B® Por. JK. Lenartowicz, O psychologii architektury., op. cit. Reakcje te ,,moga by¢ badane przez dane fizjolo-
giczne [.] oraz przez analize danych opisujgcych jezykowo zawarto$¢ przezy¢ badanego osobnika”. Ibidem,
s. 152,

¥ Ibidem.
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cywilizacyjnymi. Swiatto stoneczne w danym miejscu zalezy takze od aktualnej w nim pogody,
a posrednio - od fizycznej budowy tego miejsca.

Jako podstawowe uwarunkowanie astronomiczne $wiatta stonecznego w danym miejscu
omowiono potozenia Stonca, aktualne nad tym miejscem w danym momencie. Potozenie to
jest okreslane na sferze niebieskiej najczesciej w uktadzie horyzontalnym na podstawie zna-
jomosci kata zenitalnego (czyli wysokos$ci potozenia Storica nad linia horyzontu, mierzonej
w stopniach) i kata azymutalnego Storica (czyli kata dwusciennego miedzy pdiptaszczyzng
potudnika poczatkowego a poOtptaszczyzng kota wierzchotkowego, przechodzacego przez
Stonce)182 Skutkiem rocznego ruchu Stonca po ekliptyce sg pory roku, a skutkiem ruchu ob-
rotowego Ziemi wokot wiasnej osi - dzier i noc. Swiatto stoneczne jest wiec dla cztowieka
podstawg do odmierzania czasu, o czym Swiadczy¢ mogga zegary stoneczne, znane od czaséw
starozytnychl1& Ze wzgledu na odlegto$é Stonica od Ziemi Swiatto stoneczne dociera do Ziemi
po czasie, wynoszacym nieco ponad 8 minut.

Swiatto stoneczne, przechodzac przez atmosfere ziemska, podlega refrakcji, pochtania-
niu, rozpraszaniu. Jan Mietelski poréwnuje atmosfere ziemska do ,,skomplikowanego filtra
optycznego”, poniewaz ,,dla pewnych dtugosci fal z widma elektromagnetycznego jest zupet-
nie nieprzejrzysta, inne przepuszcza przez tzw. okna atmosferyczne, ale w sposéb zrdznico-
wany”164 Pochfanianie $wiatta przez gazy atmosferyczne sprawia, ze znikajg z widma $wiatta
okreslone jego zakresy. Z kolei rozpraszanie Swiatta stonecznego na czasteczkach atmosfery
ziemskiej, kropelkach wody, krysztatkach lodu, pytach zawieszonych w powietrzu powoduje
efekt Swiecenia sfery niebieskiej. Jej kolor niebieski, typowy dla czystego niebajest wynikiem
rozpraszania jedynie fal najkrotszych, czyli fioletowych i niebieskich na statych sktadnikach
atmosfery, co w zwigzku z matg intensywnoscig fioletu w widmie daje kolor niebieski (stagd na-
zwa Ziemi Biekitng Planetg)1h Z rozpraszaniem Swiatta stonecznego w atmosferze ziemskiej
zwigzane sg stopniowe i fagodne przejscia dniaw noc i nocy w dzien, czyli istnienie zmierzchu
i Switule Poza tym, Swiatto stoneczne jest odbijane przez niemal kazdy przedmiot, znajdu-
jacy sie w atmosferze i lezacy na powierzchni Ziemi, co rozjasnia Swiatto sfery niebieskiej
w obserwacji cztowieka na Ziemi.

B Omowienie zagadnieri astronomicznych, warunkujacych $wiatto stoneczne opracowano gtéwnie na podstawie:
J. Mietelski, Astronomia w geografii..., op. cit.

Por. Witruwiusz, op. cit., rozdziat si6dmy: O zasadach budowy zegaréw stonecznych w Ksiedze dziewiatej:
O zegarach i o zasadach ich budowy, s. 147

B Dziekiwspotczynnikowi przezroczystosci atmosfery i znajomosci wysokosci Stoicamozna sprawdzic, ile razy
zostaty ostabione poszczegdlne barwy widma Swiatta stonecznego. Czerwona barwa zachodzacego Storicawia-
ze sie z faktem, ze czerwien zostata najmniej ostabiona przy niskich wysokos$ciach Storica (promienie stoneczne
przechodzg ,,jakby przez trzy atmosfery”). Za: J. Mietelski, Astronomia w geografii. , op. cit., 297

¥ Ciataniebieskie, nie majgce atmosfery, jak np. Ksiezyc, posiadajg czarne niebo nad nastoneczniong powierzch-
nig. Jesli planety posiadajg atmosfere, to w zaleznosci (gtéwnie) od jej cisnienia i sktadu atmosfery przybiera
ona okreslong barwe, np.: na Uranie i Neptunie niebo jest ,bladowodniste” ze wzgledu na wysoka zawarto$¢
metanu. Za: J. Mietelski, Astronomia w geografii. , op. cit., s. 346.

B Zob. ibidem. Mietelski pisze: ,,Zmierzch rozpoczyna sie w momencie zachodu Storica. Przyjmuje si¢ jednak
tradycyjnie trzy r6zne momenty konca zmierzchu i w zwigzku z tym wyrézniamy trzy rodzaje zmierz-
chéw. 1 Zmierzch cywilny. [...] 2. Zmierzch zeglarski lub nawigacyjny. [...] 3. Zmierzch astronomiczny”
(ibidem, s. 102). R6znice miedzy wymienionymi rodzajami zmierzch6w sa nastepujace: ,\W czasie zmierzchu
cywilnego udaje sie bez wysitku czytanie drobnego druku, o ile niebo jest pogodne i znajdujemy sie na ze-
whnatrz pomieszczen zamknigtych. Pod koniec trwania zmierzchu cywilnego zaczynamy odczuwac potrzebe
Swiatet pozycyjnych w ruchu drogowym pojazdéw. Nie odczuwamy natomiast potrzeby o$wietlenia drogi”;
koncowa faze zmierzchu zeglarskiego, ktory trwa dtuzej, niz cywilny ,,nazywamy potocznie zmrokiem”,
a zmierzch astronomiczny, trwajacy nadal po zakorniczeniu zmierzchu zeglarskiego, korficzy sie wtedy, gdy
rozpraszanie przez atmosfere ,,ukrytego za horyzontem Stonca jest stabsze od o$wietlenia dawanego przez
gwiazdy i poréwnywalne z o$wietleniem pochodzacym od zorzy polarnej, od tzw. $wiecenia nieba nocnego,
Swiatta zodiakalnego i tzw. przeciw$wiecenia” (ibidem, s. 102).
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Z astronomicznych uwarunkowan wynika, ze Swiatto stoneczne dociera do Ksiezyca i odbija
sie od jego powierzchni, zbudowanej na ogot z dos¢ ciemnych skat, w zakresie wynoszacym Sred-
nio 7%, co z pozycji na Ziemi odbierane jest jako Swiecenie Ksiezyca. Oswietlenie powierzchni
Ziemi przez Ksiezyc w petni w pogodng noc wynosi 0,2 Ix (dla poréwnania: o$wietlenie uliczne
w nocy wynosi okoto 0,5 Ix). Postrzeganajasnos¢ Ksiezycajest zalezna przede wszystkim od fazy
Ksiezyca i pogody6. Ksiezyc odbija takze $wiatto stoneczne, uprzednio odbite od Ziemi. ,,Swiatto
popielate, widoczne natarczy Ksiezyca bliskiego nowiu, jest wiec swiattem stonecznym, ktore po
odbiciu sie od Ziemi i powtérnym odbiciu sie od gruntu ksiezycowego trafia do naszego oka” 18

RoOznice w oswietleniu przez Stonce konkretnych obszaréw Ziemi w wieloletnim okresie
umozliwity wyréznienie stref klimatycznych. Mietelski zauwaza, ze pie¢ stref na Ziemi, tra-
dycyjnie nazywanych klimatycznymi, jest to pie¢ obszaréw, ustalonych na podstawie rocznego
ruchu Storca po ekliptyce ,,za pomoca kryteriow okreslajacych cechy o$wietlenia tych obszarow
przez Storice. Rozrézniamy [.] strefe goraca, dwie strefy umiarkowane i dwie strefy polarne”1®
Potwierdza to ustalenie réwnoleznikéw granicznych miedzy poszczeg6lnymi strefami (Zwrot-
nikéw Raka i Koziorozca, két podbiegunowych) na podstawie konkretnej deklinacji Stonca
i szerokosci geograficznej miejscajego obserwacji.

Na Swiatto stoneczne w danym miejscu najwiekszy wptyw majg warunki astronomiczne
Stonca, charakterystyczne dla tego miejsca, czyli zwigzane z jego potozeniem geograficznym na
Ziemi, od ktorego zalezy natezenie o$wietleniajego powierzchni, dtugos¢ dnia i nocy, a posrednio
- rozktad temperatur, charakter gleb i roélinnosci. Z tego wzgledu natezenie $wiatta na powierzch-
nie danego miejsca na Ziemi oblicza sie dla danej szerokosci geograficznej. Najdtuzszy dzien letni
na potudniowych krafcach Europy trwa okoto 14hi 30 min., a dzien polarny (facznie z okresem
zmierzchu i Switu cywilnego) - kilka miesiecy. Zr6znicowanie czasu trwania dnia i nocy wywie-
ra wptyw nie tylko na temperatury powietrza, ale takze na wyparowywanie wilgoci i wegetacje
$wiata organicznego, co ma posredni wptyw na jakos¢ Swiatta stonecznego w danym miejscu,
podobnie, jak hydrografia terenu i jego uksztattowanie pionowelQ Wptywy te, zwigzane z fizycz-
na budowa danego miejsca okreslono jako geograficzne. Swiatto stoneczne w danym miejscu jest
mocno zalezne od czynnikdw pogodowych: zachmurzenia, zamglenia, opadéw atmosferycznych,
temperatury powietrza. Czynniki te moga zmieni¢ natezenie Swiatta nawet o kilkaset procent.

Twarowski badat warunki nastonecznienia i sporzadzat wykresy ,linijki storica” dla szero-
kosci geograficznej 52,2 stopnia, a Neufert w swoim podreczniku projektowania podawat dane
nastonecznienia dla szerokosci geograficznej 51,5 stopnia. Neufert odréznit natezenie $Swiatta
stonecznego na powierzchnie pozioma terenu (okreslaje jako ,,08wietlenie poziome na wolnym
powietrzu”) od natezenia Swiatta stonecznego na powierzchnie pionowa (analogicznie okreslaje
jako ,,08wietlenie pionowe”). O$wietlenie pionowe jest zwykle o potowe mniejsze od poziomego.
Dla 51,5 stopnia szerokosci geograficznej $rednia warto$¢ natezenia Swiatta na powierzchnie
poziomag wynosi 70 000 Ix, przy czym w stoneczny letni dzien wartos¢ ta osigga az 100 000 Ix,
a w grudniowy poranek (o godzinie 9h15) - zaledwie 3 000 Ix171

Ze wzgledoéw astronomicznych $wiatto stoneczne w obserwacji cztowieka na ziemi charak-
teryzuje sie dwoma istotnymi dla badania wtasciwosciami. Po pierwsze, jego zrddto zawsze jest
na zewnatrz wnetrza i nieustannie przesuwa si¢ ze wschodu na zachdd po tuku ekliptyki nad

Za: ibidem, s. 246.

Ibidem, s. 212.

Ibidem, s. 94.

Stosowana powszechnie w geografii klasyfikacja klimatu na Ziemi obejmujeszes¢ gtéwnychstref klimatu:
goracego i wilgotnego, suchego, umiarkowanego cieptego, umiarkowanegochtodnego,polarnego, gorskiego.
Strefy te sg dzielone na regiony, np. strefa klimatu umiarkowanego cieptego dzieli sie na: - region klimatu $réd-
ziemnomorskiego z gorgcym i suchym latem, - region klimatu rejonéw podzwrotnikowych z cieptym i parnym
latem, - region z klimatem terenéw nadmorskich (srodkowo-zachodnia Europa) z chtodnym latem.

Tl Za: E. Neufert, Podrecznikprojektowaniaop. cit., s. 118.
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widnokregiem172 po drugie, powoduje ono $wiecenie sfery niebieskiej (w czasie dnia oraz w po-
godng ksiezycowa noc $wiattem odbitym od Ksiezyca), czyli daje efekt sklepienia nieba nad wne-
trzem zupetnie otwartym od géry. WHasciwosci te przynaleza wytgcznie do Swiatta stonecznego
i sg niezalezne od cztowieka: cztowiek przystosowuje sie do nich.

Fizycznapostac architektury rozpatrywanej jako wnetrze, jest wynikiem fizycznych wiasciwosci
elementéw wnetrza oraz jego lokalizacji, czyli miejsca, w ktérym jest/ma ono by¢ zrealizowane.

Cechy fizyczne miejsca wynikajg z jego potozenia geograficznego (o wielorakich aspektach
potozenia geograficznego Swiadczy zakres geografii fizycznejI3. Ono warunkuje najwazniejsze
cechy fizyczne miejsca: wysoko$¢ nad poziomem morza, warstwy i uksztattowanie geologiczne,
rozktad wad, klimat, obecnos¢ w przestrzeni zmiennych sktadnikow powietrza (kropelek wody,
krysztatkdw lodu, zawiesin mineralnych i organicznych oraz pytéw). Warunki geologiczne, roz-
ktad wod, wysoko$¢ nad poziomem morza sktadajg sie na wnetrze krajobrazowe, ktdre cztowiek
w nim przebywajacy odbierajako fizjonomie ziemila

Wiasciwosci fizyczne wnetrza dotycza elementéw wnetrza: jego ograniczen (przegréd
i bry}) oraz przestrzeni (Rozdziat 1. 1.2). Zgodnie ze specyfikg badania wzieto pod uwage te
wiasciwosci elementéw wnetrza, ktore sg istotne dla wprowadzania Swiatta z zewnatrz do wne-
trza i modyfikowania go. Wyodrebniono cztery typy takich wiasciwosci: - otwarcia (na przyktad
okna, wykusze w ograniczeniach wnetrza), - strukture (na przyktad siatki, $ciany perforowane,
kanaty, dukty, armaty Swietlne w ograniczeniach wnetrza), - materiat (na przyktad materiaty
chropowate, przezroczyste, pochtaniajgce Swiatto w ograniczeniach wnetrza, para wodna zawie-
szona w przestrzeni wnetrza), - ksztatt (na przyktad proporcje, ptaskos¢, wklestosé, wypuktosc
ograniczen wnetrza, chmura w przestrzeni wnetrza, widoczny zasieg sfery niebieskiej).

Zestawiajac ze sobg fizyczne uwarunkowania $wiatta i architektury tatwo zauwazy¢, ze
w obu powtarza sie wptyw potozenia geograficznego miejsca, w ktérym zachodzi konkretna
relacja Swiatha z architektura. Z potozenia geograficznego wynikajg inne wazne wplywy, jak kli-
mat i obecno$¢ zmiennych sktadnikéw powietrza. Potozenie geograficzne mozna
wiec uzna¢ za podstawowe uwarunkowanie fizyczne relacji Swia-
tta z architekturga. Jego analiza zwykle wchodzi w zakres opracowania uwarunkowan
miejsca, w ktorym jest/ma by¢ zrealizowane wnetrze.

Scisty zwiazek fizycznej postaci wnetrz urbanistycznych i architektonicznych z fizycznymi
uwarunkowaniami ich lokalizacji dostrzec mozna w pierwotnej zabudowie starych miast. Jest
ona $wiadectwem Swiadomego wyboru przez cztowieka miejsc szczeg6lnie korzystnych do
zamieszkiwania ze wzgledu na nastonecznienielA W tkance starych miast mozna zobaczyé, jak
lokalna posta¢ $wiatta stonecznego wptywata na wytyczanie ulic, placéw, miejsc pod budowe
Swiatyn, teatrow, domow, taznilf ale takze odwrotnie, wida¢ w nich, zwlaszcza po latach, wjaki
sposOb wzrastajgce miasto wptywato na posta¢ operujgcego w nim i doSwiadczanego przez
mieszkancow Swiatta. Niemal w kazdym starym miescie lokalne swiatto stoneczne, wykorzysty-
wane w charakterystyczny dlatego miasta spos6b z czasem staje sie istotnym komponentem uni-
katowej jego atmosfery. Sgtez wyjgtkowe miasta, ktdrych budowniczowie uczynili ze Swiatta ir-
racjonalnie wazny element architektonicznego porzadku - dusze ich wnetrz architektonicznych,
urbanistycznych i krajobrazowych. Takim miastem jest na przyktad Wenecjalr’.

Widnokrag jest polskim stowem, ttumaczonym na inne jezyki jako horyzont, czyli oznacza linie, oddzielajaca
widoczng cze$¢ sfery niebieskiej od jej czesci niewidocznej.

Geografia fizyczna, badajgca procesy fizyczne, zachodzace na powierzchnig Ziemi i w jej atmosferze oraz
zwigzki miedzy nimi dzieli si¢ na: geomorfologie, hydrografie, meteorologie i klimatologi¢ oraz biogeografie
(dotyczaca rozmieszczenia roslin i zwierzat).

Jest to okreslenie stosowane w krakowskiej szkole architektury krajobrazu.

Zob. Wehle-Strzelecka, Energia stonca w ksztattowaniu Srodowiska mieszkaniowegoop. cit.

Zob. Witruwiusz, O architekturze ksigg dziesiec.., op. cit.

Zob. B. Stec, O $wietle Wenecji.., op. cit.
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W ptyw warunkoéw fizycznych miejsca i wkasciwosci fizycznych architektury
na Swiatto we wnetrzach architektonicznych, urbanistycznych i krajobrazowych:
przyktad Wenecji

W Wenecji relacje Swiatta stonecznego z architekturg mozna rozpatrywa¢ w roznej skali: od
intymnego wnetrza pokoju, przez wnetrze kosciota, campo, kanatu, placu San Marco i Baci-
no San Marco, az po wnetrze laguny ze zwartym archipelagiem wysepek po dwdéch stronach
Canale Grande. W kazdej z tych skal spotyka sie tu wnetrza, w ktérych Swiatto stoneczne
i architektura eksponujg sie nawzajem niczym w teatrze. Ten wenecki teatr miejski zawdzie-
cza swoje istnienie w duzej mierze fizycznym uwarunkowaniom miasta wynikajagcym z jego
potozenia geograficznegoI®

Patrzac w skali laguny, Swiatto stoneczne o$wietla zwarty archipelag starej Wenecji z wszyst-
kich stron tak, jak bryte wolnostojgca we wnetrzu. Dzieki temu Wenecja w historycznych grani-
cach jest odbieranajak jedna wyspa, przedzielona Canale Grande i majgca swe nabrzeza mocno
zréznicowane ze wzgledu na strony $wiata: rozSwietlone od potudnia (z Bacino San Marco) i za-
cienione od pétnocy. Cztowiek moze doswiadczy¢ tego zjawiska, spacerujac przez fondamenta
- brzegowe ulice, ktore okalajg niemal cate miasto (w przeciwienstwie do wysp szczelnie otoczo-
nych murem). Wyspiarskie potozenie i otwarcie miasta na lagune pozwala $wiattu penetrowaé
glebokie wnetrza waskich kanatéw i uliczek.

Odbijanie promieni stonecznych przez lustro wody w lagunie i w kanatach sprawia, ze
miasto ma wilasciwie dwa zrodta Swiatta stonecznego: od gory i od dotu. Woda laguny jest szcze-
gblnym lustrem: pomarszczonym lub gtadkim zaleznie od wiatru i opadéw atmosferycznych,
czystym lub zmgconym zaleznie od zawiesin w wodzie. Typowe biekitno-zielonkawe i z6tto zie-
lone odcienie wody laguny sa nastepstwem duzego zasolenia, drobnych glonéw, drobnoustrojéw,
piasku i zanieczyszczen. Barwy wody mieszajg sie z odbiciami koloréw nieba i elementéw archi-
tektury. Lustro wody w lagunie jest tym bardziej szczeg6lne, ze przez powierzchnie odbijajaca
przebija glebia warstwy wody, czyli masy pdtprzezroczystej cieczy, ktora czesciowo pochtania
Swiatto. Dzieki temu woda nie tylko odbija, ale takze magazynuje Swiatto, stajgc sie jego specy-
ficzna siedzibg. Woda laguny zwykle paruje, wiec do odbijania i pochtaniania $wiatta dochodzi
jeszcze jego rozpraszanie na czastkach pary wodnej i wody w powietrzu. Wskutek tego obraz
architektury w wiekszosci wnetrz urbanistycznych istnieje w zawiesinie wilgoci, oSwietlonej
od gory i od dotu. Federico Fellini, a za nim Carlo Della Corte nazwali Wenecje miastem ,,dal-
I’'acqua al cielo”I®- ,,z wody ku niebu”. To poetyckie wyrazenie oddaje istote wyjatkowo inten-
sywnej relacji architektury ze Swiattem w tym miescie, wynikajacej w zasadzie z jego fizycznych
uwarunkowan geograficznych.

Wspédtrzedne potozenia geograficznego Wenecji: 45°26° szerokos$ci pétnocnej i 12°27” dtugos$ci wschodniej.
Venezia, tekst: C. Della Corte, fotografie: E. Ciol, op. cit., s. 7. Della Corte rozpoczyna swoj tekst pt. Dallacqua
al cielo: due Venezie a confronto od zdania Federica Felliniego na temat Wenecji: ,,Costruita sull’acqua, dipinta
nell’area”. Ibidem.
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Relacja ta zostata uwzgledniona na mapie Wenecji Pianta prospettica z 1500 roku autor-
stwa Jacopo de’ Barbariego. Mapa ta, wykonana w technice czarno-biatej, przedstawia We-
necje w perspektywie i w trzech wymiarach, z wysokos$cig domdw, patacéw i muréw wokét
dziedzincdw, a przy tym z uwzglednieniem nastonecznionych miejsc od potudnia i wschodu
oraz zacienionych od zachodu i potnocy. Nastonecznienie przedstawia takze perspektywiczna,
kolorowa mapa z poczatku XVII wieku, namalowana przez Odoarda Fialettiego. W stosunku
do mapy de’Barbariego jest ona mniej precyzyjna (cho¢ ujmuje Wenecje z krétszego dystan-
su), ale za to przedstawia miasto jako archipelag wysepek skapanych w ztotych promieniach
zachodzgcego stonca, ktdre gieboko penetrujg waskie kanaty o kierunku potudnie-poétnoc,
nastoneczniajgc ich zachodnie brzegi i mury. Uwzglednienie nastonecznienia na historycznych
mapach Wenecji $wiadczy o jego istotnej roli w codziennym zyciu mieszkancéw i w kreowa-
niu tozsamosci Wenecjan. Mapy te przedstawiajg relacje miasta ze Swiattlem stonecznym na
trzech poziomach: jako wolnostojacej bryty we wnetrzu laguny, jako wnetrza urbanistycznego
i jako zespotu wnetrz architektonicznych.

Zwielokrotnienie Swiatta stonecznego przez jego odbicia w wodzie laguny wptyneto na
fizyczne wiasciwosci architektury Wenecji: jej orientacje, otwarcia, strukture, materiat, ksztah.
Potwierdzato na przyktad czeste stosowanie w Wenecji kolorowych marmuréw, szkta pod rézng
postacia, ztocen. Barwne marmury kosciotéw San Zaccaria i Santa Maria dei Miracoli albo ba-
zyliki San Marco mienig sie odcieniami mineralnych uzylen podobnie, jak wibruja plamy Swiatta
i cienia na powierzchni wody albo na spodniej stronie mostow.

Szczegolny rodzaj Swiatta w Wenecji Bierlkowska czyni podstawowym zrodtem wyjatko-
wosci malarstwa weneckiego. Piszac o Bellinim, Tycjanie, Tintoretcie, Bienkowska konstatuje:

Zapewne Wenecja, ze swym wyjatkowym Swiattem, biorgcym sie z obecnosci wody i rozproszenia bla-
sku na lagunie, byfa dla nich bardziej lekcjg Swiatta uniwersalnego, kwintesencja $wiatta malarskiego,
ktére mistrz moze osiagna¢ przez zrozumienie praw malarstwa i wirtuozerie techniczng. To my dzisiaj,
podziwiajac na ich ptétnach niezréwnane czerwienie, blekity i zétcie, myslimy o przywileju, ktéry ich
spotkat: pracowali w miescie, gdzie wszystko, co podpada pod zmyst wzroku, osigga niespotykang
intensywnos$¢18

Swiatto i kolor sg nieroztgczne w ich fizycznym fenomecie, dlatego ,,Nie sposéb mowié
o Swietle w skali szarosci czy tylko zjednym , apriorycznie dobranym, kolorem”18L Rabiej w swej
analizie Swiatta i koloru przypomina, ze ,,trafng poetycka parafraze fizycznych wspdtzaleznosci,
zachodzacych miedzy Swiattem a kolorem w architekturze, sformutowat Le Corbusier w pracy
Polichromie Architecturale, okre$lajgc »kolor cdrka Swiatlta«”1® (Rabiej zwraca tez uwage na
modernistyczne traktowanie koloru jako ,,materiatu” budujgcego/konstruujacego architekture13.

Jednak otwarcia, strukture i ksztatty architektury weneckiej wyrazniej widac najej czarno-
biatych fotografiach. Zamiast malarskosci miasta oddajg one rzezbe i plastyczno$¢ jego wnetrz:
plamy cienia i Swiatta wydobywaja rozlegtosc i glebie przestrzeni, tréjwymiarowe reliefy ztob-
kéw w ramie okien i portali, przestrzenno$¢ loggi, posagow, wypuktosé apsyd kosciotéw lub
gtebokie wnetrza campol3

1o E. Bienkowska, Co méwig kamienie Wenecji.., op.cit.,, s. 11

o D. Le$niak-Rychlak, ,,Autoportret”, op. cit., s.2. Ztego powodu cytowany numer ,,Autoportretu”, poswiecony
Swiathu, jest kolorowy, stanowigc wyjatek w czarno-biatej edycji magazynu.

w2 J. Rabiej, Swiatto i kolor..., op. cit., s. 423.

183 Ibidem, S. 423, 424,

1sa  Tak wiasnie Ciol pokazat Wenecje na czarno-biatych fotogramach w albumie: Venezia., op. cit. Czarno-biate
sg takze zdjecia Luciena Herve, przedstawiajace klasztor Le Thoronet w ksigzce La Plus Grande Aventure du
Monde (Paris 1956) i w nastepnych jej wydaniach, np. Architecture of Truth (London 2001).



50 O Swietle we wnetrzu. Relacja miedzy Swiattem stonecznym a architekturg w aspekcie atmosfery architektury

Po zmierzchu w Wenecji sztuczne $wiatta pojawiajg sie raczej rzadko i z koniecznosci, bez
tworzenia widowiskowych aranzacji. Wieze koSciotdw czerniejg w rzeczywistym i odbitym
widoku: pierwszym matowym i nieporuszonym, drugim wodnistym i chwiejnym. Jedno z naj-
bardziej teatralnych miast Swiata wykorzystuje w nocnym spektaklu miejskim przede wszystkim
Swiatto Ksiezyca, zdwojone przez lustro wody.

Il. 1.2. W ptyw fizjologii cztowieka

Istotny wptyw na odbidr i ksztattowanie relacji miedzy Swiattem stonecznym a architektura
majg procesy fizjologii cztowieka, czyli czynnosci i funkcje zyciowe ludzkiego organizmu.
Procesy te przebiegajg w organizmie niezaleznie od jego $wiadomosci i woli (w wyniku reakcji
elektrycznych i biochemicznych). Fizjologia okresla reguty prawidtowego dziatania organizmu
(stanu zdrowia) i pozwala opracowaé sposoby przywracania takiego funkcjonowania w stanach
patologicznych. Odnosi sie ona do biologicznych potrzeb cztowieka.

Powszechnie wiadomo, ze $wiatto stoneczne warunkuje wiele proceséw zyciowych czto-
wieka i wiekszosci organizmow zyjacych na Ziemi, ajednak moze zaskakiwac, ze Wiodzimierz
Szewczuk, wsrod kilkunastu potrzeb biologicznych osobnika (takze cztowieka) wymienia po-
trzebe Swiatta lub jego braku jako druga, po potrzebie tlenu, a przed potrzebg cieptoty (trzecia)
i potrzebg potozenia w przestrzeni (czwarta) 18 Zatem potrzeba $wiatta jest klasyfikowana jako
niezmiernie wazna, zaraz po potrzebie oddychania, a przed potrzebg ciepta. Ponadto, z energig
promieniowania stonecznego, nieroztgcznego ze Swiattem stonecznym, wiaze sie takze spet-
nienie dwdch kolejnych potrzeb biologicznych osobnika: cieptoty i potozenia w przestrzeni.
Skupiajac sie na ludzkim organizmie, widaé, ze badania naukowe potwierdzajg historyczne
doswiadczenia zamieszkiwania Ziemi przez cztowieka od zarania dziejow. Wynika z nich, ze
odpowiednia relacja architektury ze $wiattem stonecznym warunkuje prawidtowe biologiczne
funkcjonowanie organizmu. Mozna zauwazy¢, ze w czasie ewolucyjnego rozwoju cztowiek
jako gatunek przystosowat sie do réznych lokalnych warunkéw nastonecznienia, panujacych na
terenie zamieszkiwanym przez niego z pokolenie na pokolenie.

Swiatto stoneczne uruchamia i stymuluje przede wszystkim zmyst wzroku i zmyst dotyku
(skére), powodujac powstawanie odpowiednich wrazeh zmystowych. Wrazenia wzro-
kowe sg najistotniejsze dla postrzegania relacji architektury ze $wiattem, konstytuujac w mdzgu,
na podstawie promieniowania widzialnego, jej obraz. Jednak, cho¢ zmyst wzroku jest najbardziej
wyspecjalizowanym odbiorca $wiatta, to nie on, lecz skora cztowieka stanowi najwiekszy organ
ludzkiego ciata, ktory odbiera Swiatto stoneczne jako energie promieniowania widzialnego, ul-
trafioletu i podczerwieni. We wrazeniach wzrokowych i dotykowych cztowiek moze zobaczy¢
i poczué na swej skorze relacje Swiatta z architektura, ale jednoczes$nie jego wiasny organizm jest
stymulowany przez to $wiatto; ono bowiem zapewnia mu réwnowage hormonalng, odpowiednio
odzywia, zabezpiecza. W tych procesach biologicznych bierze udziat gtdwnie skora. Zaréwno
wrazenia zmystowe, jak i biologiczna reakcja organizmu, powstate pod wpltywem Swiatta we

¥ W badaniu powotano sie na definicje potrzeby, sformutowang przez Wtodzimierza Szewczuka. Stwierdza on,
ze potrzeba w og6le (w odniesieniu do kazdego osobnika) jest to ,,stan powstajacy w wyniku zaktdcenia opti-
mum zyciowego organizmu, inicjujacy jego aktywno$¢ ukierunkowang na osiggniecie czego$, co przywraca
owo optimum w mniejszym lub wiekszym stopniu. [...] zadna potrzeba nie wynika wprost z »natury« osobnika,
lecz ksztattuje sie procesowo w jego strukturze jako odpowiednik sktadnikow otaczajgcego Swiata, w kto-
rym powstat i w ktérym zyje”. Prowadzi to do tego, ze ,,w r6zny spos6b, w oparciu o rozmaite mechanizmy,
dokonuje uwewnetrznienie otaczajgcego $wiata”. W. Szewczuk, hasto: potrzeby [w:] idem (red.), Encyklopedia
psychologii..., op. cit., s. 434, 435.
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wnetrzu, taczg sie bezposrednio z atmosferg wnetrza jako jego fizyczng wiasciwoscia - s3 jej
rezultatem i wskaznikiem jednoczes$nie.

Zmystem wzroku czlowiek we wnetrzu odbiera przewazajgca czes¢ bodzcow, wy-
nikajacych z fizycznej postaci relacji Swiatta stonecznego z architekturg (szacuje sie, ze zmyst
wzroku odbiera okoto 80% wszystkich informacji, docierajgcych do cztowieka z otoczenia)l&
W proces widzenia zaangazowane sg nie tylko oczy, ale takze liczne rejony mézgu, co wielokrot-
nie podkresla w swych badaniach Gregory18. Zmyst wzroku obejmuje pierwszorzedowy system
wzrokowy, czyli oczy wraz z konkretnymi obszarami mézgu i dochodzgcymi do nich drogami
nerwowymi. Skomplikowane mechanizmy widzenia mozna przedstawi¢ nastepujaco:

W przypadku wzroku wyspecjalizowane neurony znajdujace sie w siatkdwce oka odbierajg $wiatto i ge-
neruja sygnaty nerwowe przekazywane rozmaitymi szlakami [...] do tylnej czesci moézgu. [...] na drodze
miedzy siatkéwka a korg mdézgowa znajduje sie wiele stacji posrednich, na ktérych informacje sa sortowa-
ne i oczyszczane. Szczeg6lne znaczenie odgrywaja: siatkdwka - wrazliwa na $wiatto btona zlokalizowana
z tytu gatki ocznej, na ktorg padaja promienie skupione przez uktad optyczny znajdujacy sie z przodu
oka [...], oraz ciata kolankowate boczne - czesci $rdédmdzgowia, gdzie po raz pierwszy sg ,,mieszane”
informacje pochodzace z obu oczul®

Siatkdwke oka okresla sie jako ,,wypustke mézgu” - jego wyspecjalizowang czes¢, wrazliwg
na Swiatto1® Komorki mézgowe, potozone miedzy receptorami impulséw Swietlnych a nerwem
wzrokowym, modyfikujg prace samych receptorow: precikow i czopkéw, roztozonych w siatkw-
ce nierownomiernie. W obwodowych okolicach siatkowki wystepujg zaréwno czopki, jak i pre-
ciki, natomiast w centralnej czesci, tzw. dotku, nastepuje zageszczenie czopkéw. Czopki pracujg
w Swietle dziennym i umozliwiajg widzenie fotopowe (rozrdzniajace barwy), natomiast preciki
pracujg w Swietle stabszym od dziennego i umozliwiajg widzenie skotopowe - w szaro$ciach1
W widzeniu mezopowym nastepuje czeSciowa utrata barw w obrazie.

Swiatto, bedace dla wzroku ,,odpowiednim bodzcem”, jak to ujat Dodwell19, zostaje w oku
przeksztatcone w sygnaty fizjologiczne, ktére nastepnie sg przesytane do kory potylicznej.
Wspdiczesni badacze fizjologii widzenia podkre$lajg interakcje pomiedzy czynnikami wro-
dzonymi i nabywanymi w do$wiadczeniu osobniczym. Dopiero w tej interakcji ksztattuje sie
dojrzaty system wzrokul®

W ludzkim procesie widzenia nastepuje tgczenie obrazéw obu oczu w jedno pojedyncze
wrazenie wzrokowe. Ze zjawiskiem tym wigze sie postrzeganie gtebi wnetrza, ktéra w dodatku
mozna natychmiast oszacowac. Ludzki zmyst wzroku moze zatem na podstawie fal rozproszo-
nych na przedmiotach okre$la¢ ksztatt wnetrza, jego rozmiar, giebie, kolory, materiaty. Przy tym

s Za: P.C. Dodwell, Podstawowe mechanizmy widzenia, [w;] R.L. Gregory, A.M. Colman, Czucie ipercepcja..,
op. cit., s. 13. Dodwell pisze: ,,Nie dziwi wiec to, ze system wzrokowy jest najintensywniej badany ze wszyst-
kich zmystoéw [.] inajpetniej rozumiany”. P.C. Dodwell, Podstawowe mechanizmy widzenia..., op. cit., s. 13.

17 Gregory pisze: ,[...] w rzeczywistosci funkcja oczu polega natym, ze nadajg one do mdzgu informacje zakodo-
wane w czynnosci tkanki nerwowej - w postaci ciggéw impulséw elektrycznych”. R.L. Gregory, Oko imézg.,
op. cit., s. 8.

18 P.C. Dodwell, Podstawowe mechanizmy widzenia.., op. cit., s. 15, 16.

s R.L. Gregory, Okoimozg., op. cit., s. 56, 57.

10 Pallasmaa pisze: ,,Wraz z 8 000 000 widkien i liczbg zakonczen nerwowych 18 razy wieksza niz ich liczba w ner-
wie $limakowym ucha, nerw wzrokowy jest w stanie przekazywac niewiarygodng ilo$¢ informacji do mézgu
w tempie, ktore znacznie przekracza zdolno$ci pozostatych narzadéw. W kazdym oku znajduje sie 120 milio-
néw precikéw, ktore zbierajg informacje na temat 500 poziomo6w jasnosci i ciemnosci, podczas gdy 7 milionoéw
czopk6éw pozwala nam na rozréznianie ponad miliona kombinacji barw”. J. Pallasmaa, Oczy skory..., op. cit.,
przypis 73 do czesci drugiej, s. 126.

w  P.C. Dodwell, Podstawowe mechanizmy widzenia.., op. cit., s. 15.

192 Ibidem, s. 18.
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[...] postrzeganie poszczegdlnych jakosci zmystowych - takich jak kontur, ruch, kolor i giebia - odby-
wa sie w anatomicznie odrebnych ,kanatach” posiadajgcych nawet wiasne ,,mapy” w réznych rejonach
kory moézgowej [...]. Zidentyfikowano neurony ,,wyzszej klasy” wrazliwe na bardziej ztozone aspekty
pola wzrokowego niz proste ukierunkowane linie, z ktérych niektdre reagowaly na rece, poruszajace sie
ludzkie ciata i twarzel®R

Rezultatem percepcji jest zatem spostrzezenie zmystowe, czyli ,rodzaj poznania bez-
posredniego, polegajacego na ujeciu czego$ jednostkowego jako zastanego, niezaleznego od
Swiadomosci spostrzegajacej, aktualnie istniejagcego”194 Percepcja jest uwarunkowana przede
wszystkim sprawnoscig i wrazliwoscig zmystow cztowieka, ale takze pracg mozgu.

Dodwell podkres$la, ze natura percepcjil®wynikajgca z proceséw fizjologicznych i nerwo-
wych médzgu nie daje sie sprowadzi¢ do analizy ,,optycznych i fizycznych cech obserwowanego
srodowiska”. Widac to w tzw. nieswiadomej inferencji, czyli ciggtosci percepcyjnej (dotyczacej
wielkosci, ksztattow, koloru, jasnosci), dokonujacej sie bez czynnego zaangazowania i wiedzy
cztowieka, a bedacej podstawg widzenia Swiata w perspektywiel® Ciggtos¢ percepcyjna jest
zwigzana z ,,naddeterminowaniem” obrazdw i wzmacnianiem informacji wzrokowej bodZcami
innych zmystdw. W jej wyniku mozna zafatszowaé obraz rzeczywistosci, czyli stworzy¢ ztu-
dzenia optyczne. Dodwell uwaza, ze badania nad ztudzeniami sg bardzo wazne dla pogtebiania
wiedzy o percepcji,

[.] lecz w istocie przynosza one tyle samo pytar, co odpowiedzi. Zadna z teorii powstawania ztudzen nie
zyskata powszechnej akceptacji; byé moze najwazniejsze w nich jest to, ze przypominajg nam o tym, jak
wiele rozmaitych czynnikdédw moze wptywac na proces percepcji i uSwiadamiajg potrzebe elastycznosci
myslenia o zdobywaniu informacji o $wiecie za pomocg wzrokul9.

Dla widzenia Swiata istotne znaczenie ma natezenie Swiatta we wnetrzu, obiektywne, mie-
rzalne za pomocg fotometrow. Nie nalezy go myli¢ z jasnosciag Swiatta, ktdre jest doznaniem
cztowieka - subiektywnym odbiorem natezenia Swiatta na dangjednostke powierzchni. Gregory
podkresla wage tego rozroznienia w analizie percepcji, podobnie jak akcentuje réznice miedzy
barwa jako wrazeniem a barwajako dtugoécia fali elektromagnetycznej. ,,Sci$lej méwiac, samo
Swiatto jest bezbarwne: daje ono wrazenie jasnosci lub barwy, lecz tylko wowczas, gdy styka sie
z odpowiednio przystosowanym okiem i uktadem nerwowym™I® Swiatto 0 danym natezeniu
wywotuje wiec jasnos¢ w oku obserwatora, zalezng od wielu czynnikéw, na przyktad stop-
nia adaptacji oka do Swiatta lub ciemnosci oraz ztozonych warunkdéw, okreslajacych kontrast

193 Ibidem, s. 18.

1« J.K. Lenartowicz, Stownikpsychologii architektury.., op. cit., s. 130.

s Wedtug Lenartowicza percepcja jest to spostrzeganie, czyli ,,czynnos¢, ktérej wynikiem jest spostrzezenie
zmystowe, polegajace na ujmowaniu faktéw zewnetrznych za posrednictwem zmystow przez podmiot poznaja-
cy. W s. duzg role odgrywa system posiadanych pojec¢ ijezyk podmiotu spostrzegajacego”. W tej samej definicji
Lenartowicz nazywa tez percepcje ,,procesem bezposredniego odzwierciedlenia zjawisk zachodzacym dzieki
dziataniu analizator6w na podstawie istniejacego juz doswiadczenia osobnika”. J.K. Lenartowicz, Stownik
psychologii architektury., op. cit., s. 130. Por. A. Grabowska, hasto: percepcja [w:] W. Szewczuk (red.),
Encyklopediapsychologii., op. cit., s. 385. Grabowska pisze: ,,Percepcjato proces odbioru i analizy informacji
zmystowej oraz jej interpretacji w Swietle posiadanej wiedzy. [..] Cztowiek nie jest biernym odbiorca aktual-
nie docierajacej do niego informacji, lecz przetwarza, selekcjonuje i interpretuje ja w $wietle zarejestrowanej
w pamieci wiedzy o otaczajagcym S$wiecie”. Podobnie Dodwell zwraca uwage na istotny udziat w percepcji
zapamietanego doswiadczenie, ktére koryguje bodzce czysto fizjologiczne.

196 P.C. Dodwell, Podstawowe mechanizmy widzenia.., op. cit., s. 19, 20.

197 Ibidem, S. 22.

s R.L. Gregory, Okoimézg., op. cit., s. 87.
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przedmiotéw lub plam $wiatta i cienia. Jasnosc jest takze funkcjg barwy1® Rbzne barwy Swiatta
0 tym samym natezeniu odbierane sg przez oko ludzkie jako Swiatto o réznej jasnosci: jasniej
wygladajg barwy ze srodka widma, wywotujace wrazenie koloru zo6ttozielonego20. Spadek ja-
snosci, nastepujacy na przyktad o zmierzchu, powoduje utrate widzenia barw i widzenie wnetrz
w odcieniach szarosci. W skali szarosci zmyst wzroku odbiera takze peryferia pola widzenia
(bodZce z tych okolic sg przetwarzane na siatkdwce przez preciki).

Adaptacja oka do ciemnosci, czyli wzrost Swiattoczutosci oka wigze sie z r6znym tempem
przystosowania do ciemnosci przez preciki i czopki. Gregory podaje, ze: ,,adaptacja czopkow jest
catkowita juz po 7 minutach, podczas gdy adaptacja precikow moze trwa¢ godzine i dtuzej”20L
Jest to zjawisko, zwigzane z regeneracja barwnika wzrokowego, wybielanego przez $wiatto.

Bielenie to w jaki$ nieznany sposob drazni receptory i powoduje w nich wytadowanie impulséw elek-
trycznych, ktdre biegng nastepnie wzdtuz widkien nerwy wzrokowego. [.] Mozna wiec przypuszczac,
ze wrazenie jasnosci jest zwigzane z iloScig ciata fotochemicznego, ktére podlega wybieleniu22

Gregory przestrzega jednak przed uproszczeniem mechanizméw widzenia barw, gdyz za-
lezg one nie tylko od bodzcow Swiatta o okreslonej dtugosci fali i nie tylko od intensywnosci
Swiatla, ale takze od procesoéw, zachodzacych w mozgu i trudnych do analizowania.

W zjawisku adaptacji oka do $wiatta lub ciemnos$ci zmienia sie wrazliwo$¢ oka na poszcze-
goblne dtugosci fal widma Swiatta. Widzenie fotopowe, mezopowe i skotopowe okre$la rdzne
zdolnosci zmystu wzroku, ktére umozliwiaja widzenie skupione i peryferyjne.
Widzenie fotopowe zapewnia oku najwiekszg czuto$é w postrzeganiu przedmiotu, na ktdry jest
ono skierowane, dzieki zaangazowaniu w rejestracje obrazu czopkdw, umieszczonych w dotku
centralnym siatkowki. Natomiast w widzeniu skotopowym oko czujnie rejestruje przedmioty na
krawedziach pola widzenia i lepiej ogarnia caty jego zakres, wigcznie z glebia.

Oko ludzkie prowadzi ciggta aktywnos¢ podstawowa, wynikajaca z podraznienia ,,sponta-
nicznym szumem w uktadzie postrzegania”2B Nawet przy catkowitym braku $wiatta siatkdwka
Inerw wzrokowy wykazujg szczatkowg aktywnos$¢. W zwigzku z tym zadaniem mdzgu jest
nieustanne kwalifikowanie otrzymywanych sygnatow. Ostatecznie, szum w uktadzie nerwowym
wptywa na zdolno$é rozrézniania, czyli ostros¢ wzroku.

Obecnie sgdzimy, ze dany bodziec wywiera wptyw na uktad nerwowy tylko wtedy, jezeli zostaje przyjety
jako sygnat jakiego$ zdarzenia zewnetrznego powodujgcego aktywno$¢ nerwowa wiekszg od zwykiego,
przypadkowego szumu2X

Z tego wzgledu roznica natezen, dostrzegalna dla oka, zalezy nie tylko od czutosci recep-
toréw siatkdwki, ale tez od mozliwosci wykrycia jej jako sygnatu na tle przypadkowego szumu.
Wynika stad, ze ekstremalne natezenia podnosza putap szumu i ostabiajg ostros¢ widzenia

1s  Natej podstawie Anna Franta zauwaza, ze zmystwzroku jest bardziej wrazliwe najasno$¢ obrazu niz na barwe.
A. Franta, Otoczenie przestrzenne apsychika cztowieka - systematyka uwarunkowan oddziatywania, Krakdw
1990.

20 Zob. A.S. Gajewski, Wybrane zagadnienia..., op. cit. ,,Srodek obszaru widzialnego i najwieksza czuto$é oka
przypada na okoto 555 nm”. Ibidem, s. 236.

21 R.L. Gregory, Oko i mézg., op. cit., s. 88.

202 Ibidem, s. 88, 89.Gregory przytaczadoswiadczeniai wyniki badan brytyjskiego fizjologa ~ W.A.H. Rushtona.
Uczonyten wyodrebnit z oka zabyzwigzekfotochemiczny - rodopsyne i zbadat jegozachowanie pod wpty-
wem Swiatta oraz wykryt barwniki, czute na poszczeg6lne kolory. Gregory pisze: ,,Zalezno$¢ miedzy energia
bodzca a iloscig wybielanej substancji ma charakter funkcji logarytmicznej”. Ibidem.

203 Ibidem, s. 98, 99.

204 Ibidem, s. 102.
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(podobnie, jak ekstremalne dzwieki ostabiajg zdolnos¢ zmystu stuchu). Z obserwacji tej wyni-
ka wniosek, ze dla higieny zmystu wzroku najbardziej korzystne sg wnetrza o umiarkowanym
natezeniu SwiattaZhb

O higienie zmystu wzroku przypomina sie wspotcze$nie w zwigzku z czestym w naszych
czasach przeswietlaniem wnetrz. Natezenie Swiatta w letni stoneczny dzien (warto$¢ 100 000 Ix)
nie powinno stanowi¢ uniwersalnego modelu o$wietlenia wnetrza, w ktérym przebywa cztowiek,
przeciwnie, jest to wzorzec wyjatkowych sytuacji, bowiem przewyzsza wartosci optymalne dla
szeregu codziennych czynnosci cztowieka. Do rozpoznania ryséw twarzy wystarczy nam 20 Ix,
do wykonywania prostych czynnosci - 50 Ix, do prac biurowych i obstugi komputera - 500 Ix,
a do prac precyzyjnych - 1000 Ix2%

Wyspecjalizowany zmyst wzroku zapewnia cztowiekowi dobre widzenie w réznych wa-
runkach oswietlenia. Zdolnos¢ oka ludzkiego do rozpoznawania odcieni Swiatta jest tak duza,
ze potrafi on rozréznia¢ przedmioty zarowno przy Swietle ksiezycowym, jak tez za dnia przy
Swietle stonecznym, ktore jest dwiescie piecdziesiat razy jasniejsze od ksiezycowegodl. Warto
tez pamietac, ze cztowiek oglada zawsze obraz Swiatajuz z przesztosci ze wzgledu na delikatne
opO6Znienie ,w docieraniu do mézgu informacji biegnacej drogami nerwowymi”28

Wzrok jest niewatpliwie najbardziej wyspecjalizowanym ludzkim zmystem, odbierajgcym
Swiatto stoneczne - kazde - bezposrednie i odbite. Skdrg natomiast, czyli zmystem dotyku czto-
wiek odbiera zwitaszcza bezposrednie promieniowanie stoneczne, czyli nastonecznienie jako
nosnik energii. Wspotczesna estetyka i krytyka architektoniczna uwypukla znaczenie zmystu
dotyku, uwazajac go za zmyst bezposredniego kontaktu cztowieka z otoczeniem, pierwotny
w stosunku do zmystu wzroku. Pallasmaa, opierajac sie na wspotczesnej wiedzy twierdzi nawet,
ze ,,skorajest w stanie rozpoznac kilka rodzajow kolorow” 20

Obydwa zmysty, zwigzane ze $wiattem stonecznym: zmyst wzroku i dotyku, majg podstawo-
we znaczenie dla proceséw fizjologicznych organizmu cztowieka. Umozliwiajg mu one czerpanie
korzysci z dobrodziejstw Srodowiska na Ziemi, ajednocze$nie same ulegaja dopasowaniu do r6z-
nych warunkdw bytowych, by korzysci te byly optymalne dla zycia. W drodze przystosowania
sie cztowieka jako gatunku do konkretnego nastonecznienia i dtugosci dnia w terenie zamiesz-
kiwanym przez dtugi czas wyksztatcity sie u ludzi odmienne kolory skéry oraz rdzne ksztatty
i kolory oczu. Skora biata, z6Hta i czarnajest wynikiem roznej zawartosci barwnika stanowig-
cego bariere ochronng przed promieniowaniem stonecznym. Skoéra z6ta wykazuje wyjatkowo
matg odpornos$¢ na nastonecznienie, co jest ttumaczone réznicowaniem cech ludzi o z6tej skorze
w zimnym Kklimacie, wymuszajagcym z powodu niskich temperatur dtugotrwate okrywanie cia-
fa, a co za tym idzie, utrate odpornosci skéry na promieniowanie. Na przyktad u Japonczykdéw
wysoka wrazliwo$¢ na nastonecznienie powoduje powstawanie na skdrze, poddanej dtuzszemu
nastonecznieniu trudno gojacej sie egzemy (zwykle chronig oni skore przez storicem za pomoca
parasoli i odpowiedniej odziezy). Ta fizjologiczna cecha Japonczykdéw data podstawe tradycji
kulturowej, zwigzanej z upodobaniem zaréwno do biatej skory, jak i zacienionych wnetrz, co
zostanie omoéwione w podrozdziale Il. 1.4.

Obok roznych wiasciwosci skory, takze réznice ksztattu i koloru oczu sg wynikiem przy-
stosowania ludzi jako gatunku do nastonecznienia: ciemne oczy sg bardziej odporne na pro-
mieniowanie niz jasne, a waska szpara oczna lepiej chroni oko przed intensywnym blaskiem,
padajacym nie tylko od gory, ale takze od dotu w wyniku odbicia promieni stonecznych od

Por. J. Pallasmaa, Krajobrazy zmystéw., op. cit., s. 4-11.

Za: E. Neufert, Podrecznikprojektowania., op. cit.,, s. 105-108.
Za: S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury, op. cit.

R.L. Gregory, Oko i m6zg., op. cit,, s. 19.

J. Pallasmaa, Oczy skéry.., op. cit., s. 15.
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$niegu. Waska szpara oczna jest wiec wynikiem odpowiedniego przystosowania sie cztowieka
do ochrony narzadu wzroku przez blaskiem Swiatta stonecznego, operujgcego od géry i od dotu.

Niezbedny dla dobrostanu cztowieka czas nastonecznieni jego organizmu (skory) jest zalez-
ny, zjednej strony - od wielkosci kata padania promieni stonecznych (pory dnia, roku i szeroko-
§ci geograficznej), z drugiej - od indywidualnych cech konkretnego cztowieka (zwfaszcza koloru
skory, koloru i ksztattu oczu). Twarowski podaje, ze czas nastonecznienia cztowieka, korzystnie
wplywajacy na zdrowie wynosi od trzydziestu minut do dwdch godzin dziennie. Do organizmu
wnika przez skore cate promieniowanie stoneczne, wigcznie z niewidzialnym dla cztowieka pro-
mieniowaniem podczerwonym i ultrafioletowym, przy czym ptycej wnika ultrafiolet, a glebiej
- podczerwien2l0

Korzystny wptyw promieniowania stonecznego na zdrowie byt uwzgledniany przez czto-
wiekajuz wjego prehistorii2ll i w najstarszych osiedlach. W pierwszych ludzkich cywilizacjach,
pojawiajacych sie na réznych kontynentach i w rédznych warunkach klimatycznych, przywia-
zywano duzg wage do odpowiedniego orientowania wnetrz mieszkalnych i urbanistycznych212
W starozytnosci ,,Oczywiste bylo uwzglednianie takich czynnikdéw, jak orientacja budynku
w stosunku do stofica, jego zacienianie, wykorzystywanie pojemnosci cieplnej materiatow
budowlanych i naturalnej wentylacji”’2l3 Z promieniowania stonecznego pozyskiwano ciepto
i intensywne $wiatto, optymalne dla konkretnych celéw uzytkowych wnetrz. Wehle-Strzelecka
zauwaza, ze umiejetnos¢ czerpania korzysci energetycznych ze stofica w budownictwie byty
znacznie wieksze w czasach starozytnych, niz obecnie2l4 cho¢ wspotczesna wiedza w tej dzie-
dzinie przekracza wiedze starozytnych. Na przyktad miasta starozytnej Grecji z okresu IV i lll
wieku p.n.e. stanowig do dzi$ wzory ,idealnych miast stonecznych”2i5 Wehle-Strzelecka podaje,
ze, juz w tym czasie Grecy posiadali ,,[.] swiadomos¢ higienicznego znaczenia wprowadzania
architektury stonecznej. [.] Swiadczyty o tym m. in. opinie formutowane przez, bedacego au-
torytetem medycznym, Oribasiusa”2l6 Praktyczni Rzymianie rozwineli, a nawet uprawomaocnili
zasady czerpania korzysci z bezposredniego Swiatta stonecznego, o czym $wiadcza uwagi Witru-
wiusza, zawarte w jego traktacie, atakze zapisy prawne2l7 Takze w starozytnym Egipcie $wiatto
stoneczne miato nie tylko znaczenie religijne, ale i praktyczne oraz zdrowotne. Na przykiad,
znane sg terapie promieniami stonecznymi w Helum koto Kairu28

20 Za: M. Twarowski, Storice w architekturze. op. cit.

a1 Zob. S. Wehle-Strzelecka, Energia stofica w ksztaltowaniu $rodowiska mieszkaniowego..., op. cit., s. 12.
Wehle-Strzelecka zauwaza, ze juz w czasach prehistorycznych cztowiek wybierat na swoje siedziby groty skal-
ne, ktére posiadaty duzy otwér od tej strony Swiata, z ktorej mozliwe byto dogrzewanie ich wnetrza, np. groty
w Les Baux de Provence sprzed ponad 6000 lat p.n.e. s otwarte na potudnie. ,,Obserwacja kata padania pro-
mieni stoficaw okresie letnim pozwalata ich mieszkaicom na uzyskanie zacienienia skalnych wnetrz w okresie
letnim”. Ibidem, s. 12.

212 Zob. Witruwiusz, O architekturze ksiag dziesiec¢.., op. cit:, S. Wehle-Strzelecka, Energia storica.., op. cit.

a3 S, Wehle-Strzelecka, Energia stonca. , op. cit.,, s. 12,

24 |bidem.

25 Wehle-Strzelecka pisze: ,,Zabudowa, oparta na zwartych jednostkach ztozonych z domoéw o otwartych na potu-
dnie dziedzincach, tworzyta korzystny dla mieszkaricow mikroklimat, ajednocze$nie dziatatajak szereg, usta-
wionych obok siebie, stonecznych kolektorow”. Ibidem, s. 15. Wehle-Strzelecka wymienia tzw. dom Sokratesa
jako archetyp domu stonecznego. Dom ten posiadat otwarty na potudnie portyk, przez ktéry zima promienie
stoneczne (niskie) wnikaty gteboko do wnetrza, a latem promienie (wysokie) byly zatrzymywane, dajac we
wnetrzu cien.

26 S. Wehle-Strzelecka, Energia storica., op. cit.,, s. 16. Autorka cytowanego opracowania powotuje si¢ na:
K. Butti, J. Perlin, Golden Thread. 2500years ofsolar architecture and technology, New York 1980, s. 3-13.

27 Wehle-Strzelecka pisze, ze w Imperium Rzymskim: ,,Prawnik Ulpian w Il wieku n.e. wprowadzit zapis na
korzys¢ wiascicieli doméw, dotyczacy prawa dostepu do stoica. [.] W IV wieku »pokoje stoneczne« w budyn-
kach mieszkalnych oraz w obiektach publicznych byty tak popularne, ze prawo stoneczne, zapewniajace dostep
do stonca, znalazto sie w Kodeksie Justyniana (528-534)”. Ibidem, s. 24.

28 Za: M. Twarowski, Storice w architekturze. , op. cit.



56 O Swietle we wnetrzu. Relacja miedzy Swiattem stonecznym a architekturg w aspekcie atmosfery architektury

Po upadku Cesarstwa Rzymskiego przez dtugi czas, bo od wiekdw srednich do potowy XI1X
wieku, niedoceniano zdrowotnych aspektéw promieniowania stonecznego29i raczej sie przed
nim chroniono (nastonecznienie powodowato szybkie starzenie sie ciala, rzekome rozmnaza-
nie sie bakterii chorobotwdrczych, a naprawde: wysuszanie i zaczerwienienie skory, choroby
oczu)2Z0 Jednak zwiekszyto sie w tym czasie docenianie $wiatta jako Zrédta odpowiednich wra-
zen zmystowych. Juz nie jako nosnik ciepta, ale - nosnik odpowiedniej atmosfery i przezy¢ este-
tycznych, Swiatto stoneczne byto wprowadzane do wnetrza w starannie przemyslany, nieraz in-
nowacyjny sposob. Cztowiek za$ rozwijat i pielegnowat w sobie potrzebe odpowiedniego Swiatta
dla r6znych swoich czynnosci, standw psychicznych i duchowych. Wehle-Strzelecka zauwaza:

Wiele przyktadéw architektury $redniowiecza i kolejnych epok odnosito do storicajedynie poprzez wpro-
wadzanie jego $wiatta do wnetrz w celu uzyskania nastroju i przyjaznego klimatu oraz efektow $wietlnych.
Dotyczyto to szczegdlnie gotyckich i renesansowych obiektow sakralnych. Nieporéwnywalne mistrzostwo
w tej dziedzinie osiagnieto jednak w barokowych kosciotach i katedrach22L

W tym czasie wciaz jednak, niejako wbrew modzie, lecz zgodnie z ekonomig budowlana,
wykorzystywano ciepto promieniowania stonecznego w budownictwie ludowym i w konstruk-
cjach rozmaitych obiektow, stuzacych do uprawy roslin22 W czasach sredniowiecza ogrody zi-
mowe do hodowli egzotycznych roslin, wykorzystujgce szkto w oknach i $wiatto stoneczne, byty
juz znane, lecz pojawiaty sie bardzo sporadycznie. Natomiast od czaséw renesansu budowano je
czesciej. Oranzerie pojawialy sie wtedy zwiaszcza w krajach pétnocnej Europy, co miato zwigzek
z rozpowszechnianiem szkta w budownictwie. Wehle-Strzelecka zauwaza, ze z czasem funkcja
gospodarcza ogrodow zimowych i oranzerii, przeznaczonych do ochrony roslin, przeksztatcata
sie w funkcje reprezentacyjng i rekreacyjng (nawet wdwczas, gdy ich ,statymi mieszkancami”
pozostawaty rosliny)23 W XVII i XVIII wieku zwanym wiekiem cieplarni24oranzerie nalezaty
do powszechnego wyposazenia zatozen barokowych, swiadczac zaréwno o potrzebach ich zle-
ceniodawcéw, jak i nowych mozliwosciach technologicznych, umozliwiajacych produkcje coraz
wiekszych tafli przezroczystego szkta. Pozwolito to udoskonali¢ konstrukcje cieplarni i nastepne
stulecie uczyni¢ prawdziwg epoka szkta2s Obok wielkich cieplarni i konstrukcji reprezenta-
cyjnych, stuzacych wystawom, jak stynny Palac Krysztatowy Josepha Paxtona, coraz czesciej
pojawiaja sie wtedy ogrody zimowe zintegrowane z przestrzenig domu i przeznaczone dla re-
kreacji mieszkancéw. Wciagz jednak wnetrza te, w domowej lub patacowej skali, a wypetnione
po brzegi Swiattem stonecznym, miaty dla cztowieka przede wszystkim znaczenie gospodarcze,
reprezentacyjne i estetyczne, a nie higieniczne i zdrowotne.

Sytuacja ta zaczeta ulega¢ powoli zmianie od potowy XIX wieku. Louis Pasteur, ktory
oglosit wowczas swe prace z zakresu mikrobiologii i wirusologii, przekonywat o dobroczyn-
nym, bakteriobdjczym dziataniu promieni stonecznych. W tym samym czasie Arnold Rikli,
mito$nik Alp, pochodzacy ze Szwajcarii, popularyzowat swo6j model ,,higienicznego” stroju
spacerowego na wedréwki goérskie: koszule z krétkimi rekawami, gtebokim i szerokim dekol-
tem, spodnie do kolan. Byta to ekstrawagancka jak na ten czas demonstracja odkrywania skory

29 Zob. Wehle-Strzelecka, Energia storica w ksztattowaniu Srodowiskamieszkaniowego..., op. cit. Wehle-Strze-
lecka pisze: ,,[...]z upadkiem imperium rzymskiegoznikneta w Europie, naponad tysigc lat, rzymska tradycja
wznoszenia transparentnych i szklanych $cian potudniowych oraz oranzerii”. Ibidem, s. 24, 25.

220 Ibidem. Wehle-Strzelecka pisze: ,,[...] z upadkiem imperium rzymskiego znikneta w Europie, na ponad tysiac

lat, rzymska tradycja wznoszenia transparentnych i szklanych $cian potudniowych oraz oranzerii”.

Ibidem, s. 25.

Ibidem.

Ibidem, s. 27-35.

Ibidem, s. 35.

Zob. M. Wigginton, Glass in architecture, Phaidon 2004.
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na promieniowanie stoneczne. W 1855 Rikli zatozyt w Veldes (dzisiejszym Bled na Stowenii)
pierwsze sanatorium, zalecajace naturalng terapie odpowiednim powietrzem - Lichtluftbad28
co w wolnym tlumaczeniu mozna przettumaczy¢ jako kapiel w stonecznym powietrzu, albo -
zanurzenie we wnetrzu o stonecznej atmosferze. Odkrycia w zakresie leczenia $wiattem, doko-
nane przez dunskiego lekarza Nielsa Ryberga Finsena i nagrodzone Nagrodg Noblaw 1903 roku
ostatecznie ugruntowaty kulturowy przetom w podejsciu do $wiatta stonecznego. W tym samym
roku Szwajcar August Rollier zatozyt w Leysin w Alpach Szwajcarskich sanatorium (z czasem
zyskujace stawe), gdzie stosowano helioterapie w leczeniu gruzlicy i choréb skéry2Z. Tak rady-
kalny zwrot medycyny w podejsciu do Swiatta miat ogromny wptyw na architekture tego czasu,
zwiaszcza usytuowanie, orientacje i bryte uzdrowisk, ktdre musiaty mie¢ odpowiednig ekspo-
zycje potudniowa, duze tarasy, wysokie podcienia, balkony. Te architektoniczne zabiegi wpro-
wadzano takze do budownictwa mieszkaniowego. Sanatoria, dotagd zaktadane zwtaszcza w go-
rach i dolinach gérskich, zaczeto takze zaktada¢ nad morzem. Staty sie one niemal symbolem
nowoczesnej higieny poczatku XX wieku.

W czasach modernizmu, kiedy wiedza na temat dobroczynnych dla cztowieka skutkow
nastonecznienia byta juz powszechna, a pasteryzacja i lodéwka chronity produkty spozywcze
przed zepsuciem, zaczeto powszechniej korzysta¢ z kapieli stonecznych i uprawiac¢ sporty na
Swiezym powietrzu. Atrybutami modnej kobiety staly sie wtedy, zamiast parasolki i rekawi-
czek, kostium kapielowy i rakieta tenisowa, a w jej wizerunku - zamiast bialej cery pojawita
sie opalenizna. Nowoczesne wnetrza architektoniczne i urbanistyczne musiaty by¢ odpowiednio
eksponowane na bezposrednie dziatanie stoica i umozliwia¢ nowy styl zycia. Wielu lekarzy
czasu modernizmu kontynuowato badania nad helioterapia z przetomu wiekéw. We Francji w la-
tach 20. XX wieku popularyzowat helioterapie lekarz Jean Saidman, wspo6tpracujacy z lekarzem
Remusem Krainikiem i farmaceutg Rene-Henri Monceaux28 a bracia Hugo i Elio Biancani
opracowali metody leczenia ultrafioletem i podczerwienig2®

Saidman zabiegat o racjonalne wykorzystywanie promieniowania stonecznego w terapii
gruzlicy i reumatyzmu w szpitalach, gdzie zalecat tworzenie specjalnych pokoi stonecznych.
W historii architektury pozostata zwtaszcza jego idea solarium obrotowego (,,Solarium tour-
nant” lub ,,la station heliotherapique orientable”), czyli obrotowej stacji stuzagcej helioterapii,
zawierajacej pawilon obracajacy sie dzieki specjalnemu mechanizmowi za kierunkiem, z kté-
rego padajg promienie stoneczne i w ten sposéb niejako przytrzymujacy w swym wnetrzu pro-
mieniowanie stonca. Solarium to Saidman pragnat zrealizowaé w Aix-les-Bain, renomowanej
w tamtym czasie placdwce termalnej. W 1929 roku na jego zlecenie architekt Andre Farde
wykonat projekt, a rok pézniej, dzieki wsparciu wspotpracownikéw Saidmana i lokalnego
Srodowiska lekarzy, Solarium zostat ukoriczone2 Byto wtedy pierwszym z trzech takich

Za: P. Overy, Light, aire & openness., op. cit., s. 98, 99.

Zob. A. Rollier, Heliotherapy, Oxford 1927.

C. Raynal, T. Lefebvre,Medicaments ayurvediques en France..., op. cit., s. 413-430.

Zob. E. et H. Biancani, Les Rayons ultraviolets, Paris 1928; E. et H. Biancani, Lumiere et rayons infrarouges,
Paris 1929.

Za: C. Raynal, T. Lefebvre, Medicaments ayurvediques en France., op. cit. i za: E. Belle, Ph. Gras, Etablis-
sement medical, ditstation heliotherapique orientable ou Solarium tournant, la Region Auvergne-Rhone-Al-
pes, Dossier IA73002334, 2014, http://www.patrimoine-aixlesbains.fr/?page=fiches&p=1A73002334 [dostep:
4.11.2017]. Raynal i Lefebvre pisza: ,,[...] 26 lipca 1930 roku, dziwne Solarium obrotowe, »w potowie - dom,
w potowie - samolot« zostaje otwarte na pagorkach Aix-les-Bain, pod promieniami storica”. C. Raynal,
T. Lefebvre, Medicaments ayurvediques en France., op. cit.,, s. 415, 416. W artykule zamieszczono akwarele
Cecile Raynal, wykonang na podstawie kartki pocztowej i przedstawiajgca Solarium obrotowe Saidmana: ob-
rotowg, prostopadtos$cienng konstrukcje z podtuznym pawilonem znajdujacym sie na stromym dachu (o formie
Scietego osSmiokatnego ostrostupa), nakrywajacym parterowy, o$miokatny budynek. W Etablissement medical
podano, ze konstrukcje zrealizowano dzieki wspotpracy ponad czterdziestu przedsiebiorstw budowlanych
w poblizu zamku Roche-du-Roi. W czasie Il wojny Swiatowej Niemcy zajeli Solarium i umiescili w nim swoich
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konstrukcji, zaprojektowanych wowczas na $wiecieZl O tym, ze powstanie tak niezwykiej
konstrukcji faczyto sie z duchem tamtego czasu, $wiadczy¢ moze fakt, ze w 1929 roku inzy-
nier Angelo Invernizzi zaprojektowat w Marcellise pod Werong wille Girasole (Stonecznik),
majgca poruszac sie za stoncem na podobnej, co Solarium zasadzie. Wille te, znacznie wiekszg
niz Solarium, ukonczono w 1935. Wnetrze poruszajgce sie za bezposrednimi promieniami
stonecznymi stanowi przyktad wyjatkowo radykalnego podporzadkowania planowanej w nim
relacji Swiatta z architektura, higienie cztowieka.

Wraz z popularyzowaniem higieny, opartej na terapii storicem, rozwijata sie w Europie
i w Ameryce moda na estetyke jasnych, wypetnionych bezposrednim Swiattem wnetrz miesz-
kalnychZ22i uzytecznosci publicznej. W Srodowisku mieszkaniowym popularne staty sie wnetrza
o0 stonecznej przestrzeni i atmosferze: tarasy na dachach oraz balkony, na ktérych cztowiek maégt
zanurzac sie w bezposrednich promieniach stonecznych (programowe elementy willi i jedno-
stek mieszkalnych Le Corbusiera, widoczne na przyktad w willi Savoye w Poissy i w Unite
d’habitation w Marsylii). Nie bez znaczenia dla uzyskania jasnych, stonecznych wnetrz byly
biate powierzchnie ich Scian, odbijajace w catosci Swiatto, ktdre na nie pada (Scislej - fale Swia-
tha 0 wszystkich diugosciach). Biel modernistycznej architektury tgczy sie wiec bezposrednio
z kulturg otwarcia sie cztowieka na $wiatto stoneczne.

Wspoitczesnie Swiadomos¢ pozytku i szkdd, powodowanych przez nastonecznienie wzra-
sta. Powszechnie dzi$ wiadomo, ze promienie nadfioletu zwiekszajg zawarto$¢ jodu w tarczy-
cy, zelaza we krwi, czerwonych i biatych krwinek oraz hemoglobiny23 a ,,Swiatto niebieskie,
0 szczycie w zakresie 460-480 nm reguluje zegar biologiczny, koncentracje oraz procesy
metaboliczne”234 Promienie podczerwone i czerwone, wnikajace gtebiej do organizmu, ,,przy-
spieszajg gojenie ran i sprzyjajg likwidacji stanow zapalnych”2%h Odpowiednim nastonecznie-
niem wspomaga sie leczenie gruzlicy i kos¢ca. Ma ono szczeg6lne znaczenie dla produkcji
w organizmie witaminy D, ktéra powoduje odktadanie sie odpowiedniej iloSci wapnia i fosforu
w kosciach (zwiaszcza dzieci) ijest wazna dla dobrego funkcjonowania mézgu cztowieka. We-
dtug wspdtczesnej medycyny brak witaminy D u oséb w podesztym wieku moze wptynaé na
rozwdéj demencji. Jednak nadmiar nastonecznienia dziata szkodliwie na organizm, powodujac
zmiany skérne i schorzenia oczu. Sa stany organizmu albo schorzenia, ktérym towarzyszy
Swiattowstret (na przyktad przy zapaleniu opon mézgowych, zatok) oraz takie, w ktérych zale-
ca sie unikanie promieniowania stonecznego (na przyktad przy kuracji witaming A i niektdry-
mi lekami). Cenne dla cztowieka sg bakteriobdjcze i grzybobdjcze wiasciwosci bezposredniego
promieniowania stonecznego.

rannych zotnierzy. Rok po $mierci doktora Saidmana w 1949 Solarium zostato zamkniete, po czym zaczeto
popadac w ruine az do rozbiorki w 1967. Jeszcze w roku 1931 budowle Solarium uwiecznit na zdjeciu wegierski
fotograf Andre Kertesz, robigcy wowczas reportaz o regionie Savoie. Etablissementmedical., op. cit.
Al Pozostate dwa powstaty w Vallauris dans les Alpes-Maritimes i w Jamnagar w Indiach. Za: Etablissement
medical, dit station heliotherapique orientable..., op. cit. Zob. tez T. Lefebvre, C. Raynal, Les Solariums
tournants du Dr Jean Saidman. Aix-les-Bains, Jamnagar, Vallauris, Paris 2010.
Zob. P. Overy, Light, aire & openness., op. cit., s. 98-153.
M. Twarowski, Storice w architekturze. , op. cit.
Zob. FederacjaCELMA-ELC, Bezpieczenstwo optyczne oswietleniaLED - POL Lighting, 2011, https: //www.pol-
lighting.pl/optical-safety-polv31052011 [dostep: 4.08.2016]. W opracowaniu tym przedstawiono analize wpty-
wOw promieniowania optycznego na oczy i skore cztowieka i okreslono normy dla stosowania $wiatta sztuczne-
go we wnetrzach. Obok wskazania niekorzystnego dla oczu lub skéry cztowieka wptywu $wiatta niebieskiego,
zwrdcono takze uwage na biologiczne znaczenie tego $wiatta na ludzki organizm: ,Ludzie spedzajajednak
wiekszos¢ dnia w pomieszczeniach (biurach itp.) i czesto nie otrzymuja wystarczajacej dawki Swiatta niebie-
skiego. Zrédta $wiatta niebieskiego i chtodnobiatego mozna wykorzystywaé do tworzenia warunkéw oéwietle-
nia dostarczajgcych dzienng dawke $wiatta niebieskiego, co umozliwi dostosowanie proceséw fizjologicznych
do naturalnego rytmu dobowego”. Ibidem, s. 4.
2 M. Twarowski, Stoice w architekturze. , op. cit.,, s. 7.
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Z niedoborem nastonecznienia muszg sie konfrontowaé mieszkancy terenow w chtodnych
i zimnych strefach klimatycznych, na przyktad - krajow skandynawskich. W ich architekturze
mieszkaniowej powszechne jest stosowanie réznych sposobow zwiekszania ilosci wprowadza-
nego do wnetrza $wiatta stonecznego, zwitaszcza bezposredniego. Analogicznie, nadmiar na-
stonecznienia odczuwajg mieszkancy terenéw w cieptych strefach klimatycznych, na przykiad
- krajow $rodziemnomorskich, gdzie powszechnie dazy sie do ograniczenia wnikania promieni
stonecznych do wnetrza, zwlaszcza bezposrednich. W historycznej architekturze Grecji i Rzy-
mu znaleZz¢ mozna przyktady rozmaitych architektonicznych urzgdzen, stuzacych do redukcji
wnikania Swiatta stonecznego do wnetrz, jak podcienia i portyki oraz typy wnetrz, powstate
w wyniku takiej redukcji, jak perystyl i stoa.

tatwiej jest ograniczy¢ wnikanie Swiatta stonecznego do wnetrzaniz go zwiekszy¢ lub wzbu-
dzi¢, gdy jest nikte lub nie ma go wcale z przyczyn astronomicznych, dlatego nastonecznienie
cztowiek uwaza raczej za dobrodziejstwo pod kazdg szerokoScig geograficzna.

Wptyw promieniowania stonecznego na fizjologie cztowieka przektada sie bezposrednio
na odpowiednie ksztattowanie relacji architektury ze Swiattem we wnetrzu. Kazde wnetrze,
w ktorym przebywa cztowiek - od intymnego pokoju po wnetrze urbanistyczne - ma swdj
mikroklimat, warunkowany w znacznej mierze przez Swiatto stoneczne. Znajomos¢ zalezno-
§ci miedzy mikroklimatem wnetrz o réznych skalach architektonicznych i urbanistycznych
a klimatem lokalnym jest podstawg projektowania relacji $wiatta z architekturg korzystnej
dla zdrowia ich mieszkancow, czyli respektujacej ich fizjologiczne potrzeby. Na zaleznosci te
zwracat uwage Twarowski juz w latach 60. ubiegtego wieku, piszac o ,,posrednim dziataniu
promieni stonecznych na cztowieka”, zyjacego w ,,mikroklimacie wnetrz” (w odniesieniu do
wnetrz w budynkach), w ,klimacie lokalnym™ i ,polis-klimacie”2% Twarowski zaproponowat,
by na uktad tych wnetrz spojrze¢ jak na jeden zespo6t przenikajacych sie mikroklimatow, wa-
runkowanych gtéwnie nastonecznieniem, od ktérego zalezy rozktad temperatury, wilgotnos¢,
dzialanie bakteriobdjcze i grzybobéjcze, ruchy powietrza. Tym sposobem Twarowski for-
mutuje oryginalng, nowatorskg w swoim czasie i praktyczng zasade projektowania wnetrz
0 roznej skali jako jednej ,,kompozycji klimatycznej”, w sktad ktérej wchodzg miedzy inny-
mi: forma i barwa budynku, rozstawy miedzy budynkami, plastyka budynku, forma i uktad
poszczegolnych wnetrz, wielko$¢ i rozmieszczenie otworéw okiennych w konkretnym
whnetrzu, uktad zieleni.

W omowieniu wptywu fizjologii cztowieka na ksztattowanie i odbidér Swiatta we wne-
trzu nalezy nadmieni¢, ze cho¢ $wiatto widzialne stymuluje gtdwnie wrazenia wzrokowe,
a bezposrednie Swiatlo stoneczne - takze dotykowe, to uruchamia ono takze inne zmysty.
Na przykiad pobudza zmyst orientacji i rownowagi (w ciemnos$ci cztowiek traci orientacje
1czestokro¢ takze réwnowage; ostry kontrast $wiatta i cienia na posadzce moze zachwiac
zmyst réwnowagi). Nie mozna tez zupetnie wykluczyé posredniego wptywu promieniowania
stonecznego na inne wrazenia zmystowe. Chociaz trudno mowi¢ o zapachu, smaku, dzwieku
Swiatha, odbieranych ludzkimi zmystami, mozna mdwié o zapachu, smaku, dzwieku materia-
tow (wihgcznie z gazami w przestrzeni), tworzgcych wnetrze i poddanych dziataniu Swiatta,
a dzieki temu, posrednio - o zapachu, smaku, dZzwieku relacji Swiatta z architekturg lub po
prostu - Swiatta we wnetrzu. Ciepto bezposrednich promieni stonecznych, wprowadzonych
do wnetrza, moze zmienié fizyczne wiasciwosci materiatéw i powietrza, a przez to - wzbu-
dzi¢ albo zmieni¢ ich zapach, smak, twardosé, chropowato$é, stan fizyczny. Zmieniajac staty
stan materiatu w ciek}y, ciepto Swiatta moze uruchomic¢ dzwieczno$¢ wnetrza (na przykiad
w konsekwencji topienia lodu w igloo).

25 lbidem.
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W ptyw fizjologii cztowieka na odbidr i ksztattowanie Swiatta we wnetrzu:
przyktad architektury fizjologicznej i meteorologicznej

Scista zalezno$¢ miedzy mikroklimatem wnetrz a fizjologia cztowieka demonstrujg eksperymen-
ty artystyczne i projekty architektoniczne Jeana-Gillesa Decosterd i Phillipe’a Rahma, tworcow
tzw. architektury fizjologicznej2¥ oraz Rahma eksperymenty z architekturg meteorologiczng2®
Wptyw Swiatta na fizjologie dobrze ilustrowata instalacja Hormonorium23 W szczelnie za-
mknietym wnetrzu zostat sztucznie wygenerowany intensywny blask, typowy dla o$niezonych
lodowcdw gorskich na wysokosci 3 000 m n.p.m.20Blask ten stymulowato pieéset dwadziescia
osiem lamp fluorescencyjnych, ktére, umieszczone w podtodze pod ptytami z pleksiglasu, emi-
towaty Swiatto z promieniowaniem UVA i UVB o intensywnos$ci miedzy 5000 i 10 000 Ix. Pod-
togowe Zrdédto promieniowania powodowato u zwiedzajgcych odruch odwrdcenia oczu. Zwielo-
krotnione dawki promieni UVA wplywaly na zauwazalny, cho¢ delikatny wzrost zadowolenia,
a zwielokrotnione dawki promieni UVB - na przys$pieszenie syntezy witaminy D w skorze (tem-
peratura we wnetrzu nie byfa symulowana i pozwalata zwiedzajgcych zosta¢ w letniej odziezy).
Wzrost natezenia $wiatta wptynat na zahamowanie produkcji melatoniny w organizmach ludzi
we wnetrzu, co powodowato podobne reakcje fizjologiczne: redukcje ewentualnej sennosci, zme-
czenia, stabilizacje nastroju. W Hormonorium oko cztowieka nie dostrzegato krawedzi wnetrza,
lecz jaskrawg biatos¢. Poprzez bezposrednio$¢ oddziatywania na organizm cztowieka instalacja
byta pozbawiona odniesief znaczeniowych i estetycznych, natomiast wzmacniata fizjologiczng
akcje organizmu: oddychanie, reakcje narzadu wzroku, czynno$ci hormonalne oraz pierwsze
wrazenia zmystowe. W rezultacie wnetrze stymulowato wrazenia i zachowania ludzi, typowe dla
hammamu2i $wiatyni, czyli nie tylko reakcje fizjologiczne, ale i bezpo$rednio z nimi zwigzane
reakcje psychologiczne.

Z klimatycznych uwarunkowan $wiatta najmocniejszy wptyw na fizjologie cztowieka ma diu-
gos¢ dnia, zalezna od pory roku i szerokosci geograficznej. Projekt The second Summer Temporal
distortion Eybesfeld 5 Island2Rzaktadat utworzenie w miejscowosci Eybesfeld na obszarze 200 me-
trow kwadratowych ,.klimatycznej wyspy” o nieustajgcym lecie, trwajgcym tu poza lokalnym kli-
matem283 Klimat ,,wiecznego lata” miatby zosta¢ symulowany takze za pomocg $wiatta imitujace-
go Swiatto stoneczne (natezenie i czas trwania) w dniu przesilenia letniego 21 czerwca. Na polanie

27 J.-G. Decosterd i Ph. Rahm prowadzili w latach 1995-2004 biuro Decosterd& Rahm, associes w Lozannie.
Wsp6lnie wydali oni ksiazke: Decosterd & Rahm Physiological Architecture. Architecture physiologique,
Basel 2002.

2B Zob. B. Stec, Architektura meteorologiczna Philippea Rahma, ,,Autoportret” 2011, nr 3 (35), s. 38-44; eadem,
Philippe Rahm. The Meteorological Architecture, ,,CyberEmphaty: Visual Communication and New Media
in Art, Science, Humanities, Design and Technology” (Augmented Reality, Visual&Media Studies). ISSUE
5/2013, Visual Poodle. ISSN 2299-906X. Kokazone. Mode of acces: Internet via World Wide Web., wydaw-
nictwo internetowe recenzowane, 2013; eadem, Wykorzystaniefizycznych praw srodowiska w eksperymentach
architektonicznych Philippe a Rahma, ,,Pafstwo i Spoteczenstwo” 2017, nr 1, s. 65-78.

22 J.-G. Decosterd, Ph. Rahm, Hormonorium, instalacja artystyczna, 8. Biennale Architektury w Wenecji, Venezia
2002. Instalacja zostata zrealizowana w pawilonie Szwajcarii w Giardini w Wenecji. Charakterystyke wnetrza
podano za: www.philipperahm.com/ oraz na podstawie osobistego doswiadczenia autorki.

20 Sztuczny klimat Hormonorium osiggnieto takze za pomocg redukcjiw jego wnetrzu ilo$¢ tlenu z 21% (ilosci
typowej dla statego sktadu tlenu w troposferze do 100 metréw) do 14,5% (ilosci typowej dla wysokosci 3000 m
n.p.m.).

21 Hammam jest to taZznia publiczna, uzywana w tradycji arabskiej, osobna dla mezczyzn i kobiet; w hammamie
nago$¢ ludzi i czynnos$ci obmywania ciata stymulujg zachowania i relacje miedzyludzkie.

22 Ph. Rahm, The second Summer Temporal distortion Eybesfelds Island, projekt instalacji klimatycznej,
Eybesfeld, Austria 2005.

28 Generatorem sztucznego lata bytaby tu ciepta ziemia, utrzymywana przez caty rok w temperaturze 8-12 stopni
Celsjusza. Ciepto to miatoby dostarcza¢ ziemi jej wiasne wnetrze za pomocg pompy ziemno-wodnej, zaopa-
trzonej w geotermalng sonde, zagtebionej na poziomie 160 metréw i podtagczonej do obiegu wody na poziomie
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Eybesfeld dzieri miatby by¢ przez caty rok jednakowo dbugi i trwa¢ 15 godzin i 53 minuty od
wschodu stonca o 5.03 do zachodu o0 23.51, niezaleznie od lokalnej pory dnia i nocy.

Projekt domu prywatnego dla Fabrice’a Hybert w potudniowej Francji2Z4miat zapewniac wia-
Scicielowi ,,przesuniete parametry klimatyczne” z normalnych dla lokalizacji budynku do typowych
dla Tahiti, wyspy wulkanicznej potozonej na Oceanie Spokojnym (17 stopiert 31 minut szerokosci
geograficznej potudniowej i 149 stopien 34 minuty dtugosci geograficznej zachodniej). W zwigzku
ztakim ,,przesunieciem” ustalono dlawnetrza optymalna dtugos¢ dnia ijasnos¢ swiattatypowa dla
Tahiti (przy wilgotnosci 50 procent i temperaturze 20 stopni Celsjusza) oraz przygotowano warstwe
ziemi o skfadzie chemicznym, biologicznym oraz temperaturze typowych dla Tahiti. W ziemi tej
przy symulowanym o$wietleniu majg wyrosna¢ rosliny egzotyczne, warunkujace pojawienie sie
W powietrzu zawiesiny organicznej i mineralnej typowej dla Tahiti.

Projekty ,,wysp klimatycznych” uswiadamiajg, w jak duzym stopniu cztowiek uzaleznia
swdj dobrostan od klimatu, w ktérym zyje, a zwtaszcza od dtugosci dnia i nastonecznienia.

Wplyw poszczegdlnych zakresow widma Swiatta (dostrzegalnych przez cztowieka jako
barwy Swiatta) na fizjologie, a zwtaszcza na produkcje melatoniny, stat sie podstawa instalacji2b
Polegata ona na zbudowaniu wnetrza mieszkania, sktadajgcego sie z pokoju dziennego, sypialni
i fazienki, w tej samej przestrzeni jedynie za pomocg zmieniajacych sie fal Swiatta o r6znych diu-
gosciach. Percepcja obserwatora/uzytkownika mieszkania miata zosta¢ przesunieta z typowych
wielkosci rejestrowania wymiardw wnetrza w wymiary widma Swiatta, liczone w nanometrach
i odbierane przez zmyst wzroku nie jako wielko$¢, lecz jako $Swiatto o okreslonej barwie. Sy-
pialnia, pokdj dzienny i fazienka zajmowaty wiec te sama przestrzerh wedtug centymetréw, ale
zmieniaty swoje wielkosci w wymiarach fal Swiatta: sypialnia pojawiata sie w polu elektroma-
gnetycznym pomiedzy wielkoscig 400 i 500 nanometrow, pokoéj dzienny miedzy dtugosciami fal
od 600 do 800 nanometréw, tazienka - miedzy dtugosciami fal 350 i 400 nanometrow.

Wplyw, jaki wywiera na fizjologie cztowieka promieniowanie o konkretnej barwie ilu-
strowat takze projekt Split Time Cafe26 W prostopadtoSciennej, przeszklonej bryle kawiarni
zaprojektowano trzy wnetrza: jedno, oswietlone Swiattem z6ttym, ktore symuluje ,,wieczng noc”,
drugie, o$wietlone swiattem niebieskim, ktére stymuluje ,,wieczny dzien” i trzecie, przyjmuja-
ce lokalne Swiatto otoczenia kawiarni. W Split Time Cafe cztowiek mogtby wiec doswiadczyé
rownoczes$nie trzech rdznych czaséw: naturalnego i dwoch symulowanych. Zotte pomieszczenie
stymuluje ciagta noc dzieki falom o dtugosci wiekszej niz 570 nm (od fali o takiej dtugosci
organizm rozpoczyna produkcje melatoniny), a niebieskie - ciggty dzien, poniewaz niebieskie
Swiatto zatrzymuje produkcje melatoniny.

Chociaz ekstrawagancka idea ,,wysp klimatycznych” Rahma i praktyczna idea ,,kompozycji
klimatycznej” Twarowskiego, przedstawiona wczesniej, raczej ktoca sie ze sobg, obie pokazujg
w przekonujacy sposéb, jak fundamentalng role petni Swiatto stoneczne w procesach fizjologicz-
nych cztowieka i odwrotnie, jak precyzyjnie cialo cztowieka jest przystosowane do percepcji
Swiatta. Fizjologia tej percepcji stanowi podstawe dla emocjonalnego i intelektualnego warto-
Sciowania Swiatta we wnetrzu, dokonujgcego sie w umysle cztowieka w zwigzku z jego wiedzg
o Swiecie. Jednak, w Swietle wspétczesnej nauki, to whasnie nieSwiadome procesy, skiadajace
sie na mechanizm percepcji i pierwsze wrazenia zmystowe, stanowig istotne narzedzie doswiad-
czania i poznawania rzeczywistosci. Wrazenia te sg szczeg6lnie wazne dla badania, gdyz biorg
one istotny udziat w odczuwaniu atmosfery architektury przez cztowieka, a warunkowane
biologicznie, przebiegajg u wiekszosci ludzi dos¢ podobnie.

25 centymetréw pod powierzchnig. Dzieki sondzie woda o temperaturze 35 stopni Celsjusza ogrzewataby
ziemie do pozgdanej temperatury.

24 Ph. Rahm, Jardin D Hybert, projekt instalacji klimatycznej w domu prywatnym, Vendee 2002.

256 Ph. Rahm, GhostFlat, instalacja artystyczna, Centrum Sztuki Wspétczesnej Kitakyushu, Japonia 2004.

26 Ph. Rahm, Split Time Cafe, projekt kawiarni, Graz 2007.
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Il. 1.3. Wptyw warunkow psychologicznych

Architektura jest projektowana i wartosciowana przez cztowieka zgodnie z jego potrzebami
psychologicznymi, taczac sie w istotny sposéb z psychologig24Z. Lenartowicz pisze:

Od zarania ludzkosci architektura zajmuje sie ksztattowaniem odpowiadajacej potrzebom ludzkich zacho-
wan przestrzeni dla cztowieka. W spos6b naturalny wkracza wiec na pole psychologii, ktdra jest nauka
o cztowieku i jego zachowaniu. Na dtugo przedtem nim psychologia pojawita sie jako pojecie, a nastep-
nie jako nauka, architektura musiata rozwigzywac psychologiczne problemy nieroztgcznie zwigzane
z procesem tworzenia i uzytkowania fizycznego $rodowiska zycia cztowieka248

Uwarunkowania psychologiczne odbioru i budowy relacji $wiatta z architekturg obejmuja
potrzeby psychologiczne indywidualnego cztowieka, dotyczace intensywnosci i jakosci Swiatta
stonecznego we wnetrzu. W zyciu cztowieka Swiatto stoneczne okre$la podstawowe odniesienia
dla czasu, sposobu zamieszkiwania na ziemi i wartosciowania rzeczywistosci. Zgodnie z tym, co
mowi Lenartowicz o ,,psychologicznych tendencjach charakterystycznych dla okre$lonej zbioro-
wosci”28 mozna mowic takze o zbiorowych preferencjach do konkretnej postaci Swiatta stonecz-
nego we wnetrzach (bedac podstawa tworzenia tradycji, wigczono je do kulturowych wptywow
badanej relacji i oméwiono w kolejnym podrozdziale).

Kluczowe dla okreslenia psychologicznych uwarunkowan Swiatta we wnetrzu sg zatem
potrzeby psychologiczne uzytkownikéw tych wnetrz. W najbardziej zasadniczym podziale
Szewczuk dzieli potrzeby osobnika na biologiczne oraz nabyte, ktére powstajg w ciggu zycia
osobniczego i ksztattujg sie w zaleznos$ci od jego warunkéw. Juz potrzeby biologiczne cztowieka,
ktére wymieniono wczesniej jako wptyw fizjologii cztowieka na relacje Swiatta z architektura,
ulegaja, jak zauwaza Szewczuk, mniejszej lub wiekszej specyfikacji ze wzgledu na jego spo-
feczne relacje. Potrzeby nabyte za$ juz w petni odnoszg sie do psychologii, gdyz ,,s3 spotecznie
uwarunkowane, a indywidualnie ksztattowane. W przeciwienstwie do biologicznych sg to po-
trzeby spoteczne typowo ludzkie”20 Wsrod nich wymienia sie potrzebe pomocy, znaczenia,
tworzenia, poznawania, piekna, zabawy, mitosci, szczescia, sensu zycia. Zwiaszcza potrzeby:
znaczenia, piekna, poznawania i zabawy sgrealizowane z istotnym udziatem
konkretnej postaci $wiatta we wnetrzu.

Potrzeby psychologiczne wptywajg zasadniczo na odbior zrealizowanej relacji Swiatta
z architekturg oraz na oczekiwania i motywacje cztowieka co do projektowanego
wnetrza. Potrzeby te sg wcigz aktualizowane w zyciu cztowieka w zwigzku z gromadzonymi
doswiadczeniami percepcyjnymi (,,uwewnetrznieniem Swiata” w ujeciu Szewczuka). Podobne
dosdwiadczenia ludzi ksztattujg zbiorowos$¢ o podobnych preferencjach psychologicznych.

Na odbior relacji $wiatta z architekturg sktada sie jej percepcja oraz warto$ciowanie umystowe:
uczuciowe i intelektualne, okreslone jako odbidr wartosciujacy &l Zagadnienie percepcji poruszono
juz w omdwieniu fizjologicznego odbioru $wiatta (podrozdziat 1. 1.2)). Percepcje okres$lono tam

27 Swiadczy o tym miedzy innymi rozwéj psychologii architektury. Zob. J.K. Lenartowicz, O psychologii archi-
tektury..., op. cit.; J.K. Lenartowicz, hasto: psychologia architektury, [w:] W. Szewczuk (red.), Encyklopedia
psychologii..., op. cit, s. 520-526.

28 J.K. Lenartowicz, hasto: psychologia architektury, [w:;] W. Szewczuk (red.), Encyklopedia psychologii.,

op. cit., s. 520.

249 Ibidem.

20  W. Szewczuk, hasto: potrzeby, [w:] idem (red.), Encyklopediapsychologii.., op. cit., s. 436. Wyttuszczenie stow
Szewczuka.

s J.K. Lenartowicz, O psychologii architektury. , op. cit.
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jako postrzeganie zmystowe, obejmujace mechanizmy fizjologiczne wraz z ich pierwsza (niekon-
trolowang) analiza umystowg, dokonywang ze wzgledu na zapamietane do$wiadczeniaZ2 Rola
wrodzonych i nabytych wiasciwosci percepcji jest przedmiotem badania psychologii.

Z waznych teorii psychologicznych percepcji mozna wymienic teorie psychologii postaci
(gestalt) i teorie Gibsona. Natywistyczna teoria psychologii postaci, opierajgca percepcje na
regutach organizacyjnych w polu widzenia, badanych przez moézg, jest dzi$ powaznie kwestiono-
wanaZ3 jednak przyznaje sie, ze podaje ona ,wiele przyktadéw zjawisk organizacyjnych w po-
strzeganiu, ktére do dzisiaj sa wiarygodne i stanowig powazne wyzwanie dla wspotczesnych
teorii percepcji”24 Na tych wiasnie zjawiskach organizacyjnych, opisanych przez psychologie
postaci Guillaume’a (twierdzeniu o cato$ciowaniu), Juliusz Z6rawski opart swojg teorie budowy
formy architektonicznejZh Zanim nastapi ocena spostrzezenia (na przyktad, zgodnie z teorig Z6-
rawskiego, w kategoriach uformowan spoistych i swobodnych, mocnych i stabych) musi by¢ czas
na do$wiadczenie postrzegania ksztattu, odlegtosci i gtebi, rozmiaru, otoczenia, miejsca, barw,
ktdre sg zalezne od osobniczej zdolnosci mézguZha

Teoria Gibsona natomiast gtosi, ze stymulacja wizualna obrazu posiada sp6jnos¢ dzieki ,,ma-
cierzy optycznej”, czyli fizycznej strukturze Swiatta, docierajgcej do oka obserwatora. Spdjnos¢ ta
nie jest zatem wynikiem funkcji organizacyjnej mozgu, jak sie twierdzi w teorii gestalt, lecz naby-
tego doswiadczenia zmystowego. Wedtug Gibsonato uczenie sie danego cztowieka, anie wrodzona
funkcja mozgu, powoduje konkretne zdolnosci percepcyjne. Uczenie za$ polega na ,,dochodzeniu
do réznicowania i rozr6zniania cech srodowiska reprezentowanych w macierzy optycznej” 2.

Obecnie podkresla sie wspdtistnienie dwdéch réznych rodzajow uczenia percepcyjnego:
syntetycznego, odpowiedzialnego na przyktad za zdolno$¢ niemowlecia do koordynowania ob-
razow i dzwiekdw, waznych dla tworzenia pojec ,,statosci obiektow”ZB oraz analitycznego, od-
powiedzialnego na przyktad za rozréznianie przez noworodka dwdéch odmiennych twarzy oséb
ze swego otoczenia. Percepcja syntetyczna prowadzi do uczenia sie przedmiotdow w aspekcie
ich atrybutow funkcjonalnych, a analityczna - w aspekcie cech postrzeganychZ® Ta druga jest
szczegOlnie wazna w percepcji Swiatta we wnetrzu, gdyz pozwala rozréznia¢ miedzy odcieniami
barw, plamami cienia i $wiatta, gradacjg cieni na ograniczeniach wnetrza i w jego przestrzeni.

Wyodrebnione elementy odbioru $wiatta we wnetrzu: percepcja i odbiér warto$ciujacy sg
niemal réwnoczesne, wptywaja na siebie i ostatecznie taczg sie ze sobg w jedno doswiadczenie
rzeczywistosci, ktdre ma istotne znaczenie dla odbioru atmosfery architektury. Obejmuje ono
odbidr fizyczny: zmystowy, wrazeniowy, uzytkowy (zwigzany bezpos$rednio z potrzebami bio-
logicznymi), jak i odbidr uczuciowy i intelektualny Swiatta we wnetrzu. Jest ono warunkowane
zaréwno zdolnoscig i wrazliwoscig zmystow konkretnego cztowieka, jak tez jego osobowoscigd)
doswiadczeniem osobistym, wyksztatceniem og6lnymazil

2 Thumaczenie percepcji jako spostrzegania sytuuje ja w zakresie cielesnego, nieSwiadomego odbioru, co nie
wyklucza udziatu umystu w percepcji; (zagadnienie to poruszono w omdéwieniu warunkéw fizjologicznych
postrzegania, Rozdziat Il. 1.2.).

3 Za: P.C. Dodwell, Podstawowe mechanizmy widzenia.op. cit.

254 Ibidem, s. 24.

255 J. Zorawski, O budowieformy architektonicznej (1962), Warszawa 1973.

26 Za: J.K. Lenartowicz, Opsychologii architektury.op. cit.

257 P.C. Dodwell, Podstawowe mechanizmy widzenia..., op. cit., s. 32.

258 Ibidem.

250 Ibidem.

20 Zob. J.K. Lenartowicz, O psychologii architektury..., op. cit. Lenartowicz podkresla znaczenie osobowosci
w odbiorze architektury, jednak zwraca uwage, ze osobowos¢ nie jest jako$cig raz na zawsze ustalong, lecz
»przechodzi ona wraz z nastrojem i zachowaniem cztowieka fluktuacje o matej amplitudzie”, jest zmienna li-
niowo pomiedzy biegunem introwersji i ekstrawersji i z uptywem czasu moze sie zmienia¢ w zyciu cztowieka,
wzmacniajac jego tendencje genetyczne. Ibidem, s. 110.

261 Ibidem, s. 152.
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Analize percepcji, przedstawiong ponizej wkgczono do uwarunkowarn psychologicznych badanej
relacji, poniewaz miesci sie onaw zakresie, wjakim - jak to ujat Lenartowicz - ,,podstawowe czynno-
§ci somatyczne uzalezniajg czynnosci wyzej zorganizowane”. Zakres ten obejmuje wazny dla badania
obszar percepcji, w ktdrym zmystowa rejestracja Swiatta we wnetrzu i jej nieuswiadomiony przez
cztowieka odbior umystowy prowadza do powstania konkretnych wrazen zmystowych.

Wielozmystowe odczuwanie relacji architektury ze $wiattem, o ktérym juz wspomniano
w omowieniu wptywu fizjologii czlowieka, jest powodowane takze koordynacjg wrazen ply-
nacych z réznych zmystdw2, czyli ,,polifonig zmystow” 23 Jak podkres$lajg Gregory i Colman,
istotne, bo rzeczywiste, jest petne cielesne doswiadczenie $wiata:

Oko odbiera niedoskonate obrazy; skéra odksztatca sie w kontakcie z innymi obiektami; uszy rejestrujg
drgania powietrza; nos dokonuje chemicznej analizy czasteczek. Doswiadczamy jednak czego$ bardziej
ztozonego niz obrazy, dotyk, drgania i pyt2%4

Wspotczesna psychologia nie tyle wyrdznia zmysty, coje porzadkuje. Na przyktad James J. Gib-
son zestawiaje w pieciu systemach sensorycznych: wizualnym, stuchowym, smakowo-dotykowym,
orientacyjnym i haptycznym2k W antropologii i psychologii, opartej na badaniach Rudolfa Steinera,
wyrdznia sie dwanascie zmystéw: dotyku, zycia, ruchu, réwnowagi, wechu, smaku, wzroku, tempe-
ratury, stuchu, jezyka, pojec¢ i egoZ6 Zmyst wzroku wspotpracuje z innymi zmystami, zwiaszcza ze
zmystem dotyku. Pallasmaa uwaza nawet, ze ,,wszystkie zmysty, z wzrokiem wigcznie, moga by¢
postrzegane jako przedtuzenia zmystu dotyku, jako specjalizacje skory”&y, dlatego stwierdza, iz
zmyst dotyku mozna uwazaé za ,,podswiadomos¢ wzroku”28 Wynika stad, ze oko dotyka, impliku-
jac nieswiadomy dotyk ijednoczes$nie korzystajac z pamieci haptycznej ciata (,,wzrok odkrywato, co
dotyk juz wie”28). Jest to istotne dla percepcji atmosfery, poniewaz dotyczy wzrokowego ,,ujmowa-
nia materialnosci, odlegtosci i przestrzennej gtebi”, ktdre ,,nie byloby mozliwe bez udziatu pamieci
haptycznej”2Q Pallasmaa powotuje sie na Georga Berkeleya i twierdzi, ze ,,wzrok potrzebuje pomocy
dotyku, ktéry dostarcza wrazen »solidnosci, oporu i wypuktosci; wzrok oderwany od dotyku nie
mogiby rozezna¢ odlegtosci, zewnetrza lub glebi ani tez w konsekwencji przestrzeni czy ciata«”Z7L
Uchwycenie (albo pozostawienie niezagtuszonej) interakcji roznych zmystéw pod wptywem wraze-
nia wzrokowego jest istotne dla ,,pierwszego, niezaposredniczonego przez umyst kontaktu ze $wiate-
m”272, okreslanego takze ,,nierefleksyjnym kontaktem ze Swiatem”273 Pierwsze wrazenia, najmocniej

262 Filozofowie i architekci, krytykujacy okulocentryzm wspotczesnej architektury (np.: Maurice Merleau-Pon-
ty, Juhani Pallasmaa), jednocze$nie podkreslajg istotng role wrazeh wzrokowych we wspotpracy z innymi
zmystami. Koordynacja wrazeh zmystowych moze przebiega¢ nietypowo, jak w synestezji (gr. synaisthesis
- réwnoczesne postrzeganie), powodujacej, ze doswiadczenia zmystu wzroku wywotujg réwniez doswiad-
czenia charakterystyczne dla innych zmystow: na przyktad obraz litery lub cyfry wywotuje skojarzenie
z barwg o okres$lonej jasnosci, zawsze dla danej litery lub cyfry jednakowej (ten rodzaj synestezji autorka moze
potwierdzi¢ na podstawie wiasnych doswiadczen percepcyjnych).

w3 Zob. G. Bachelard, Poetyka marzenia, Gdarisk 1998.

2« R.L. Gregory, A.M. Colman, Czucie ipercepcja., op. cit., s. 7.

»s  Za: J. Pallasmaa, Oczy skory.., op. cit., s. 51.

266 Ibidem.

267 Ibidem, S. 51, 52.

268 Ibidem, s. 53.

260 lbidem.

20 Ibidem.

an Ibidem. Pallasmaa cytuje [za:] S. Houlgate, Vision, Reflection and Openness: The ,,Hegemony of Vision”
from a Hegelian Point of View, [w:] D.M. Levin (ed.), Modernity and the Hegemony of Vision, Berkeley-Los
Angeles-London 1993, s. 100.

a2 K. Wilkoszewska, Od Redakceji, [w:] idem(red.), Estetyka czterech zywiotdw. , op. cit.,,s. 7.

s Por. A. Berleant,Wrazliwo$¢ i zmysty. Estetyczna przemiana $Swiata cztowieka, thum. S.Stankiewicz, Krakéw
2011.
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zwigzane z fizjologig organizmu i pierwsza, nieuswiadomiong akcja mozgu pozwalajg cztowiekowi
na dotarcie do ,,zywej tkanki cielesnosci $wiata”24i zanurzenie si¢ w niej.

0 cielesnym doswiadczeniu architektury jako $srodowiska zycia obszernie pisze Kengo
KumaZh Bezposrednia relacja ciata cztowieka z architekturg pozwala mu uzywac sformutowa-
nia ciato architektury bez metaforycznego znaczenia, a dla podkres$lenia, ze architektura dys-
ponujac swa materialnos$cia - fizycznymi wiasciwosciami, takze, podobnie, jak ciato cztowieka,
wcigz uzgadnia i dopasowuje swa strukture do srodowiska. Relacja ciata cztowieka do materii
architektury przejawia sie ,w wymiennym akcie doswiadczania/budowania/do$wiadczania
materii architektury”2@ Kuma pisze:

JesteSmy zbudowani z materii

1zyjemy po$réd materii.

Naszym celem nie powinno by¢ wyrzekanie sie

materii, ale poszukiwanie formy materii

innej niz obiekty.

Czy ta forma nazywa sie - architektura, ogréd, technologia -
nie jest wazne2r.

Materia, jako element wspdlny dla ciata, Srodowiska i architektury jest terytorium wzajem-
nych przeptywdéw i oddziatywan. Cielesne doznanie architektury oznacza w praktyce odczucie
jej materialnoSci we wiasnym ciele. W takiej sytuacji budulec architektury, rezonujac w ciele
cztowieka staje sie niejako tozsamy z samym do$wiadczeniem wnetrza/Srodowiska/otoczenia
i umozliwia cztowiekowi przezycie harmonii: ,jesteSmy zbudowani z materii i zyjemy posrod
materii” 28 Przepetniony tg ideg, Kuma traktuje wiasne ciato jako instrument rozpoznawania fi-
zycznych cech wnetrza. Zmystowe ciato gromadzi w ciggu swego zycia rezerwuar doswiadczen,
najczesciej nieuswiadamianych od razu, a dopiero czasami, po jakim$ czasie. Na przyktad, swojg
nieche¢ do wnetrz betonowych i afirmacje do wnetrz o drewnianych, azurowych $cianach Kuma
ttumaczy reakcjg swego ciata i doSwiadczeniami z dziecifistwa.

Juz wtedy trzymatem dystans od podekscytowanego ttumu, bo ,,zbyt zamkniety” styl gotych, betono-
wych pudet nie harmonizowat dobrze z moimi zmystami. Gdy wszedtem do takich pudet, nie mogtem
oddycha¢, moje miesnie stawaly sie napiete, moja temperatura ciata spadata. Nie wiem, co powodowato
takie reakcje. Moze miato to co$ wspolnego z faktem, ze urodzitem sie i wychowatem w przedwojennej
japonskiej rezydencji o drewnianej konstrukcji. Dom ten zostat zbudowany jako wiejska rezydencja
weekendowa przez mojego dziadka, ktory byt lekarzem w Ohi, Tokio. Dom byt prosty, dobrze prze-
wietrzany. Co wiecej, zarowno moj dziadek, jak i moj ojciec czut odraze do nieludzkiej faktury ram
aluminiowych okien, dlatego, gdy dom byt odnawiany lub poddany renowacji, wchodzity w gre tylko
drewniane ramy okienne. Beton byt oczywiscie mato przyjemny wizualnie, ale z drugiej strony to moje
zmysty, wycéwiczone przez ten moze zbyt otwarty dom, gdzie sie wychowatem, nie mogty sie zupetnie
dostosowac do idei gotego betonuZ®

A. Berleant, Wrazliwo$¢ i zmysty..., op. cit., s. 112,

Zob. K. Kuma, Anti-Object (2000), London 2008; idem, Defeated Architecture, 2004; idem, Materials,
Structures, Details, Basel-Berlin-Boston 2004.

B. Stec,Materialnos$¢jako relacja., op. cit., s. 36-44.

K. Kuma, Complete Works, London 2012, oktadka z tytu ksigzki.

Zob. K. Kuma, Anti-Object., op. cit. W ujeciu Kumy architektura nie jest obiektem, postawionym w miej-
scu i oderwanym od niego, ale czescig struktury Srodowiska. Sama tez stanowi strukture, tworzacg nowe
pofaczenia ze strukturg srodowiska.

K. Kuma, Materials, Structures, D etails., op. cit., s. 6.
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Kumaprzyznaje, ze dopuszczenie do gtosu ciatajako instrumentu rozpoznawania Srodowiska
wyznaczyto punkt zwrotny w jego twdrczosci.

Istotny udziat w tworzeniu pierwszych wrazer zmystowych ma widzenie peryferyjne, kto6-
re jest nieskoncentrowane na niczym, natychmiastowe i nieSwiadome. Pallasmaa poréwnuje je
do doswiadczenia instynktownego znajdowania si¢ cztowieka w dtugo zamieszkiwanych przez
niego przestrzeniach, a Zumthor nazywaje po prostu pierwszg, nieSwiadomg reakcjg zmystow:

Swiat emocji jest bardzo ztozony i roztozony w czasie. Jednak przed uswiadomiona reakcja sa zmystowe,
nieuswiadomione odruchy, ktére niemal atakuja. | zaraz wigcza sie inteligencja, a potem intelekt. [...]
Mysle, ze w projektowaniu wazne jest to pierwsze, troche naiwne odczucie28)

Widzenie peryferyjne i skupione sg sobie przeciwstawne. Pallasmaa zauwaza, ze widzenie
skupione ,konfrontuje nas ze Swiatem”, a peryferyjne ,,zanurza nas w jego ciele”, skupione
»Wypycha nas” z przestrzeni i ,,zamienia wytgcznie w jej widzéw”, a peryferyjne ,,integruje
nas z przestrzenig”2L Cytowane, sugestywne okreslenia Pallasmy swiadczg o istotnym udziale
widzenia peryferyjnego w doswiadczeniu atmosfery wnetrza. Pisze on:

Rozmyslne wyltaczenie ostrego, skupionego wzroku stanowi istotny czynnik doswiadczenia ogarniaja-
cej nas przestrzennosci, poczucia bycia w $rodku i chwytania atmosfery. Problem ten jest praktycznie
niepodejmowany przez teoretyczny dyskurs architektoniczny, poniewaz teoria architektury jest nadal
zainteresowana skupionym wzrokiem, $wiadomg intencjonalnoscig i perspektywiczng reprezentacja.
Tymczasem prawdziwa istota zyciowego doswiadczenia jest formowana przez nieSwiadome, haptyczne
obrazowanie oraz nieskoncentrowane widzenie peryferyjne2®

Widzenie peryferyjne jest nie tylko szybsze od uswiadomionego, co zauwazyt Zumthor,
ale tez zdolne do ,,ujmowania ztozonych $rodowisk i atmosfery”28 Zumthor i Pallasmaa zgod-
nie zwracajg uwage na wazng role, jaka petni pierwsza percepcja wzrokowa w doswiadczaniu
architektury ijej atmosfery.

Czujemy atmosfere przestrzeni, miejsc i otoczenia zanim jeszcze nastapi jakakolwiek Swiadoma obser-
wacja szczegdtu. Pomimo oczywistego znaczenia percepcji atmosfery, kategoria ta nie zostata wiaczo-
na do dyskursu architektonicznego. Wedtug badan neurologicznych ludzka percepcja dziata w kierunku
od widzenia peryferyjnego, czyli pierwszego, natychmiastowego ujmowania catosci do ,identyfikacji
szczegOtow, a nie na odwrot2

W widzeniu peryferyjnym wzrok wiasciwie obejmuje przede wszystkim Swiatto - doznaje
jego jasnoéci o konkretnym zasiegu. Swiatto to moze odmienié realne wymiary wnetrza, zapa-
chy, kolory, eksponowa¢ dany materiat lub ksztalt, a zacierac inny. Pierwszy, zmystowy odbi6r
Swiatta we wnetrzu jest wiec istotny nie tylko dlatego, ze informuje bardziej lub mniej wystar-
czajaco o obiektywnych cechach wnetrza, zanim przekaze informacje pod ,,0sad intelektu”2%
ale rébwniez z tego powodu, ze pozwala ciatu cztowieka zanurzy¢ sie w przestrzefi wnetrza,
wstrzymac ten osad i uruchomi¢ wielozmystowy, niekontrolowany i naturalny rezonans ciata.

20 P Zumthor w wywiadzie: B. Stec, Trzy rozmowy z Peterem Zumthorem, ,,Architektura & Biznes” 2003, nr 2
(127), s. 21.

2 J. Pallasmaa, Oczy skory.., op. cit.

282 Ibidem, S. 17, 18.

283 Ibidem.

284 Ibidem.

285 Ibidem, s. 53.
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Percepcja $wiatta we wnetrzu, decydujaca o jego odbiorze wrazeniowym i uzytkowym, jest
mniej subiektywna niz jego wartosciowanie umystowe (optymalne oSwietlenie wnetrza do orien-
towania sie w nim, czytania, spania, ogladania rzezb jest podobne dla wigekszosci ludzi). Lenar-
towicz, odwotujac sie do Kleyffa, podaje nastepujacy tancuch zaleznosci: wiasciwosci fizyczne
otoczenia wptywajg na wiasciwosci obiektywne tego otoczenia, ate - na wiasciwosci subiektyw-
ne u odbiorcy otoczenia2% W odniesieniu do badanej relacji mozna przedstawi¢ te zaleznosci na
nastepujacym przyktadzie: oculus w cylindrycznym wnetrzu wplywa na relacje $wiatta z archi-
tekturg i warunkuje jednolite oswietlenie chtodnym i stabilnym Swiattem ograniczen wnetrza, co
z kolei wptywa na subiektywny odbior tego wnetrza przez cztowieka. Spostrzezenie wyraznego
ksztattu wnetrza nastepuje u wiekszosci ludzi, natomiast interpretacja tego spostrzezenia moze
by¢ rézna: ujednych wywota zachwyt nad plastycznoscig architektury lub regularnoscia cylin-
drai koputy, innych znudzi zbytnig oczywisto$cig ksztattu; jednych sktoni do analizowania praw
optyki, innych - do uniesien mistycznych.

Pozostajagc w zakresie witasciwosci subiektywnych odbioru, badana relacja moze
nastrajac¢ przezycia (emocje) cztowieka albo je wzbogacaé.

W pierwszym przypadku Swiatto we wnetrzu nastraja przezycia (emocje) cztowieka w spo-
s6b mniej lub bardziej przyjemny w zalezno$ci od tego, w jakim stopniu odpowiada ono jego
oczekiwaniom i motywacjom (jest to funkcjonalno-estetyczne oddziatywanie na przezycia czto-
wieka, ktore dotyczy ,,aspektu konotacyjnego znaczenia”, odnoszacego sie do pytan takich, jak:
W jakim stopniu mi sie to (otoczenie) podoba?”)2/.

W drugim przypadku Swiatto we wnetrzu (otoczeniu) wzbogaca przezycia (emocje)
cztowieka ,,za pomocg wielostronnych denotatywnych skojarzen (asocjacji) [...], tj. pota-
czen dwoch lub wiecej zjawisk swiadomosci, w wyniku czego wystapienie jednego z tych
sktadnikow wywotuje réwniez wystgpienie drugiego lub pozostatych sktadnikéw”28 W tym
przypadku aspekt denotatywny znaczenia Swiatta we wnetrzu (otoczeniu) ,,odnosi sie¢ do
odpowiedzi na pytania takie, jak: »co to jest?«, »co to reprezentuje?«. Denotacja obejmuje
jasno okreslone sktadniki przezycia, zwigzane z posiadang wiedzg, odpowiadajace rzeczowej
zawartosci no$nika znaczenia” 20

Pierwszy przypadek mozna odnie$¢ do nastrojowosci badanej relacji, drugi - do jej projek-
cyjnosci (Rozdziat I. 1.3.). Oba przypadki, cho¢ nalezace do wtasciwosci subiektywnych odbioru,
istotnie wptywaja na projektowanie badanej relacji oraz najej warto$ciowanie, a to ze wzgledu
na podobne doswiadczenia percepcyjne wielu ludzi, umozliwiajgce zrozumienie i porozumienie
miedzy projektantem a uzytkownikiem wnetrza.

Na przyktad mozna stwierdzi¢, ze ciemno$¢ obiektywnie ostabia u cztowieka mozliwos¢
wzrokowego postrzegania wnetrza, dlatego wywotuje u wiekszosci ludzi podobne reakcje su-
biektywne: niepewnos$¢, lek lub strach, wyostrzajac przy tym dziatanie zmystéw innych niz
wzrok. Brak widzenia przedmiotéw sprawia, ze mozna sobie je wyobrazaé, dlatego ciemnosc
obiektywnie wzmaga introwertycznos$¢ i prace wyobrazni. Poniewaz w ciemnosci tatwo ukry¢
co$ wstydliwego, ztego (takze brzydote, nieakceptowany czyn), mowi sie potocznie o niejasnych
sprawach i ciemnych typach. Rozéwietlone wnetrze, przeciwnie, powoduje u wigkszosci ludzi
poczucie bezpieczenstwa (mozna w nim oceni¢ zagrozenie), ekstrawertycznos¢ (wyjscie wzro-
kiem w otoczenie, poznawanie otoczenia). O ile podobne doswiadczenia percepcyjne wpiynety
na podobny odbidr uczuciowy ciemnosci jako podejrzanej, niebezpiecznej, smutnej, a jasno-
§ci jako budzacej zaufanie, bezpiecznej, radosnej, to stopien jasnosci i zaciemnienia wnetrz,
uznany za optymalny, nie da sie juz tatwo sprowadzi¢ do podobnych wartosci u réznych ludzi

J.K. Lenartowicz, O psychologii architektury.op. cit.
Ibidem, s. 153, 154.

Ibidem, s. 154.

Ibidem.
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(dowodem na to jest réznica w traktowaniu zaciemnienia i jasno$ci wnetrz w kulturze Zachodu
i Dalekiego Wschodu, oméwiona w kolejnym podrozdziale).

Wiekszos¢ ludzi podobnie percypuje réznice miedzy plamami cienia a Swiatta we wnetrzu.
Kontrasty sg nachalne dlawrazenia wzrokowego, rozbijajgjednolity obraz wnetrza na fragmenty,
zacierajg widok jego realnych ksztattow (pamietanych lub wyczuwalnych dotykiem), dlatego po-
wodujg u wiekszosci ludzi pobudzenie odczu¢ w skali: od napiecia, orzezwienia, zaciekawienia
do rozdraznienia po dramatyczno$¢. tagodne roznice, czyli gradacja cienia i Swiatta, przeciwnie,
wzmacnia wyrazisto$¢ realnego ksztattu wnetrza, racjonalny jego odbior, dobrg orientacje we
wnetrzu, dlatego stymuluje u ludzi wyciszenie, tagodnos¢, poczucie bezpieczenstwa. Jeslijednak
réznice miedzy zacienionymi i oSwietlonymi miejscami wnetrza sg ledwo widoczne, cztowiek
w tym wnetrzu moze odczuwac brak poczucia orientacji (miejsca rézne i w roznej odlegtosci od
patrzacego sg do siebie podobne), zagubienie, melancholig, znudzenie lub ospatosc.

Podobienstwo doswiadczen percepcyjnych pozwala ksztattowaé Swiatto we wnetrzach sa-
kralnych w taki sposéb, by nastrajato psychike i emocje cztowieka do modlitwy i przezy¢ meta-
fizycznych20 Widaé to w Swigatyniach oraz sakralnych wnetrzach urbanistycznych lub krajobra-
zowych réznych religii od zarania dziejow po czasy wspotczesneXL Le Corbusier méwit wprost,
ze emocja pochodzi od tego, co widza oczy, zatem od Swiatta lub jego braku2®2 Rosier-Siedlecka,
analizujgc wnetrza sakralne z lat 50., 60. i 70., odwotuje sie do mysli Le Corbusiera i podkresla
psychologiczna role Swiatta, decydujacego o wyrazie emocjonalnym catej Swiatyni. Pisze:

To przede wszystkim gra Swiatta nadaje wnetrzu sakralny charakter i intymny nastrdj. To wtasnie gra $wia-
tha jest jaka$ magia, stwarzajacy ,,niewypowiedziang przestrzen”, poetyke wnetrza, atmosfere sprzyjajaca
skupieniu i modlitwie, psychologicznie jakby dematerializujgcg budynek23

Podobienstwo doswiadczen percepcyjnych ludzi wykorzystuje sie powszechnie w projekto-
waniu scenografii teatralnych, majacych wzbudzi¢ w widzach podobne, intensywne odczucia2X
Na zasadzie takiego podobieristwa sztuka pokonuje granice kulturowe.

Ludzie sg w wiekszosci fototropijni i poruszajg sie oraz zwracajg w Kierunku $wiatta. Z tego
powodu lubig przebywa¢ w miejscach, ktére taki kierunek eksponuja, zatem pomiedzy cieniem
a Swiattem, na przyktad na werandach, w azurowych altanach, na siedzeniach przy oknach lub
w grubosci muréwZh na niskich parapetach.

Odbiér emocjonalny obejmuje takze ludzkie upodobania estetyczne, ktére, pomimo su-
biektywnosci, wykazuja jednak szereg podobienstw. Umyst ludzki ma wrodzong sktonno$é do
faworyzowania pewnych wzorcow, niezaleznie od ich roli w codziennym do$wiadczeniuZg na
przyktad harmonii uformowania, czyli wzglednie niskiej jego ztozonosci. W odniesieniu do
relacji Swiatta z architekturg harmonie mozna rozumie¢ jako zrownowazenie miedzy plamami
cienia i Swiatta we wnetrzu albo tozsamo$é miedzy rzeczywistymi i eksponowanymi wasciwo-
Sciami fizycznymi wnetrza. Wzorcem faworyzowanym jest tez optymalny stopien ztozonosci,
czyli pozadana réwnowaga miedzy ztozonoscig a ,,jasnoscig bodzcowa” 2. Lenartowicz podaje,

Zob. J. Rabiej, Swiatto i kolor. , op. cit.

Ze wzgledu na $cisty zwiazek religii z kulturg, szersze omoéwienie $wiatta we wnetrzach sakralnych wigczono
do podrozdziatu 11.1.4. Wptyw kultury.

Por. F. Biot, F. Perrot F. i in., Le Corbusier et | architecture sacree..., op. cit., s. 74.

M.E. Rosier-Siedlecka, Posoborowa architektura sakralna. , op. cit. Rosier-Siedlecka ttumaczy sformutowanie
Le Corbusiera | Bspace indicible jako ,,niewypowiedziana przestrzen”; por. przypis 37.

Por. B. Stec, Aspekty scenografii w architekturze. op. cit.

Ch. Alexander (i inni), Jezyk wzorcow. , op. cit.

Por. J.K. Lenartowicz, O psychologii architektury. , op. cit., s.101-107.

Okreslenie za: J.K. Lenartowicz, O psychologii architektury., op. cit., s. 103.
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ze mozliwe jest nawet psychologiczne mierzenie ,,optymalnej dystrybucji symulacji miedzy
biegunami »zbyt proste« i »zbyt ztozone«” 2B

Na specyficzng wymiane, zachodzacg miedzy cztowiekiem percypujacym dzieto sztuki
atym dzietem, zwrécit uwage Pallasmaa:

W trakcie doswiadczenia dzieta sztuki zachodzi osobliwa wymiana: dzieto projektuje na nas swojg aure,
my za$ projektujemy na nie nasze emocje i uprzednie sady. Melancholia w architekturze Michata Aniota
jest w spos6b istotny poczuciem melancholii po stronie widza, wywotanym przez site dzietaZn

Pallasmaa wskazuje na istnienie ,,aury” dzieta, ktéra umozliwia osobliwg wymiane miedzy
materig dzieta a ludzkg emocja i sadem o dziele3N Z kontekstu tej wypowiedzi wynika, ze dla
Pallasmy: czym jest aura dla dzieta sztuki, tym - atmosfera dla architektury3iL

Odczucia cztowieka, wzbudzane postrzeganiem $wiatta we wnetrzu, poddat analizie Ra-
smussend®2 W swych opisach pozostaje on zwykle na etapie uwaznej rejestracji fizycznych wia-
Sciwosci relacji Swiatta z architekturg we wnetrzu oraz jej uzytkowania i odczuwania, czasem
tylko zapuszczajac sie w znaczenia intelektualne i interpretacje kulturowe. W jego ujeciu Swiatta
stonecznego we wnetrzu pojawia sie wyraznie aspekt atmosfery.

Opisywane przez Rasmussena wartosciowanie $wiatta we wnetrzu wigze sie z jego o0sobi-
stymi oczekiwaniami ijego wizjg co do optymalnego Swiatta dla konkretnego wnetrza, moznaje
jednak uznaé za do$¢ typowe. Rasmussen nie odnosi sie bowiem do specjalistycznej wiedzy ani
nadzwyczajnej aparatury poznawczej, przeciwnie, wskazuje na proste reakcje uczuciowe, two-
rzace sie¢ w umysle cztowieka pod wptywem uwaznego postrzegania otoczenia. Dla wigkszosci
ludzi, podobnie, jak dla Rasmussena, Swiattem przesadnie jasnym i ,,bez charakteru”3B8we wne-
trzu jest Swiatto, ktdre nie eksponuje ksztattéw, czyli plastycznosci. Takze wrazenie zamkniecia
i otwarcia wnetrza, uzyskane za pomocga $wiatta i opisywane przez Rasmussena, nalezg do
wrazen typowych dla wiekszosci ludzi.

Przezycia wzbudzane postrzeganiem rzeczywistosci sg podstawg metody projektowania
i budowania architektury przez Zumthora. W swej ksigzce Atmospheres dokonat on wnikliwej
analizy elementéw wnetrza, ktore sktadajg sie na jego subiektywne odczuwanie atmosfery ar-
chitektury. Zumthor wskazuje na nieroztgcznos¢ zmystowej percepcji i uczuciowego odbioru
whnetrza, dlatego jego wypowiedzi o architekturze sg zwykle gteboko osobiste. Jednak podstawg
subiektywnego uczucia jest dla Zumthora uwazne i dlugotrwate postrzeganie wnetrza takim,
jakim ono jest w danym miejscu i czasie.

Odbiodr, polegajacy na wzbogacaniu przezy¢ cztowieka - odbiorcy relacji $wiatta z archi-
tekturg tgczy sie takze z jej interpretacjg intelektualng. Lenartowicz, odwotujac sie, miedzy
innymi do rozwazan Romana Ingardena o dziele architektury34oraz do kategorii interpretacji

208 |bidem.

290 J. Pallasmaa, Oczy skory.., op. cit., s. 79.

a0 Za: ibidem, s. 790. Pallasmaa cytuje J. P. Sartra: ,, Tintoretto niewybrat tego z6ttegorozdarcia nieba nad Gol-
gota po to, zeby oznaczato niepokdj, ani tez po to, by go wywotywato; ono jest niepokojem, a zarazem zéttym
niebem. Nie niespokojnym niebem czy niebem zaniepokojonym. Jest niepokojem zamienionym w rzecz,
niepokojem, ktory obrocit sie w z6tte rozdarcie nieba”.

s Por. ibidem. Z opiséw Pallasmy wynika rozréznienie miedzy atmosferg a aurg. Terminu atmosfery uzywa on
w stosunku do wnetrza: cztowiek jest zanurzony w atmosferze niczym w przestrzeni. Natomiast terminu aury
uzywa on raczej w stosunku do dziet sztuki, nie posiadajacych wnetrza w fizycznym sensie, jak obrazy, rzezby:
z nich aura emanuje i wokot nich sie roztacza. To rozrdznienie potwierdza zasadno$¢ odniesienia atmosfery do
wnetrza.

a2 S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury.., op. cit.

s Okredlenie Rassmusena w: ibidem.

sa  Zob. R. Ingarden, O dziele architektury, [w:] idem, Studia z Estetyki, t. 2,Warszawa 1966.
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dzieta architektury wedtug Bonty3b (dotyczacych indywidualnych uwarunkowan odbioru
dziet architektury), wskazuje na ztozonos$¢ odbioru intelektualnego. taczy sie ona miedzy
innymi ze zmianami takiej interpretacji z uptywem czasu. W niniejszej analizie mozna tylko
zasugerowaé wptyw czynnika psychologicznego w preferencjach tradycyjnej, kontekstual-
nej i rodzimej dla odbiorcy postaci Swiatta we wnetrzu, co zostanie oméwione szczeg6towo
w kolejnym podrozdziale.

Swiatto bierze udziat w przygotowaniu wnetrza jako ,miejsca spotkania”, ktére wigze sie
z ,teorig spotkania”36 Wedtug tej teorii cztowiek przystosowuje dane miejsce do spotkania
(z drugim cztowiekiem, z ksigzka, z komputerem, z architekturg). Takie przystosowanie polega
miedzy innymi na zapewnianiu trzech zabiegéw, zwigzanych ze Swiattem: - oSwietlenia wystar-
czajgcego dla spotkania, - oswietlenia, ktdre moze je ,,dodatkowo wzbogacic¢, dziataé inspirujgco
lub wytwarzajgc odpowiednig atmosfere (np. zapewnieniu urzadzen, umozliwiajacych nastrojo-
we oswietlenie” 3, - odpowiedniego kierunku o$wietlenia. Jesli cztowiek przystosowuje miejsce
do spotkania z architekturg i ze Swiattem stonecznym, doprowadza w praktyce do eksponowania
konkretnych fizycznych wiasciwosci architektury oraz natury fizycznej Swiatta.

»Miejscem spotkania” jest wnetrze domu. Pallasmaa sugestywnie to ujmuje piszac, ze

Domostwo jest schronieniem dla ciata, pamieci i tozsamosci. JesteSmy w nieustannym dialogu i interak-
cji ze Srodowiskiem, do tego stopnia, ze niemozliwe jest oddzielenie obrazu podmiotu od przestrzennej
i sytuacyjnej egzystencji. ,,Jestem moim ciatem”, zauwaza Gabriel Marcel, ale tez ,,Jestem przestrzenia,
w ktorej sie znajduje”, jak twierdzit poeta Noel Arnaud3B

Relacja Swiatta z architekturg w domu przystosowuje jego wnetrza do spotkan domowni-
ka z najblizszymi ludzmi, ze sobg samym. ,Naprawde niewiele rzeczy ma tak duzy wptyw na
samopoczucie cztowieka wewnatrz pomieszczenia, jak promienie stoneczne wpadajace do Srod-
ka”3B Wedtug Alexandra dom jasny to zarazem dom pogodny, a dom ciemny to zarazem dom
ponury. Aby dom byt pogodny, nalezy odpowiednio wystawi¢ jego pomieszczenia na potudnie.
Oczywiscie, konkretne rozplanowanie musi by¢ warunkowane indywidualnymi potrzebami

s Lenartowicz podaje, ze kategorie interpretacji dzieta architektury wg Bonty sg nastepujace: 1) $lepota, zupetne
niezauwazanie, 2) reakcja przedkanoniczna 3) interpretacja oficjalna, 4) interpretacja kanoniczna, 5) kategory-
zacja, zaliczenie do jakiego$ typu, 6) rozpropagowanie, 7) analiza gramatyczna i stopniowe popadanie w za-
pomnienie, 8) analiza metalingwistyczna, 9) reinterpretacja. J.K. Lenartowicz, O psychologii architektury...,

op. cit., s. 86.
s Za: J.K. Lenartowicz, O psychologii architektury.op. cit.
307 Ibidem.

s J. Pallasmaa, Oczy skéry., op. cit., s. 77. Pallasmaa podaje tu dwa cytaty: 1) stwierdzenie G. Marcela za: H.L.
Dreyfus, P. Allen Dreyfus, Translators’Introduction, [w:] M. Merleau-Ponty, Sense and Non-Sense, Evanston
1964, s. XIl, 2) stwierdzenie N. Arnauda za: G. Bachelard, The Poetics., s. 137.

9 Ch. Alexander (i inni), Jezyk wzorcéw. , op. cit.
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domownikow, ale zwykle tatwo wskaza¢ funkcje mieszkalne, wymagajace wykorzystania Swia-
tta stonecznego. Dla domu wydtuzonego optymalne jest umieszczenie go na osi wschod-zachdd,
aby miat dtuzszg ekspozycje potudniowsa. Jednak w uktadzie tym niezbedna jest mozliwos¢
zatozenia ogrodu od potudnia, bo dopiero krzewy i drzewa warunkujg odpowiednie filtrowanie
potudniowego Swiatta i uzyskanie jego odpowiedniej postaci, zanim wpadnie do wnetrz od tej
strony domu. Alexander wymienia poszczegdlne wnetrza, ktére mogg by¢ przygotowane jako
»miejsca spotkania” dzieki konkretnemu $wiattu (wzorzec 128):

1) weranda, ktdrg p6znym popotudniem oswietla zachodzace storice; 2) kacik $niadaniowy z widokiem
na ogrod, stoneczny o poranku; 3) pokoj kapielowy zaaranzowany tak, zeby o$wietlato go petne poranne
stonice; 4) pracownia o$wietlona w $rodku dnia petnym stoficem z potudnia; 5) krawedz pokoju dziennego,
gdzie stonce pada na krawedz zewnetrzng i ogrzewa kwitngce rosliny30

Whnetrza, w ktérych cztowiek przebywa czesto ze wzgledéw uzytkowych, powinno sie do-
stroi¢ do potudniowo-wschodniego i potudniowo-zachodniego Swiatla, a spizarnie, magazyny
i garaze - do zacienionych miejsc od p6tnocy. Cziowiekowi sprawia przyjemnos¢ budzenie sie
pod wptywem promieni stonca (wzorzec 138), wiec dobrze jest umieszczac sypialnie od wscho-
du. Alexander tgczy konkretng relacje miedzy Swiattem a architekturg z przyjemnoscig odczu-
wang przez cztowieka. | tak, przyjemnos¢ daje cztowiekowi wykonywanie prac kuchennych na
blacie oswietlonym $wiattem (wzorzec 199), Swiatto z dwoch stron w pokoju (wzorzec 159), po-
siadanie w domu jednego ,,stonecznego miejsca” (wzorzec 161), mozliwosc ,,otworzenia szeroko
okien pokoju” (wzorzec 236). Fototropijno$¢ cztowieka sprawia, ze lubi on przebywac w ,,scene-
rii wydarzen”, utworzonej przez ,,gobelin ze Swiatta i mroku” - przeplatanke jasniejszych i ciem-
niejszych wnetrz lub miejsc oraz, co tak czesto wida¢ w codziennej, domowej praktyce, lubi
siedzie¢ na granicy jasniejszych i ciemniejszych wnetrz (lub jasniejszych i ciemniejszych miejsc
w jednym wnetrzu), na przyktad przy oknach. Analizy psychologiczne Alexandra przypominajg
rady Witruwiusza, ktore takze dotyczyty praktycznych i zdrowotnych skutkéw odpowiedniego
rozmieszczenia wnetrza w domu (zgodnie ze stylem zycia mieszkaricéw starozytnego Rzymu
w czasach Witruwiusza).

W ptyw warunkéw psychologicznych na ksztattowanie i odbior sSwiatta
we wnetrzu: przyktad Wenecji

Wptyw warunkéw psychologicznych na ksztaltowanie i odbiér relacji Swiatta z architekturg
we wnetrzu mozna zilustrowaé, podobnie jak to uczyniono z uwarunkowaniami fizycznymi,
przyktadem Wenecji. Ewa Bieflkowska zwraca uwage, ze Wenecja uczyla patrzenia:

Kazda z jej por dnia i roku, kazdy z kapryséw pogody byt lekcja, jak rozktada sie teatr widzialnosci,
jak budujg sie plany i giebie. Jak rzeczy stajg przed nami i jak sie wymykaja. Jak zamieszkujg swoje po-
wierzchnie ijak potrafigje opuszcza¢. Co dzieje sie z kolorami, kiedy pada na nie zmienny blask laguny,
w jaki sposob organizujg sie ksztatty, gdy obrysowuja wezowy szlak kanatu lub wycietg w potksiezyc linie
nabrzeza. Co to jest Swiatto odbite podwadjnie, od wody i od kamienia; na ile pozwala przeniknaé¢ w ukryta
substancje rzeczy, a na ile trzyma nas na dystans w iluzji3ll

Bienkowska i Brodski32piszg o ,,autonomicznos$ci” oka cztowieka, patrzacego na Wene-
cje (cztowiek staje sie w tym miescie ,,dodatkiem” do swojego oka albo ,,nosicielem” swego

30 Ibidem, s. 625.
31 E. BieAkowska, Co mowig kamienie Wenecji., op. cit., s. 238.
32 J. Brodski, Znak wodny..., op. cit.
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oka). Doswiadczana na co dzien relacja Swiatta z architekturg w Wenecji wptyneta istotnie na
zdolnos¢ patrzenia u ludzi, ktérzy ksztattowali to miasto. Do dzi$ pory roku rozpoznaje sie
w Wenecji (gdzie rosliny sg zwykle ukryte w ,,sekretnych ogrodach”33 po jakosci Swiatla,
jego intensywnosci i cieple, po miejscu zachodzacego storica w panoramie Marghery i miej-
scu wschodzacego stofica w panoramie Lido, po godzinie, kiedy $wiatto oblewa w catosSci
jasng z natury swego materiatu, marmurowg elewacje kosciota San Giorgio Maggiore, po
kolorycie lub intensywnosci $Swiatta i gtebokosci cienia w konkretnym campo. W stoneczny
dzien lata wydaje sie, ze gorgce Swiatto roztapia obraz architektury, w wilgotny dzien je-
sienny - ze mgta pochtania swiatto i z nim ograniczenia wnetrza, w stoneczny dzieh zimy
- ze wydobywa ono krystaliczng czysto$¢ przestrzeni wnetrza i czyni obraz jego ograniczen
surrealistycznie wyrazistym.

Swiatto stoneczne zdwojone odbiciem od wody sprawia, ze wrazenie jasnosci dominu-
je w odbiorze rzeczywistosci i wyostrza obraz tej rzeczywistosci kosztem odczucia jej gtebi
i mozliwosci abstrakcyjnego myslenia, na co zwrdcita uwage Bienkowska, piszac o pewnej
»powierzchownosci” zmystowej percepcji Swiata, do ktérej Wenecja nastraja ludzi.

Mozna powiedzie¢, ze Wenecja jest miejscem antyteoretycznym, w catosci stworzonym przez prakty-
ke, jakby jej kolejni budowniczowie z ryzyka zrobili zasade postepowania: sprébowac i zobaczy¢, co
z tego wyniknie. Lecz rownocze$nie jest to miejsce bezustannego zdziwienia, stawiania pytan. Od najbar-
dziej szczegbtowych: jak materialnie byto mozliwe co$ takiego? - do mniej konkretnych: co dzieje sie ze
spojrzeniem uczacym sie i dojrzewajagcym w tym otoczeniu?34

Swiatlo we wnetrzach Wenecji istotnie wptywa na obyczaje jej mieszkaricow: wskazuje
kierunki spacerowiczom, przystosowuje do okre$lonej funkcji konkretne place i podcienia.
Potrzeba $wiatta albo cienia dla konkretnych czynnosci i zachowan fgczy sie z poszukiwaniem
i kreowaniem przez mieszkancow miejsc, ktére Swiatto fapig lub przed nim uciekaja. Przykita-
dem moze by¢ stynna wenecka ombra, biorgca poczatek w zwyczaju picia aperitifu w cieniu
Piazzy San Marco popotudniowg pora, kiedy cien wiezy jest juz na tyle rozlegty, ze obejmuje
swym zasiegiem grono przyjaciét. W chtodnym cieniu mozna sie wtedy delektowaé zarowno
trunkiem, jak i widokiem miasta.

Z mozliwoscig postrzegania rozmaitych postaci Swiatta we wnetrzach, ktére przebywa spa-
cerujacy po Wenecji cztowiek, taczy sie intensywne przezywanie zachwytu. Na przyktad cen-
trum Wenecji - Piazza San Marco z Piazettg i Bacino di San Marco - jest przez wigkszg czes¢
pogodnego dnia skapane w stoncu. Zwilaszcza Piazetta i Bacino wystawiajg sie ku potudniowemu
Swiattu wprowadzajac je gteboko w przedpole bazyliki San Marco. Jest to najbardziej rozlegty
i otwarty fragment miasta w gestej i zacienionej jego tkance. Decyzja zatozenia reprezentacyjne-
go placu miasta u potudniowego brzegu wyspy rozpoczeta taiicuch zaleznosci, sktadajacy sie na
wyjatkowe w tym miescie, wzajemne eksponowanie architektury i $wiatta. Na placu, w pogodny
dzien, boczne Swiatto od strony Piazetty i otwarcia na lagune eksponuje rzezbiong, marmurowg
fakture bazyliki.

Znak wodny Brodskiego zawiera sugestywne opisy wrazen i odczu¢ autora wzbudzanych
weneckg odmiang relacji $wiatta stonecznego z architekturg. Zwykle przebywat on w swym uko-
chanym miescie zima, kiedy spacerujacy ludzie Igng do miejsc nastonecznionych i wystawiaja
twarze ku stoncu, chociaz o tej porze roku jego niskie promienie razg oczy. Brodski delektuje sie
zimowym $wiattem we wnetrzu Piazetty:

38  Por. Giardini Segreti a Venezia.., op. cit.
34 E. Bienkowska, Co méwig kamienie Wenecji.., op. cit., s. 236.
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Niebo jest orzezwiajaco niebieskie; storice, umykajac przed swoim ztotym odwzorowaniem u stép San
Georgio, posuwa sie dtugim szusem nad niezliczonymi rybimi tuskami chlupoczacych drobnych fal la-
guny; za nami, pod kolumnadami Palazzo Ducale, gromadka krepych jegomosci w pelisach rzepoli na
caly gaz Eine Kleine Nachtmusik, specjalnie dla nas, ktérzy spoczywamy obwisle na biatym krzesetl-
ku i przymruzonymi oczyma przypatrujemy sie irytujgcym gambitom gotebi na szachownicy rozlegtego
campo. Resztka espresso na dnie naszej filizanki stanowi jedyny punkcik czerni w promieniu - jak nam
sie wydaje - wielu mil35

Jednoczesnie autor Znaku wodnego docieka (z punktu widzenia poety), na czym zasadza
sie ta niezwykta, zauwazalna przez niego rola i aktywnos$¢ oka w Wenecji i w jaki sposob oko
wspdtpracuje z mozgiem i psychika cztowieka3ls

Zima ciepto nastonecznionych miejsc przytrzymuje ludzi, a zacienionych - przegania. Piaz-
za i Piazetta przed basenem San Marco przytrzymuja przechodnia réwniez dlatego, ze Swiatto
wydobywa z tego miejscajego teatralnos¢. Spacerowicz fatwo staje sie widzem, schwytanym na
skraju Bacino przez urok roztaczajacej sie przed jego oczami perspektywy wyspy i klasztoru
San Giorgio Maggiore oraz panoramy wyspy La Giudecca. Przytrzymuje go takze fakt, ze pod
stopami ma on perspektywe wodnego lustra, na ktére nie moze wejsé, ale ktdre rozswietla mu
widok dodatkowym S$wiattem od dotu. Tafla wody tworzy i utrzymuje dystans pomiedzy ludzmi
na przeciwlegtych brzegach, po dwadch jej stronach. W tym urbanistycznym teatrze $wiatto od-
grywa role podstawowg - bez niego nie bytoby ekspozycji, zaciekawienia, zachwytu, zamiany
uzytkowej architektury w teatralne dekoracje. Przy czym w konkretne pory dnia i roku $wiatto
eksponuje inne wnetrza urbanistyczne. Na przyktad Zattere, czyli potudniowe fondamenta
Wenecji zaludniajg sie dopiero popotudniami, kiedy stofice zapuszcza po skosie niskie ztoto-po-
maranczowe promienie zachodu wprost na elewacje kosciota San Giorgio Maggiore, padajac na
istryjski, biaty marmurjak na ekran prospektu teatralnego. Inny spektakl dajg pétnocno-wschod-
nie Fondamenta Nuove, pograzone w cieniu przez wiekszg czes¢ dnia, a otwierajace sie na lagune
z rozéwietlong panoramg cmentarza San Michele.

Z rozjasnionych Swiattem stonecznym campidl i Piazzy cztowiek moze zapusci¢ sie w la-
birynt urbanistyczny, ktory tworzg ciasne uliczki piesze oraz przejscia: rive, rughe, saliziade,
calli, mostki oraz drogi wodne: canali i rio. Waskie uliczki i kanaty sg zwykle zacienione, ajesli
wpada do nich strumien bezposrednich promieni stonecznych, to tylko na kilka, kilkanascie
minut. Przeplatanie wodnych drég z pieszymi sprawia, ze cztowiek tatwo spostrzega rdznice
miedzy zacienionymi materiami wody i kamiennych posadzek. Narzuca sie wrazenie material-
nosci cienia. Cien bierze od przedmiotu, ktéry go rzuca, jedynie ksztatt, bo materie swej nie-
skonczenie cienkiej warstwy zawdziecza catkowicie substancji, na kt6rg pada. Na skrzyzowaniu
calle i rio, gdzie ISnigcy i ruchliwy cieri na wodzie spotyka matowy i zastygty ciefh na kamieniu
mozna rzeczywiscie dostrzec materialnosci cienia: mokrego i miekkiego, suchego i twardego.

35 J. Brodski, Znak wodny..., op. cit., s. 61, 63.

36 Brodski pisze: ,»O poranku $wiatto to [.] podwaza nam powieki, jakby otwierato muszle, i kiedy juz tego
dokona, ciagnie nas za soba na dwor [...] Odmaluj to! Odmaluj'« - nawotuje, albo bioragc nas pomytkowo za
jakiego$ Canaletta, Carpaccia czy Guardiego, albo dlatego, ze nie ufa zdolnosci naszej siatkdwki do zatrzy-
mania i naszego mézgu do wchionigcia tego, co ono, $wiatto, nam udostepnia. Moze ta druga niezdolnos¢ jest
wyttumaczeniem pierwszej. Moze obie sg synonimami. Moze sztuka jest po prostu reakcjg organizmu przeciw
ograniczeniom jego zdolnos$ci do zatrzymywania, zachowywania. Okazujemy w kazdym razie postuszenstwo
wezwaniu i fapiemy aparat fotograficzny, ten suplement do naszych komérek mézgowych i zarazem naszej
Zrenicy”. Ibidem, s. 63.

37 Zoh. S. Bettini, Venezia nascita di una citta, Milano 1978. Campo to raczej poletko, a nie placyk (dostownie,
z wi. - pole), bo plac (piazza) byt w Wenecji przez dtugi czas tylko jeden: Piazza San Marco wraz z Piazetta.
W XIX powstat drugi Plac Le Roma. Natomiast campo byto zamknietym zabudowa poletkiem na tytach doméw
(do ktorych wejscie gtdwne prowadzito od strony kanatu). Na poletku, dzisiejszym campo, czesto uprawiano
warzywa. Jeszcze w XI1X wieku Wenecja miata dziesiatki takich poletek - ogrédkéw miedzy domami.
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Analogicznie materia udziela sie takze Swiattu, ktore na nig pada, tworzac refleksy miekkie
i twarde, ptynne i suche.

Pod mostem, gdzie mozna sie spodziewaé najwiekszego cienia, odbicie od tafli wody
tworzy wibrujace zytki. Zjawisko to wykorzystat Carlo Scarpa i artysta Mario di Luigi
w Arcosolio (symbolicznym mostku), umieszczonym w mauzoleum rodziny Brion w San Vito
di Altivole. Mario di Luigi wytozyt spod tego mostku, przerzuconego nad grobami matzonkow
Brion, ztotg mozaika, odbijajacg promienie wczesniej odbite od ziemi. Zjawisko to wywotuje
u obserwatora mocne skojarzenie z odbiciem $wiatta od wody na spodzie weneckich mostkdw
(pod ktérymi ztote zytki pochodzg nie ze ztotej mozaiki, lecz z odbicia Swiatta stonecznego
od wody), a dzieki temu - sugestie, ze pod Arcosolio ptynie nie dajgca sie wprost zobaczy¢
woda zycia.

Spektakularne jest takze umieszczenie weneckiego cmentarza na wyspie San Michele, ktora
z péinocnego, zacienionego brzegu miasta zwykle jasnieje za dnia, oblana promieniami stonca.
Tym sposobem ostatnia podréz cztowieka prowadzi go z mroku do $wiatla.

Pieszy spos6b poruszania sie po waskich uliczkach Wenecji wzmacnia u tutejszych space-
rowiczOw doswiadczenie materii, tworzacych ograniczenia wnetrz. Spostrzeganie z bliskiej od-
legtosci Scian, murow i posadzek moze by¢ natychmiast weryfikowane przez dotyk i odwrotnie,
mimowolne ocieranie sie 0 materie wnetrz sprawia, ze jej spostrzeganie jestjuz wczesniej ugrun-
towane w kontakcie haptycznym i petniej rejestruje wiasciwosci materiatow: chropowatosci,
gladko$é, sypkosé, twardosé i miekko$¢, nawet ciezar i lekko$é. Scista wspétpraca oka i dotyku
jest w tym miescie powszechna i codzienna.

Wyjatkowe Swiatto Wenecji jest Zrédtem jej malarskosci3l8 W opinii Bienkowskiej gtowna
osnowa malarstwa weneckiego

[...] zbudowana jest z obserwacji faz i wariacji stonecznych, utkana z uwagi zwréconej na codzienng prace
stonica, ktdrej sie uczymy, ledwie sie tutaj osiedliliSmy - na lata czy na tydzien. Wszystkie cztery pory: nie-
bieskie albo siwe poranki, srebrzyste potudnia (moment najkrétszego cienia), ciemnoztote popotudnia na
wyhbrzezach badz na podzielonych cieniem campi, zachody z ognia i stygnacego zaru, majg swoje repliki
na weneckich obrazach. Niekoniecznie w pejzazach [.] 39

Bierikowska zwraca uwage, ze $wiatto Wenecji mozna rozpoznaé na wizerunkach wszyst-
kiego, co tu malowano, zanim jeszcze powstat wedutyzm wenecki. Widac¢ je w scenach rodza-
jowych, religijnych, mitologicznych, w przestrzeniach wnetrz, w portretach30 Za$ osiemna-
stowieczne malarstwo wedutowe mozna traktowaé wrecz jako dowod zdolnosci tego miasta do
intensyfikowania u cztowieka wrazen wzrokowych. Jest to réwniez dowdd nastrojowosci relacji
miedzy Swiattem a architekturg we wnetrzach Wenecji - zdolnosci oddziatywania tych wnetrz
na nastroj ludzi, takze malarzy, ktérzy je portretowali. Poniewaz nastréj zalezny od osobowosci
i stanu uczué¢ cztowieka, zarejestrowana przez réznych malarzy Wenecja prezentuje sie odmien-
nie. Wystarczy poréwnaé malarstwo Canaletta, Carlevarijsa i Guardiego. Wszyscy troje malowa-
li Wenecje mniej wiecej w tym samym czasie, ale w r6zny sposob, co z pewnoscig wynikato z ich

ais  Zob. S. Bettini, Venezia nascita diuna citta.., op. cit.

ais  E. Bienkowska, Co méwig kamienie Wenecji., op. cit., s. 239.

20  |bidem. Bienkowska pisze: ,[...] na przedstawionych przedmiotach, czarkach z napojem, futrach dostojnikow,
w karnacji ciata kobiecego, ktéra tez moze by¢ porankowa, potudniowa, utkana z przedwieczornej zorzy (wy-
starczy poroéwnac bohaterki Tiepola i Koncert polny Tycjana!). Wszedzie rozpoznajemy weneckie stofice, jego
fazy w dziennym obiegu, ktore tutaj odznaczajg sie ostentacja, jakby byty stworzone umysinie dla malarstwa
ijego personifikacji”. Dalej Bienkowska kontynuuje ten watek mysli: ,,Wzrok utkwiony w Wenecji naprowadzat
ich (malarzy) - w hotdzie dlaMiasta - na zamszowosci i aksamitno$ci w obrazach, stoneczne przyprészenia, na
wypetniony I$nigcym powietrzem przestwor za gtowami postaci. To rados¢ obcowania ze Swiatem, do ktérego
kluczem jest fakt istnienia w podwojeniu, we wszechobecnym odbiciu w wodzie” (ibidem, s. 243).
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réznych osobowosci. Malarze ci wybierali nawet inng pogode dla swych widokéw, dzieki czemu
wzmacniali nastrojowo$¢ wnetrz zgodnie ze swym osobistym ich odbiorem. Obrazy Canaletta
to ,,Swieto »czystego« spojrzenia” L Artysta oddat w nich precyzyjnie najdrobniejsze szczegoty.
Krystaliczne $wiatto obrazu i twarde linie konturow architektury, gondoli, postaci wydaja sie
rejestrowac realng atmosfere weneckiego krajobrazu z matematyczng i chtodng obiektywnoscia,
niemal ,,odpowiadajg napieciu oka, ktére chtonie, rejestruje, usuwa przypadkowe zakidcenia,
dociera do rzeczy, ustawionych w tej wyspiarskiej przestrzeni i pod tym niebem”32 Luca Carle-
varijs wyostrzyt jeszcze bardziej niz Canaletto krystaliczng atmosfere Wenecji. W widokach
precyzyjnych, jakby rysowanych otéwkiem, a nie malowanych farbg, potrafit sugestywnie
oddaé nastrojowos¢ Wenecji filigranowej i ulotnej. Na obrazach Guardiego relacja Swiatta
stonecznego z architekturg jest jeszcze inna - rozmyta, dramatyczna, ruchliwa, jakby kapry-
$na. Swiatto na tych obrazach czeéciowo pochtania widok architektury, czyniac ja dla widza
nieklarowng i zamglona.

Okres$lajac Wenecje ,,najbardziej malarskim miejscem Swiata” Bienkowska zauwaza, ze jest
tak zaréwno ,,dzieki potgczeniu zywiotdw, barw i form nie majgcych réwnych sobie w cywiliza-
cji Zachodu”33 jak tez ,,dzieki trafieniu do wrazliwosci zmystowej, w ktérej zyje spontaniczny
mit harmonii, dopetnienia do brakujacej catosci”34 Wzajemne dopasowywanie konstruowanego
miasta i konkretnej wrazliwosci zmystowej wptyneto na wyrazisto$¢ atmosfery Wenecji, przez
jednych afirmowanej, dla innych zbyt powierzchownej.

Wenecja dostarcza wielu argumentéw na wzajemng zalezno$¢ miedzy Swiattem stonecz-
nym a ludzkimi odczuciami i zachowaniami. Najmocniej wida¢ wptyw fizycznych wiasci-
wosci wnetrz, eksponowanych $wiattem na psychike i obyczaje ludzi, ale daje sie zauwazyc¢
takze wptyw odwrotny - oczekiwan i motywacji na projektowanie architektury i urbanistyki,
ksztattowanych w zwiazku z dtugotrwatym doswiadczeniem percepcyjnym Wenecji3h

Uwarunkowania psychologiczne badanej relacji sg dla pracy podstawowe, gdyz bezposred-
nio dotyczg oddziatywania fizycznych wiasciwosci wnetrza na wrazenia zmystowe i umystowe
cztowieka, a przez to taczg sie ze zdolnoscig architektury, warunkujaca jej atmosfere (zgodnie
z przyjeta definicjg atmosfery architektury, Rozdziat I. 1.3)

Il. 1.4. Wptyw warunkow kulturowych

Ksztattowanie i odbidr relacji architektury ze Swiattem stonecznym sg réznicowane ze wzgledu
na osadzenie w konkretnej kulturze. Warunki kulturowe wptywajg na te relacje niejednokrotnie
mocniej niz wzgledy praktyczne, ekonomiczne i zdrowotne cztowieka. Sg one zwykle w Scistym
zwigzku z ewolucyjnym przystosowaniem sie ludzi do konkretnego nastonecznienia, panuja-
cego na terenie zamieszkiwanym przez nich w dtugim czasie (przystosowanie to ma podstawe
w procesach fizjologicznych, a rezultaty - w procesach kulturowych).

Ibidem, s. 253.

Ibidem, s. 253.

Ibidem, s. 10.

Ibidem.

Wptyw ten dato sie zauwazy¢ w projektach wykonanych w ramach warsztatow na weneckim uniwersytecie
IUAV w 2016, ktdre autorka miata okazje obejrzeé. Projekty dotyczyty rewitalizacji terendw poprzemystowych
Porto Marghera - portu Wenecji w znacznej czesci juz nieczynnego.
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W pracy odwotano sie do konkretnych definicji kultury36 Dokonanie krytycznej selekcji
bylo konieczne, gdyz, jak pisze Michael Fleischer, ,,»kultura« wydaje sie by¢ jednym z wielu
bardzo szeroko ujmowanych, a przez to czesto niejasnych fenomendw w rozwoju nauk nie tylko
humanistycznych”37. Za Heinrichem Rickertem przyjeto, ze pojecie kultury obejmuje wszystkie
obiekty (naturalne i stworzone przez cztowieka), majace dla danej grupy ludzi znaczenie i waz-
no$¢3B Wedtug tej koncepcji Swiatto stoneczne, choc¢ jest elementem natury, stanowi obiekt
kulturowy, poniewaz ma waznos$¢ i znaczenie kulturowe. Za Ernstem Cassirerem przyjeto et-
nograficzno-semiotyczng koncepcje kultury, zaktadajaca, ze kulturajest systemem sym -
boliczny m, poSredniczacym miedzy ,,systemem receptorow” a ,,systemem efektoréw” 39
Uznano takze, ze ,istotne jadro kultury skfada sie z tradycyjnych (to znaczy uzyskanych
i wybranych historycznie) idei, a w szczeg6lnosci przypisanych im wartosci”30 Temat kultury
symbolicznej jest rozwiniety miedzy innymi przez polskiego filozofa kultury Jerzego Kmite3L
Kultura symboliczna, obejmujaca sztuke, architekture, obyczaje, literature, rozrywke (z zabawa),
nauke, charakteryzuje sie konkretng wtasng symbolikg $wiatta stonecznego we wnetrzu.

W odniesieniu do badanej relacji kultura daje podstawe tworzenia wspdélnoty kulturowej,
zwigzanej z dziedziczeniem znaczefi i sposobow warto$ciowania wszelkich zjawisk Swiatta we
wnetrzu oraz zachowar wobec tych zjawisk. Dziedziczenie to polega na procesie wychowywa-
nia w danej kulturze. Kulturajako system wartosciowania zjawisk i zachowan odnosi sie przede
wszystkim do wspolnoty kulturowej, ale takze, posrednio, do danego miejsca, ktére uksztat-
towato dang tradycje. W obrebie jednej kultury powstajg jednakowe znaczenia i interpretacje
Swiatta stonecznego we wnetrzu oraz upodobania co do jej postaci3®

Kulturowe uwarunkowania relacji architektury ze $wiattem wynikajg zatem z jej znacze-
nia3d3 i waznosci dla cztonkéw danej kultury. Nadawanie znaczenia rzeczom jest ich interpre-
tacja, takze symboliczng34 Wspodlnota kulturowa istnieje miedzy innymi dlatego, ze znaczenia

26 Omaodwienie definicji i koncepcji kultury opracowano gtéwnie na podstawie: M. Fleischer, Teoria kultury
i komunikacji, Wroctaw 2002. Fleischer dokonuje przegladu réznych pogladéw na temat kultury, istniejacych
w historii wielu dyscyplin naukowych od dziewietnastego wieku po wspétczesno$é. Opracowanie to pokazuje
wielos$¢ i znaczaca roznorodnos¢ tych pogladéw, zarbwno w nauce, jak i w potocznym obiegu. Fleischer podaje
przyktad: w ksigzce poSwieconej pojeciu kultury Pattern Theory of Culture z 1952 roku jej autorzy, Alfred
L. Kroeber i Clyde Kluckhohn ,,zebrali okoto 150 r6znych definicji kultury.”. Ibidem, s. 3L

a7 M. Fleischer, Teoria kultury. , op. cit., s. 19.

as  Ibidem, s. 21. Fleischer pisze: ,,Pewne obiekty wzbudzajg nasze zainteresowanie na podstawie ich szczeg6lnej
jednorazowosci, lub odwrotnie - jednorazowej szczegdlnosci, i te wtasnie obiekty stanowig kulture. [.] Obiek-
ty kultury sg obiektami jak wszystkie inne, dla uczestnikéw kultury majg one jednak specyficzne znaczenie,
stajgc sie w ten sposob, i tylko w ten sposob, obiektami kulturowymi”.

w2s Ibidem. Systemy receptoréw i efektoréw wystepuja u wszystkich gatunkdw zwierzat, a rozdzielajacy je system
symboliczny charakteryzuje ludzki odbio6r rzeczywistosci.

330 Ibidem, s. 3L

s Por. J. Kmita, hasto: kultura [w:] W. Szewczuk (red.), Encyklopediapsychologii.., op. cit., s. 185, 186. Wedtug
Kmity kultura jest to ,,zesp6t form Swiadomosci spotecznej (przy szerokim rozumieniu terminu $wiadomos¢
spoteczna, ktdrej korelatami sg wszelkie zachowania ludzi, lub tez $wiadomo$¢ upowszechniona w duzej
skali spotecznej, a wiec intersubiektywna)”, a kultura symboliczna jest to ,,cze$¢ kultury globalnej, w ktérej
uczestnictwo wymaga znajomosci i respektowania przekonan normatywno-dyrektywalnych Kierujacych za-
chowaniami ludzi, bez ktérej to znajomosci nie jest mozliwy udziat w wytwarzaniu, odbieraniu i przyswajaniu
wartosci tej kultury”. Zob. takze: J. Kmita, Kultura ipoznanie, Warszawa 1985.

a2 Por. M. Fleischer, Teoria kultury..., op. cit. Rickertowskie ,,znaczenie” i ,,wazno$¢” odnoszg sie do warto-
Sciowania kulturowego relacji $wiatta z architekturg. Moze sie ono opiera¢ o tradycje (zgodnie z koncepcja
Kroebera i Kluckhohna) lub o symboliczne znaczenie takiej relacji.

s Przez znaczenie rozumie sie ,,porcje informacji o czyms, do czego sie odnosi znak jako jej nosnik. »To co$,
co tamten, ktdry stosuje znak rozumie przez to« (Barthes) [...]. Istotna jest konieczno$¢ rozréznienia miedzy
znaczeniem nadawanym a znaczeniem odczytywanym”. J.K. Lenartowicz, Stownikpsychologii architektury. ,
op. cit., s. 156, 157.

a4 |lbidem, s. 49.
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nadawane przez jednych i odbierane przez drugich, sg jednakowe. Znaczenie relacji $wiatta
z architekturg we wnetrzu jest wiec warunkowane przede wszystkim jej wartosciowaniem ze
wzgledu na kulture, nabyta przez cztowieka.

Wzajemne zaleznoSci percepcji i znaczenia w odbiorze Swiatta we wnetrzu pozwalajg wy-
réznic znaczenie symboliczne oraz znaczenie tradycyjne3h Moga one,
ale nie muszg sobie towarzyszyé. Rozréznienie miedzy nimi pozwala dostrzec, ze warunki
kulturowe badanej relacji nie wynikaja tylko z symboliki Swiatta, ale takze z praktykowania
zmystowego doswiadczenia, zwigzanego ze Swiattem i zadanego przez kulture.

Znaczenie symboliczne opiera sie na wiedzy o symbolice, przyjetej przez
cztonkéw wspélnoty kulturowej: cztowiek przyjmuje dane znaczenie przez poznanie intelek-
tualne. W znaczeniu tym Swiatto reprezentuje inny przedmiot lub pojecie niz ono samo3%
Z przekazem znaczenia mogg by¢ i najczesciej sg zwigzane reakcje emocjonalne cztowieka
(wywotane kontrastem miedzy wzgledna prostotg zjawiska $wietlnego a ztozonoScigjego zna-
czenia). Jesli z przekazem znaczenia $wiatta nie sg zwigzane emocje, mozna mowic¢ o czystym
znaku Swiatfa.

Znaczenie symboliczne Swiatta taczy sie z potrzebami duchowymi cztowieka i wkracza
w obszary metafizyki. Swiatto staje sie ,,no$nikiem idei”3%, ,jest tam, gdzie umiejscawiamy
magie architektury”38i wspdttworzy znaczenie architektury. Przyjety przez cztowieka symbol
Swiatta pokazuje jego rozumienie $wiata. Syntetycznie ujetato Paulina Tandera, piszac, ze

W platonizmie taczy sie on z ideg Dobra i Piekna, w teologii Sredniowiecznej oznacza chrzescijanskie-
go Boga, za$ w sztuce romantycznej, w ujeciu Georga Wilhelma Friedricha Hegla, pojednang z sobg
wewnetrzng podmiotowo$¢. Tak wiec symbol ten ulegat znacznym i rozmaitym przemianom, chociaz
niezmiennie odnosit sie do wielorako rozumianej doskonato$ci3®

Symbol Swiatta jako pierwiastka doskonatosci i boskosci jest wspolny dla wielu kultur
réznych czaséw. Na przyktad w starozytnym Egipcie w $wiatyni boga Amona w Karnaku pro-
mien wschodzacego storica jako symbol boga wpadat do wnetrza, uznawanego za najswietsze
i w obrebie tego wnetrza wskazywat miejsce najwiekszego sacrum. W religii chrzescijanskiej
Jezus Chrystus jest Swiattoscig Swiata, stad w $wiatyni chrzescijanskiej $wiatto ma szczegél-
ne znaczenie symboliczne, okre$lajgce program wnetrza niezmiennie od czaséw Bizancjum,
Sredniowiecza, renesansu, przez barok, klasycyzm az po wspdtczesnosé. Rabiej zauwaza, ze:

Stopniowe rozéwietlanie ,,Domu Bozego” - od starochrzes$cijanskich bazylik, przez romarnskie kolegiaty,
az po gotyckie katedry - obrazuje kierunek poszukiwania ideatu architektonicznego $wiatyni. [..] Ta-
jemniczy potmrok Swiatyn romanskich zwiastuje moment doskonatej dematerializacji katedr gotyckich.
To w ich iluminacji znajdujemy symbol petnego zanurzenia materii w Swietle rzeczywisto$ci duchowej340

Z symbolika Swiatta wigze sie na przyktad zasada o$wietlania miejsc o najwiekszym zna-
czeniu sakralnym, jak tabernakulum i prezbiterium oraz zasada orientowania $wiatyni, zwigzana

&

Rozréznienie to wprowadzono na podstawie koncepcji kultury, zarysowanej na poczatku tego omdéwienia.
Wedtug Cassirera tradycja jest genem kultury i, jako taka, dziata bez wzgledu na stopier $wiadomosci i wy-
ksztatcenie cztowieka, natomiast symbol wymaga uswiadomienia sobie i poznania jego znaczenia, czyli
dziata wedtug ,,znajomosci i respektowania przekonan normatywno-dyrektywalnych”, o ktérych pisze Kmita,
wymagajac zaangazowania $wiadomosci.

Por. hasto: symbol [w:] J.K. Lenartowicz, Stownikpsychologii architektury., op. cit., s. 133.

P. Winskowski, Swiatto pétnocy, $wiatto potudnia., op. cit., s.18.

A.M. Borys, Lume diLume..., op. cit., s. 3.

P. Tendera, Odfilozofii $wiatta do sztuki $wiatta, Krakéw 2014, s. 9.

J. Rabiej, Swiatto i kolor. , op. cit., s. 425.
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z symbolika wschodzacego storica. Choé w gotyckiej iluminacji $wiatyni swiatto osigga szczyto-
wa warto$¢ symboliczna, to jednak, jak stwierdza Rabiej, ,,pozostato ono gtdéwnym »kreatorem«
znaczeniowego wymiaru nowoczesnej Swiatyni. Okazuje sie, iz mnogie symboliczne atrybuty
kosciotow zmieniajg site swojej wymowy, ale znak »$wiatta« jest nadal metafizycznym zywio-
tem”3 Wiasnie jako taki zywiot, pierwotny i substancjalnie zwigzany z zyciem cztowieka na
ziemi, przemawia jezykiem archetypicznym, zrozumiatym dla ludzi o r6znym wyksztatceniu
i wyznaniu. Rabiej rozwija te mysl nastepujaco:

Swiatto i kolory sg réwniez we wspétczesnych $wigtyniach uniwersalnymi symbolami. Ich czytelnosé
mowi dzisiaj bardzo wiele o kulturowym fenomenie kosciota. W nim znajdujemy zrédto inspiracji, skia-
niajace do budowy Swigtyn otwartych na zréznicowane przejawy metafizycznej wrazliwosci wspotcze-
snego czlowieka. Swiatto i kolory s mediami, ktére tworza aure sakralnosci miejsc kultu, bez wzgledu
na ich wyznaniowg przynalezno$¢. Symboliczna ich wymowa jest czastkg og6Inokulturowego archetypu
Swiatyni, opierajaca sie wszelkim uproszczeniom kanonéw czy doktryn32

Znaczenie tradycyjne Swiatla opiera sie o praktykowanie doSwiadczenia zmysto-
wego: cztowiek przyjmuje dane znaczenie nie przez poznanie intelektualne, ale przez praktyko-
wanie doswiadczenia zmystowego, ktore zostato utrwalone w kulturze jako wazne i zadane do
powtarzania. Wazno$¢ doswiadczenia zmystowego, praktykowanego z pokolenia na pokolenie
wptyneta na wyksztatcenie i utrwalenie konkretnej tradycji - ,,genu kultury”33 W zwigzku
z tym uwazne doswiadczanie architektury i Swiatta we wnetrzu moze by¢ zadane czlowiekowi
przez tradycje, w ktorej ten cztowiek byt wychowany.

Tradycja wptywa na odbidr i ksztattowanie relacji Swiatta stonecznego z architekturg we
wnetrzach, przeznaczonych do kontemplacji, medytacji i modlitwy. Swiatto w tych wnetrzach
ma wzbudza¢ w cztowieku konkretne wrazenia zmystowe, nastroj, iluzje i skojarzenia, sktada-
jace sie na wielozmystowe i uczuciowe przezycie cztowieka (warunkiem tego przezycia nie jest
znajomos$é symboliki Swiatta, cho¢ moze ona na nie wptywac ije zmienic).

Wazno$¢ doswiadczenia zmystowego jest widoczna w przystosowaniu $wigtyni chrzescijan-
skiej do panujacych stylow estetycznych i koncepcji duchowosci. Wyksztatcity one, w og6lnym
ujeciu, dwa sposoby oddziatywania na zmystowos¢ cztowieka: sposob dosrodkowy i odsrodko-
wy. Pierwszy, widoczny w eremie lub kosciotku romanskim skupia mysli cztowieka w matym
(w ludzkiej skali), zamknietym i surowym wnetrzu, a drugi, widoczny w kosciele barokowym,
porywa zmysty i wyobraznie cztowieka w kontemplacje sugestywnych iluzji, dynamicznych
rzezb, spiralnych kolumn i osi, rozsadzajgcych fizyczne ograniczenia wnetrza34 W kazdym
przypadku Swiatto we wnetrzu oddziatuje na zmystowo$¢ cztowieka niezaleznie od jego rozu-
mienia symboliki, ,jest zasadniczym czynnikiem wytwarzajacym atmosfere modlitwy”35 Ro-
sier-Siedlecka zauwaza, ze przestrzen wnetrza sakralnego ,,przede wszystkim dzieki grze $wiatta
zyskuje wartosci emocjonalne i moze by¢ odczuwana po poetycku”36

W $wigtyniach znaczenie symboliczne itradycyjne Swiatta zwykle wspdétistniejg ze soba.
Najczesciej wrazenia zmystowe wzmacniajg symbolike Swiatta, niejako uciele$niajg jg. Na
tradycji i symbolice opiera sie zatem ekspozycyjna rola $wiatta w architekturze347. Swiatto
eksponujace architekture wzbudza w cztowieku pozadany nastroj, iluzje i skojarzenia. Gra
Swiatta i cienia, dramatyczne kontrasty i wskazujaca rola promienia w okreslonym czasie

Ibidem, s. 426.

Ibidem, s. 427.

Por. M. Fleischer, Teoria kultury.., op. cit.

Zob. B. Stec, Architektura duchowosci..., ,,Architektura& Biznes” 2014, nr 07/08 (265), s. 38-51.
as  M.E. Rosier-Siedlecka, Posoborowa architektura sakralna..., op. cit., s. 184.

46 Ibidem, s. 180.

a7 Por. B. Stec, Aspekty scenografii..., op. cit.
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i miejscu to przyktady modelowe eksponowania $wiattem architektury w celu budowania
nastrojowosci i iluzyjnosci. Dostrzec je mozna zaréwno w $wiatyni egipskiej, jak na greckim
Akropolu, w $redniowiecznych katedrach w Chartres czy Amiens, w barokowym kosciele
w Viezehnheiligen38 Tradycja konkretnej kultury wzmacnia wiec symbolike, a symbolika
nadaje szczegolny sens tradycji.

Ekspozycyjna role Swiatta stonecznego wida¢ w tradycji orientowania kosciotéw, Swiad-
czacej o gtebokiej wiedzy religijnej, astronomicznej i psychologicznej ich budowniczych.
Poréwnujac ukierunkowanie koSciotdw Sredniowiecznych, stojgcych w niewielkiej odlegtosci,
na przyktad kosciota Mariackiego i kosciota $w. Wojciecha na Rynku Gtownym w Krakowie
mozna zauwazyé, ze ich osie, skierowane na wschodnig strone Swiata nie pokrywajg sie ze
sobg: 0$ kosciota Mariackiego wyznacza wschod astronomiczny w dzieh uroczystosci Wnie-
bowziecia Najswietszej Maryi Panny, ktéry przypada na 15 sierpnia, natomiast 0$ kosciota $w.
Wojciecha - w dzieA $w. Wojciecha, czyli 23 kwietnia. Orientacja kosciotow dotyczyta wiec
wschodu astronomicznego konkretnego dnia - uroczystosci patrona/patronki $wigtyni, umoz-
liwiajgc fizyczne eksponowanie wnetrza w danym dniu przed oczami wiernych. W $wieto
patrona przy stonecznej pogodzie Swiatynie napetniato wyjgtkowo atrakcyjne swiatto o zna-
czacej symbolice. Dawato sie ono zauwazy¢ zwilaszcza wtedy, gdy prezbiterium wznosito sie
ponad sasiednie zabudowania kosciota.

Tradycja sprawia, ze racjonalny, praktyczny i ekonomiczny aspekt relacji architektury ze
Swiattem ustepuje miejsca mniej racjonalnej i nie zawsze wygodnej nastrojowosci. Waznos$¢
konkretnych doswiadczen zmystowych, tworzaca gen danej kultury jest podstawa ugruntowania
specyficznych upodoban estetycznych. Tradycja réznicuje te upodobania u ludzi o podobnym
wyksztatceniu i statusie spotecznym. Dzieje sie tak pomimo wrodzonej sktonnosci umystu
cztowieka do faworyzowania pewnych wzorcow estetycznych, jak harmonia uformowania3®
Przyktadem jest odmiennos$¢ upodoban co do jasnosci i zacieniania wnetrz w tradycji Japonczy-
kow i tradycji Zachodu, przedstawiona ze ,,zmystowg czutoscig”3przez Jun’ichir5 Tanizakiego
w Pochwale cienia3l

W ptyw warunkéw kulturowych na odbiér i ksztaltowanie Swiatta we wnetrzu:
przyktad Japonii

Pomimo warunkéw nastonecznienia podobnych do europejskich tradycja Japonii faworyzuje
wnetrza zacienione i ciemne, a tradycja Zachodu - wnetrza rozSwietlone i jasne. W tradycji
Dalekiego Wschodu miesci sie wnetrze, zaprojektowane w taki sposdb, aby jego uzytkownik
mogt zanurzy¢ sie w ksiezycowej poswiacie, a w tradycji Zachodu - wnetrze, zaprojektowane
dla kapieli stonecznych.

Tanizaki ttumaczy przyczyne tych réznic tradycja, powstatg w dtugotrwatym procesie przy-
stosowania sie Japonczykéw do geograficznych warunkéw swego terenu zamieszkania. Zauwaza
on, ze ,,poczucie piekna wyrasta z realnego zycia”, dlatego

348 Ibidem.

a9 Por. J.K. Lenartowicz, O psychologii architektury., op. cit.

o H. Lipszyc, Sladem pedzla. Wstep tlumacza, [w:] J. Tanizaki, Pochwata cienia (1933), ttum. H. Lipszyc, Kra-
kéw 2016, s. 7. Lipszyc zauwaza, ze ,,partie tekstu [...], w ktdrych autor wyktada swoje upodobania, preferencje,
ba, swoje estetyczne credo”, sg to ,,fragmenty odnoszace sie do $wiatta i do tytutowego cienia, te, w ktérych
poréwnuje, chwali lub gani rézne typy i intensywnos$ci o$wietlenia, pieknie, ze zmystowg czutoscig opisuje
wyroby z laki i nefrytu, w istnym hymnie na cze$¢ japonskiego papieru, w zachwytach nad talentem i kostiu-
mami aktorow klasycznego teatru japonskiego, wreszcie nad urodajaponskiej kobiety i tradycyjnych strojow”.
H. Lipszyc, Sladem pedzla., op. cit., s. 7.

s Cytaty z Tanizakiego podano za: J. Tanizaki, Pochwata cienia (1933), ttum. H. Lipszyc, [w:]
K. Wilkoszewska (red.), Estetykajaponiska., op. cit.
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naszym zamieszkujacym mroczne pomieszczenia przodkom nie pozostato nic innego, jak odnalez¢ pigk-
no w pétmroku, a w koncu sprawi¢, aby temu pieknu stuzyt. | tak rzeczywiscie doszto do tego, ze dzi$
piekno japonskiego pokoju to nic innego jak gra odcieni pétmroku o roznej intensywnosci. Réwniez daw-
ny Japonczyk przyznatby, ze jasny pokdj jest wygodniejszy od ciemnego, ale c6z - zapewne nie miat
innego wyjscia®

Tanizaki uwaza tez, ze polubienie ciemnosci i cieni wynikneto z wrodzonej Japohczykowi
zgody na rzeczywistos¢ taka, jaka jest, podczas gdy cztowiek Zachodu

nie ustaje w wysitkach, by poprawi¢ swoj los. Od $wiecy do lampy naftowej, od lampy naftowej do ga-
zowej, od lampy gazowej do $wiatta elektrycznego - jego dazenie ku jasnosci nie ma konca, nie szczedzi
przy tym trudu, aby usungé najmniejszy nawet cien, jesli go wytropid

Widac¢, ze Tanizaki odnosit swoje poréwnania do architektury modernistycznej z lat trzy-
dziestych (kiedy pisat Pochwate cienia), zachwalajacej i wprowadzajgcej obszerne przeszklenia
i otwarcia na Swiatto stoneczne. W tych latach, jak to zauwazyt Lipszyc, ,,Przedmiotem jego
troski [.] byt nieznosny nadmiar $wiatta elektrycznego towarzyszacy gwattownej moderniza-
cji kraju. Ubolewa nad tym, poniewaz jest to jawna sprzeczno$¢ z dziedziczonym od pokolen
upodobaniem do pétcienia” 34

Uzywajac w swej ksigzce pierwszej osoby liczby mnogiej, Tanizaki podkresla, iz wyraza
poglady wiekszosci Japonczykow (uwaza sie za przedstawiciela wspolnoty kulturowej):

I nic - wedtug nas - nie dodaje bardziej urody naszym domom jak owo niebezposrednie, tepe $wiatto. [.]
Ogromng rado$¢ sprawia nam sam widok niewyraznych, ledwie uchwytnych smuzek, kiedy, przylgngw-
szy do gliniastej barwy $cian, rozjasniajg sie na krétko przed zgasnieciem delikatng poswiata, jak ostatnim
promykiem zycia. Dla nas gra $wiatet, albo moze raczej gra bladych cieni na $cianach jest piekniejsza od
wszelkich ornamentow i nigdy sie nam nie sprzykrzy3a

Upodobanie Japonczykoéw do zacienionych wnetrz, smakowanie ich wygladu i rozkoszo-
wanie sie ich nastrojem przekonuja, ze gen kultury opiera sie na doSwiadczeniu zmystowym.
A doswiadczenie to odnosi sie bezposrednio do atmosfery wnetrza. Dlatego w Japonii tradycja
stata sie szczegolna atmosfera wnetrz, osiggalna przede wszystkim za pomocg odpowiedniego
wprowadzania do nich i modyfikowania Swiatta. Tanizaki opisuje swe starania o uzyskanie
w budowanym przez siebie domu tradycyjnej atmosfery, wynikajacej ze Swiatta o ,,obtej miek-
kosci, jaka daje prawdziwe, papierowe shoji”36 Krytykuje potaczenie w fazni drewna, trady-
cyjnego, lecz mato praktycznego z nowoczesnymi kaflami, poniewaz ,razi go ich potysk”&r.
Zauwaza nawet roznice w operowaniu $wiattocieniem i kolorem w kinematografii réznych
narodow i w sztuce fotografowaniad rozwodzi sie nad urodg potraw japoniskich w tradycyj-
nie oswietlonym wnetrzu (,,Okazuje sie wiec, ze motywem przewodnim naszej kuchni zawsze

a2 Tanizaki pisze: ,,Prostota japonskiego pokoju budzi u ludzi Zachodu zdumienie- majg wrazenie,ze widza
nagie szare $ciany bez zadnych upiekszen. Céz, mozna ich zrozumieé,ale dziejesie tak, poniewaz niepotrafig
przeniknaé¢ tajemnicy pétmroku. A my, jakby nawet tego znikomego $wiatta byto nadto, jeszcze sie przed nim
ostaniamy, dobudowujac juz poza pokojami, dokad promienie stoneczne majg i tak utrudniony dostep, werandy
okalajgce dom i przekrycia dachowe nad gankiem”. J. Tanizaki, Pochwata cienia., op. cit., s. 90.

353 |bidem.

e H. Lipszyc, Sladem pedzla., op. cit., s. 7, 8.

s |bidem.

a6 J. Tanizaki, Pochwata cienia.., op. cit., s. 78.

357 Ibidem, s. 79.

358 Ibidem, s. 83.
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jest cien, z cieniem t3aczy jg nierozerwalny zwiazek”3), pisze o ,,miekkiej, kruchej urodzie
watlego Swiatta”, ktére nazywa takze ,,smetnym”, , nietrwatym”, ,bladym”, kiedy, ,,odbite od
ogrodu saczy sie przez papier, ktorym wyklejone sg Scianki shoji i, jakby ukradkiem, przenika
do pokoju”. Swiatto, dochodzace z zewnatrz do $wiatyni okre$la ,,przyttumionym”, poniewaz
»bez wzgledu na pore roku, zarbwno w niepogode, jak i w piekny dzien, rano, w potudnie
i wieczorem, prawie sie nie zmienia, zachowujac te samg bladawg poswiate”. Tanizaki zauwa-
za, ze w Swiatyni watte Swiatto ,,zamiast rozprasza¢ gesty mrok panujacy we wnece, samo
zostaje przez ten mrok odbite, ukazujac Swiat iluzji, w ktérym nie sposéb odrdzni¢ jasnosci
od ciemnosci”30 Niekiedy swiatto we wnetrzu domu utracito swa pierwotng, praktyczng
funkcje, ale pozostato w tradycji budowania dlatego, ze wzmacnia nastrojowos$¢ wnetrza
(ktora stata sie jego nowa albo podstawowag funkcjg). Na przyktad okienka gabinetowe
w tokonoma, ktore wczesniej stuzyly do czytania, z czasem ,zaczely petni¢ role Swietli-
kow w alkowach”, tworzgc w nich unikatowe $wiatto tokonoma, eksponujgce zwoj lub inng
dekoracje umieszczong we wnece3l

Tanizaki w swej ksigzce dat Swiadectwo nie tylko japonskiej tradycji upodobania do za-
cienionych wnetrz, ale takze japornskiego sposobu doswiadczania zmystowego architektury
i jej atmosfery. Tradycja japoriska wychowuje Japonczykéw do uwaznej percepcji fizycznych
wiasciwosci wnetrz, w ktérych przebywajg, do wyostrzenia zmystéw i wnikliwego, dtugo-
trwatego percypowania ksztattow, wytaniajagcych sie z pétmroku, do uwolnienia wyobrazni,
by z iluzji, tworzonych przez migotliwe cienie wydoby¢ projekcje zjaw. W japonskiej tradycji
doswiadczenie atmosfery jest gteboko estetyczne32 Relacja wnetrza ze Swiattem wspottworzy
to doswiadczenie w istotny sposdb, dlatego jest przez Japonczykow tak starannie nazywana
i zachwalana. Na niej zasadza sie estetyzacja zycia w Japonii, widoczna w wielu dzietach
wspotczesnej architektury japonskiej.

Zaleznos¢ tradycji japonskiej ze Swiattem we wnetrzu japonskim poddat analizie Plummer
w ksiazce Light in Japanese Architecture33 Zaproponowat on dwanascie kategorii relacji archi-
tektury japonskiej ze Swiattem (gtdéwnie naturalnym, cho¢ nie tylko, bo w tradycji japonskiej
Swiatto naturalne czesto tgczy sie ze sztucznym3): ,ksiezycowa szarosc”, ,jesienne ztoto”,
»Cynobrowa czerwien”, ,,malowane cienie”, ,,zachmurzona przezroczystosé¢”, ,,tkane powie-
trze”, ,,wodne lustra”, ,,dryfujace na wietrze”, ,,uchwycone ozywienie”, ,,poczwarki”, ,,oczaro-
wanie”, ,,strumienie Stonca”3b Kategorie te ujmuja relacje Swiatta z architekturg w aspekcie
fizycznych wiasciwosci wnetrza, majacych zdolno$¢ wzbudzania w cztowieku wrazer i emocji
(czyli sktadajacych sie na atmosfere wnetrza). Akcentujg one mocng nastrojowos$¢ i wysoka
projekcyjnos¢ architektury japoriskiej, nie tylko dawnej, budowanej najczesciej z drewna, ale
takze nowoczesnej - z betonu, stali i szkta. Atmosfera wnetrz japonskich, $cisle tgczaca sie
z estetykg zycia ich uzytkownikow, jest wcigz w kulturze Japonczykéw jedng z najwazniejszych

359 Ibidem, s. 90.

360 Ibidem, s. 92.

s Tanizaki pisze: ,llekro¢ przygladam sie tokonomie, temu arcydzietu tradycyjnego japonskiego domu, nie moge
wyj$¢ z podziwu, jak wnikliwie zgtebili Japoniiczycy tajemnice pétmroku, jak perfekcyjnie opanowali sztuke
operowania $wiattem i cieniem. [.] Sekret sprowadza sie do magii pétmroku, gdybysmy bowiem rozproszyli
ciemnos$¢ zalegajaca wszystkie zakamarki, wneka zndw stataby sie najzwyklejszg pusta przestrzenig” (ibidem,
s. 91).

2 Por. K. Wilkoszewska (red.), Estetykajaponska., op. cit.

s H. Plummer, Light in Japonese Architecture., op. cit.

e Por. K. Kuma, Kengo Kuma and Associates, [w:] A. Dubet (red.), Qu kst-ce que la lumierepour les architectes?,
Paris 2013, s. 119. ,,Kuma wymienia praktyke tgczenia $wiatta stonecznego ze Swiattem sztucznym jako typowa
dla tradycji japonskiej.

ss W oryginalnej wersji jezykowej nazwy te brzmig nastepujaco: ,,Moonlite Gray, Autumn Gold, Vermilion Red,
Painted Shadows, Cloudy Translucence, Woven Air, Watery Luster, Floating on the Wind, Captured Alive,
Chrysalis, Incantation, Streams of Sun”. H. Plummer, Light in Japonese Architecture. , op. cit.
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wiasciwosci architektury, uzyskiwang nawet za cene niewygody i niepraktycznosci w radykalnie
zacienionych albo przeswietlonych wnetrzach.

Przeglad uwarunkowan relacji architektury ze Swiattem stonecznym we wnetrzu pozwala
zauwazy¢ wielorakg uzyteczno$¢ i znaczenie tej relacji dla cztowieka - uzytkownika wnetrza.
Jest ona podstawa ludzkiego postrzegania oraz wielu proceséw fizjologicznych, warunkuja-
cych spetnienie potrzeb biologicznych cztowieka, umozliwia uzywanie wnetrza dla rozmaitych
czynnosci, stymuluje uczucia, satysfakcje intelektualne i metafizyczne, wzbudza przezycia este-
tyczne, umozliwia spotkanie z innymi ludzmi, poznanie Swiata, jest elementem znaczenia kul-
turowego: tradycji i symboliki. W przegladzie tym wprowadzono juz wielokrotnie odniesienia
do atmosfery architektury, kreowanej we wnetrzu wihasnie za pomocg relacji miedzy Swiattem
a architekturg, warunkowanej omowionymi wptywami.

Il. 2. Aspekt atmosfery architektury

Omowienie uwarunkowan relacji architektury ze swiattem stonecznym pozwolito zauwazy¢, na
ile i wjaki sposdb relacja ta wptywa na ksztattowanie wiasciwosci fizycznych wnetrza i ich od-
dziatywania na cztowieka. Wplyw ten wigze sie bezposrednio z istotng cechatej relacji, jakgjest
wzajemne eksponowanie wiasciwosci fizycznych architektury i/albo natury swiatta stonecznego
we wnetrzu.

Il. 2.1. Wzajemne eksponowanie architektury
| Swiatta stonecznego we wnetrzu

Dla cztowieka przebywajacego we wnetrzu Swiatlo staje sie specyficznym przewodnikiem po
tym wnetrzu i odwrotnie - architektura staje sie przewodnikiem, ktory odkrywa przed czto-
wiekiem nature Swiatla. Wiasciwosci fizyczne architektury wnetrza i jego Swiatta sg zatem we
wzajemnej relacji modyfikowane, wzmacniane lub ostabiane. Zatem relacja ta wptywa na specy-
ficzne eksponowanie wnetrza, ktore nadaje mu nowa jego wiasciwos¢ fizyczna. Przedstawiona
analiza uwarunkowan relacji Swiatta z architekturg pokazata, ze wiasciwos¢ ta jest przez czto-
wieka doswiadczana, opisywana, wartosciowana, zapamietywana, afirmowana lub nielubiana,
czyli w istotny sposéb wzbudza w nim konkretne wrazenia zmystowe i stany umystu. Natej pod-
stawie, zgodnie z przyjeta delicjg atmosfery (Rozdziat I. 1.3) uznano wzajemne eksponowanie
wiasciwosci fizycznych architektury i/albo natury Swiatta stonecznego we wnetrzu za kryterium
wartosciowania atmosfery we wnetrzu.

Eksponowanie to wzbudza w cztowieku pierwsze wrazenia zmystowe oraz wptywa na
warto$ciowanie tych wrazen, konstytuujac nastrojowos$é i projekcyjnosé architektury. Ekspo-
nowanie jest percypowane przez cztowieka zaréwno w widzeniu skupionym, jak i w widzeniu
peryferyjnym (Rozdziat Il. 1.2).

Eksponowanie architektury przez swiatto kazdego rodzaju jest dos¢ oczywiste: Swiatto wy-
dobywa wnetrze z cienia, zatem wyjasnia je dostownie i w przeno$ni, pozwalajac cztowiekowi
to wnetrze zobaczy¢ i wartosciowaé. Jednak jedynie $wiatto stoneczne przemieszcza sie we wne-
trzu zgodnie ze swojg pozorng wedréwka po sferze niebieskiej w regularnych cyklach dziennych
i rocznych. Jedynie ono, ze wzgledu na swe uwarunkowania fizyczne (Rozdziat Il. 1.1) nie moze
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sie powtdrzyé w dwoch rdéznych miejscach na Ziemi. Nieustannie zmieniajac kat padania, in-
tensywnosé, jako$¢ promieniowania Swiatto to eksponuje we wnetrzu rézne jego wiasciwosci
fizyczne i fragmenty. Na wnetrze mozna wiec spojrzec jak na konstrukcje miejsc, ktére Swiatto
stoneczne w réznym stopniu wprowadzajg (tapia), odbijaja, filtruja albo wykluczajg (uciekajg
przed nim) w konkretnych porach dnia i roku. Swiatto to eksponuje wnetrze wciaz inaczej, a za-
razem eksponuje jego state miejsce i orientacje na kuli ziemskiej, czas astronomiczny i pogode
w danym momencie. W rezultacie takiego eksponowania $wiatto stoneczne tworzy unikatowg
atmosfere konkretnego wnetrza.

Eksponowanie architektury przez Swiatto stoneczne i zarazem $wiatta przez element archi-
tektury zostato zauwazone i poddane wnikliwej analizie przez Twarowskiego w jego opracowa-
niu zagadnien helioplastyki, plastyki stonecznej bryly i plastyki stonecznej wnetrza. Autor Ston-
ca w architekturze zajmuje sie eksponowaniem bryty lub wnetrza zwtaszcza przez bezposrednie
promienie stoneczne. Eksponowanie to wigze z zauwazalnym przez obserwatora uplastycz-
nieniem wnetrza lub bryt, ,,podniesieniem wartosci kompozycji”, ,,wyodrebnieniem” elementu
architektury, na przyktad formy brytowej, ,efektownym podswietleniem” wnetrza lub jego
elementu w wedréwce promieni stonecznych, czyli tworzeniem ,,faz wyrazéw plastycznych”.
Twarowski pisze:

Zwiedzanie najpiekniejszych nawet budowli odbywa sie zwykle bez zwracania uwagi na warunki oswietlenia.
[..] Nic wiec dziwnego, ze zwiedzajacy traca czesto w tych warunkach mozno$¢ petnego przezycia piekna.

Gdy studiowatem uktady cienia i Swiatet w kompozycjach ogrodowych w Tivoli i w Ravello, kilkakrotnie
obserwowatem charakterystyczng reakcje zwiedzajacych. Przy kompozycjach, na ktére w okresie ztego
oswietlenia nikt nie zwracat uwagi, w czasie gdy powstawaty na nich efektowne uktady cieni, gromadzi-
ty sie liczne grupy turystéw wyrazajagcych swdj zachwyt. Nikt z nich oczywiscie nie analizowat przy-
czyn, ktore spowodowaty podniesienie waloréw kompozycji, ani tez nie starat sie okresli¢ czasu trwania
poszczegblnych faz wyrazéw plastycznych36

Twarowski zwraca uwage na mozliwos¢ uzyskania dzieki swiattu kierunkowemu ,,smugi
stonecznej”37we wnetrzu. Jest ona wynikiem wprowadzania $wiatta kierunkowego do zacienio-
nego wnetrza w taki sposéb, aby jg wyeksponowac: wzmocni¢ kontrast zacienionej przestrzeni
i Swiatta smugi, wydtuzyc¢ jej droge, ustawi¢ na tej drodze element atrakcyjny kompozycyjnie
lub o waznym znaczeniu. W helioplastyce kompozycji rzezbiarskich Twarowski zaleca projek-
tantom zwrdcenie uwagi na trzy rodzaje cieni: ,,w samej kompozycji, rzucanych przez elementy
plastyczne na tto i wytwarzanych przez rzutniki cieni”38 Proponuje zatem wykorzystanie moz-
liwosci eksponowania architektury przez nastonecznienie dzieki projektowaniu odpowiednio
rzezbionych kompozycji na potudniowych, wschodnich i zachodnich elewacjach, powodujacych
wspaniatg i zmieniajaca sie nieustannie gre Swiatet i cieni. Takze zwraca uwage na eksponowa-
nie wnetrz, wynikajace z dostosowania ich budowy do lokalnych warunkéw o$wietlenia. Podaje
dwa rézne przyktady eksponowania architektury lokalnym Swiattem. W $wigtyni egipskiej
i greckiej. W Swigtyni egipskiej eksponowanie to opiera sie na gradacji Swiatta i cienia w ukta-
dzie kompozycyjnym szeregu wnetrz od zalanego $wiattem dziedzifca przez tongcg w pétmroku
sale do najciemniejszego, najbardziej sakralnego i najmniejszego wnetrza z posagiem bdstwa,
oswietlonym jedynie i czasami waska smuga Swiatta stonecznego od gory. W Swigtyni greckiej
natomiast eksponowanie to polega na mistrzowskiej grze Swiattocienia i ,,efektownych wyrazach
plastycznych”: catych elewacji i rzezbionych detali.

¥ M. Twarowski, Stonce w architekturze. , op. cit., s. 93.
%7 lbidem, s. 136, 157.
3 lbidem, s. 94.
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Na kwestie wzajemnego eksponowania architektury i $wiatta stonecznego zwrécit uwage
Piotr Winskowski, piszac o korzysciach z oSwietlenia Swiattem stonecznym wnetrz muzealnych3®
(czesto go pozbawionych):

[...] swiatto to spetnia w tych wnetrzach niebagatelng role plastyczng i stanowi wytyczne plastycznego
aranzowania wystaw [...], wptywa tez na doswiadczenie wiasciwych eksponatéw poprzez doswiadczenie
miejsca, w ktorym sie je oglada, a wiec czyni je doswiadczeniem lokalnym i tym samym unikalnym:
choc¢hy pochodzity z najodleglejszych stron, chocby reprezentowaty sztuke ,,globalng” czy ,.kosmopo-
lityczng”, w ,,naszym” muzeum ogladamy je w ,,naszym S$wietle”30 Samoczynne przemieszczanie sie
Swiatta ,,czyni odbior dziet plastycznych bogatszym niz przy os$wietleniu sztucznym: bogatszym tez niz
w instalacjach wideo czy w sztuce do$wiadczanej za posrednictwem ekranu komputera, podtaczonych do
ujednoliconego napiecia 220 V3L

Na przyktadzie wnetrza muzealnego dobrze wida¢, ze Swiatto stoneczne, eksponujac dzieto,
umieszczone w muzeum samo staje sie rownoczesnie ,,odwiecznym, naturalnym eksponatem”3r2
Dla cztowieka, przebywajacego we wnetrzu natura Swiatta stonecznego moze sama w sobie sta-
nowi¢ zrédto jego gtebokiej fascynacii, gdy postrzega on, takze dzieki wiasciwosciom wnetrza,
ze to samo Swiatto wedruje przez odlegtosci kosmiczne, mierzone w milionach lat Swietlnych
i zarazem po $cianie wnetrza, ze nie majac ksztattu pozwala si¢ we wnetrzu ksztattowac, ze nie
daje sie ztapac do reki, a daje poczu¢ cieptem na skdrze, ze nieustannie sie¢ zmienia, a co dnia
powraca w swym regularnym rytmie, ze nawet nocg potrafi wydoby¢ ksztalt wnetrza promie-
niami, odbitymi od Ksiezyca. Eksponowanie natury Swiatta stonecznego dzieki architekturze
wspoitworzy wiec unikatowa atmosfere wnetrza.

Zdarzajg sie bardziej spektakularne przypadki, kiedy wnetrze - nieruchome, ale przestrzen-
ne i trwajace w czasie wskazuje na pozorng wedrowke Swiatta stonecznego z precyzjg instrumen-
tu Swietlnego: eksponuje zmiane temperatury i tonacji barwnej $wiatta wschodniego i zachod-
niego, demonstruje prawo odbicia i zatamania promieni $wiatta albo efekty zjawisk fizycznych
znimi zwigzane. Na przyktad elementy wnetrza w postaci pryzmatéw niejako pokazuja, ze biate
Swiatto jest mieszaning Swiatta barwnego, a barwne wnetrza eksponujg wiasciwosci poszczegdl-
nych fal z zakresu widma $wiatta i ich oddziatywanie na cztowieka, na przyktad usypiajace ludzi
dziatanie Swiatta czerwonego lub pobudzajace ich aktywno$¢ dziatanie Swiatta niebieskiego.

Wracajac do przyktadu Wenecji: na jej widokach, malowanych przez mistrzéw wedu-
tyzmu weneckiego mozna przesledzi¢, w jaki sposéb eksponowanie wiasciwosci fizycznych
wnetrza wigze si¢ z jego Swiatlem, a jednoczes$nie - jak mocno eksponowanie to stwarza
konkretng atmosfere, ktéra udziela sie patrzacemu na obraz. Bienkowska zwraca uwage, ze na
obrazach Canaletta krystaliczne $wiatto ,,dociera do rzeczy, ustawionych w tej wyspiarskiej

3P Zob. tez: M. Gyurkovich, Rola $wiatta w architekturze. , op. cit.

30 P. Winskowski, Swiatto péinocy, Swiatto potudnia., op. cit.,, s. 19.

31 lbidem, s. 18. Winskowski pisze: ,Swiatto stoneczne za$, ze wszystkimi swoimi »naturalnymi« parametrami
nie poddaje sie tak tatwemu manipulowaniu, jak $wiatto sztuczne, poniewaz wymaga trwalszych aranzacji,
poswiecenia rzeczywistej, a nie pozornej przestrzeni dla jego rozchodzenia sie, rozpraszania albo witasnie
ukierunkowania na jakis$ punkt (np. eksponat). [.] Tym ciekawsze okazuja sie budynki muzedéw, w ktoérych
Swiatto stoneczne zaangazowane zostato nie po to, by o$wietlato ten czy inny eksponat, ale by wyznaczato sa-
mej architekturze - bryle w przestrzeni - punkt odniesienia. Ow swoisty kontekst, nie jest okreslany wzgledem
sgsiednich budynkéw, materiatu, z jakiego powstaty, skosu dachu czy proporcji okien, lecz wzgledem natury
w najwiekszej z mozliwej do doswiadczenia skali: w skali kosmicznej. Globalny kontekst architektury - w tym
znaczeniu, ze odsytajacy do usytuowania budynku na ziemskim globie - okazuje sie bardziej czytelny, gdy ar-
chitektura podzieli droge $wiatta penetrujgcego wnetrze najakie$ etapy, gdy nada mu jakie$ ramy, gdy Swiatto
to napotka na swojej drodze wiele zjawisk, w ktérych bedzie uczestniczyto, wiele réznych przestrzeni, ktore
réznie oswietli”.

32 Ibidem. Sformutowanie Winskowskiego.
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przestrzeni i pod ty m niebem [podkreslenia - B. Stec]”33i eksponuje fizyczne witasciwosci
wnetrza Canale Grande.

Canaletta interesowato i absorbowato [...] to miejsce [podkresSlenie Biefikowskiej], wysylaja-
ce swoje promienie do camera ottica oka i przeniesione na papier, na ptétno, z chtodng pasjg kogos,
kto nie chce uchroni¢ najmniejszej ramy okiennej, zacienionej niszy, ani jednego koétka, przy ktérym
cumowano gondole3/4

Natomiast Brodski w swoistym hymnie pochwalnym dla zimowego $wiatta Wenecji opi-
suje, w jaki sposéb architektura Wenecji staje sie specyficznym cicerone, oprowadzajagcym po
naturze tego Swiatla:

Zimowe Swiatto w tym miescie! [...] O poranku [...] biegnie, tracajac dtugimi promieniami - jak rozpe-
dzony uczniak, przejezdzajacy patykiem po zelaznych pretach ogrodzenia parku czy ogrodu - struny ar-
kad, kolumnad, komindw z czerwonej cegty, Swietych i lwéw [.] »Odmaluj to«, szepcze zimowe $wiatto,
rozptaszczone o ceglany mur szpitala albo, po dtugiej podrézy przez kosmos, trafiajace prosto w cel, jakim
jest raj fasady kosciota San Zaccaria. | wyczuwamy znuzenie tego $wiatla, gdy przez jaka$ godzine zazy-
wa odpoczynku w marmurowych muszlach San Zaccaria, podczas gdy Ziemia powoli nadstawia bardziej
od niej Swiattemu ciatu niebieskiemu swdj drugi policzek. Oto $wiatto zimowe w stanie najczystszym.
Nie niesie z sobg ciepta ani energii: pozbyto sie juz ich i pozostawito za sobg, gdzie$ we wszechswiecie
albo w pobliskim cumulusie. Jedyng ambicjg czasteczek tego Swiatla jest dotrze¢ do przedmiotu i - czy
jest wielki czy maly - nada¢ mu widzialno$¢. Jest to $wiatto prywatne, Swiatto Giorgione’a czy Bellinie-
go, nie Swiatto Tiepola czy Tintoretta. | miasto ptawi sie nim bez korca, delektujac sie jego dotknieciem,
pieszczota nieskonczonosci, z ktérej Swiatto przybyto3h

Przywotane teksty dobrze oddajg wzajemnos$¢ eksponowania whasciwosci fizycznych $wia-
tha i architektury w ich relacji: zaréwno na wedutach Wenecji, jak w opisie Brodskiego nie spo-
sob je oddzieli¢ od siebie. Najczesciej cztowiek we wnetrzu jest oprowadzany po architekturze
i naturze Swiatta réwnoczesnie, a odbiera to eksponowanie zgodnie z predyspozycja swego ciata,
osobowoscia, wyksztatceniem i kulturg. Na przyktad we wnetrzu kosciota cztowiek moze zanu-
rzac sie w cieptym Swietle, padajacym od strony czerwonych szkiet witraza i modli¢ sie, moze
zdrzemnac sie, wtulony w potmrok albo ulec nastrojowosci ksztattéw i materiatdw, wydobywa-
nych przez smuge Swiatta, wnikajaca do prezbiterium przez wysokie okna. Moze badac pore dnia
wedtug wedrowki Swiatta i cienia lub obserwowaé pochtanianie $wiatta przez kolorowy witraz,
sprawdzajac na skorze rdznice temperatur miedzy Swiattem czerwonym i niebieskim. W kazdej
ztych sytuacji architektura wnetrza i Swiatto eksponujg sie wzajemnie, a eksponowanie to wzbu-
dza w cztowieku wrazenia zmystowe, stymuluje uzytkowanie i wartoSciowanie wnetrza, czyli
istotnie wspéttworzy atmosfere architektury tego wnetrza.

Il. 2.2. Wrazenia zmystowe

Na podstawie analizy uwarunkowan relacji $wiatta z architektura, zwtaszcza wptywow fizjolo-
gii cztowieka oraz psychologicznych uznano, ze konkretne eksponowanie architektury i Swiatta

38 E. Bieftkowska, Co méwig kamienie Wenecji.., op. cit, s. 253.
34 |bidem, s. 253.
35 J. Brodski, Znak wodny..., op. cit., s. 61-65.
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we wnetrzu wzbudza w cztowieku wrazenia zmystowe - ,,pierwszy, niezaposredniczony przez
umyst kontakt ze Swiatem”3®8 w tym przypadku - z wnetrzem. Eksponowanie to wzmacnia
cielesne odczuwanie fizycznosci wnetrza. Jesli Swiatto uzdolnia wnetrze do takiego oddziaty-
wania na zanurzonego w nim cztowieka, stwarza w tym wnetrzu atmosfere wrazeri zmystowych
(zgodnie z przyjeta definicjg atmosfery architektury, Rozdziat I. 1.3).

Rola pierwszych wrazehn zmystowych w odbiorze wnetrza przez cztowieka, takze w kon-
struowaniu jego doswiadczenia estetycznego jest wspdtczesnie nobilitowana zaréwno przez
filozofow (B6hme, Wilkoszewska, Berleant), jak i architektow (Pallasmaa, Zumthor, Plummer).
Doswiadczenie relacji miedzy $wiattem a architekturg nalezy wiec rozwazaé nie tylko jako
wynik jej kontemplacji, ale takze jej cielesnego odczuwania3/7. Decydujace znaczenie dla ta-
kiego odczuwania ma widzenie peryferyjne wnetrza (Rozdziat Il. 1.2)). Pallasmaa sugeruje, ze
odczuwanie atmosfery wnetrza przez cztowieka lokuje sie gtownie w widzeniu peryferyjnym:
,»Czujemy atmosfere przestrzeni, miejsc i otoczenia zanim jeszcze nastgpi jakakolwiek Swiadoma
obserwacja szczegotu”.

W rozwazaniach nad rolg pierwszych wrazen zmystowych w odbiorze $wiata podkre$lana
jest pewna trudnos¢ wspoétczesnego cztowieka do ich uchwycenia i przytrzymania w czystej
postaci3@ Wilkoszewska zauwaza, ze:

[...] w nurcie postmodernizmu uwydatniane jest zmeczenie kulturg symboliczng oraz zagubienie wspét-
czesnego cztowieka w nadmiarze znaczen, [...], efektem nadmiaru znakdw jest zanik ich prostej refe-
rencji ku $wiatu rzeczy realnych, znaki tworzg coraz bardziej autonomiczne krolestwo, odsylajac ku
innym znakom, co znaczy, ze nie ma juz stdw niewinnych, ze pojecie natury jest produktem kultury
i ze nie mamy nawet bezposredniego dostepu do naszego ciata, a tylko do jego kulturowych ikon [...].
Przesuniecie od reprezentacji i zastgpienie interpretacji bezposrednim doswiadczeniem stanowi nie tyl-
ko istotny problem w sferze zywiotdw i ich estetyki, lecz jeden z wazniejszych probleméw catej naszej
wspotczesnej kultury3@

Wrazenia zmystowe, jako pierwsze kontaktujace cztowieka z wnetrzem, umozliwiajg mu
percepcje wiasciwosci fizycznych wnetrza w obiektywnej, zastanej postaci. Dlatego pierwsze
wrazenia wnetrza pozwalajg najlepiej uchwycic jego atmosfere.

Il. 2.3. NastrojowoscC atmosfery

Na podstawie analizy uwarunkowan relacji miedzy $wiattem a architekturg zauwazono, ze wy-
nikiem eksponowania wnetrzajestjego nastrojowos¢ (Rozdziat I. 1.3). Oznaczato, ze wzajemne
eksponowanie architektury i Swiatta we wnetrzu znaczaco wptywa na nastrdj cztowieka w tym
wnetrzu (moze nawet zmieni¢ nastrdj, w ktorym cztowiek wszedt do wnetrza). Nastrojowos$¢
architektury uznana w zatozeniach pracy za pojecie wartosciujagce atmosfere architektury, jest
zatem takze pojeciem warto$ciujacym wzajemne eksponowanie architektury i Swiatta we wne-
trzu. Mozna wiec sformutowac twierdzenie, ze: jesli eksponowanie to uzdolnia wnetrze do

3% Cytowane sformutowanie Wilkoszewskiej trafnie oddaje charakter doswiadczenia zmystowego, ktére, jak wia-
domo z fizjologii, jest konstruowane takze przez mézg, jednak w sposéb nieuswiadomiony przez cztowieka.
K. Wilkoszewska, Od redakcji. , op. cit., 2002, s. 7.

377 A. Berleant, Wrazliwo$¢ i zmysty. Estetycznaprzemiana $wiata cztowieka, thum. S. Stankiewicz, Krak6éw 2011,

s. 101, 110, 112.

K. Wilkoszewska, Od redakcji., op. cit., s. 7.

Por. J. Pallasmaa, Oczy skory.., op. cit.
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oddziatywania na nastr6j bedacego w nim cztowieka, stwarza w nim nastrojowg atmosfere.
Oddziatywanie wnetrz na nastroj cztowieka ma cechy subiektywnosci i obiektywnosci (mozna
zauwazy¢ podobienstwa dla grup ludzi o podobnych preferencjach psychologicznych, dla wspdl-
not kulturowych). Na tej podstawie uznano w badaniu nastrojowo$¢ wnetrza za rezultat szcze-
gélnego eksponowania wnetrza w relacji architektury ze Swiattem, czyli za pojecie warto$ciujace
atmosfere we wnetrzu.

Il. 2.4. Projekcyjnosc atmosfery

Wzajemne eksponowanie architektury i Swiatta moze wzbudza¢ w umysle cztowieka ilu-
zje i skojarzenia (projekcje), czyli prowadzi¢ do projekcyjnosci wnetrza. Te zdolnos¢ ar-
chitektury uznano w zatozeniach badania za pojecie wartosciujgce atmosfere architektury
(Rozdziat I. 1.3). Na podstawie analizy uwarunkowan relacji $wiatta z architekturg mozna
sformutowac twierdzenie, ze: jesli Swiatto wzbudza lub wzmacnia projekcyjnos¢ architektu-
ry, stwarza w nim atmosfere projekcyjnosci. Wzér z plam cienia i $wiatta we wnetrzu moze
budzié iluzje rozbicia wnetrza, pozér padajacego $niegu lub deszczu, rozgwiezdzonego nieba,
tworzy¢ symbolike Swietosci i mitosci. Jak to przedstawiono w opracowaniu uwarunkowan
psychologicznych i kulturowych, projekcyjnosc¢ jest to zdolno$é architektury, podlegajaca
ludzkiemu wartosciowaniu subiektywnemu i wzbogacajgcemu. W badaniu uznano projek-
cyjnos¢ za rezultat szczegdlnego eksponowania wnetrza w relacji Swiatla z architekturg i za
pojecie wartosciujace atmosfere architektury.

Il. 2.5. Podsumowanie. Kryterium wartosciowania
relacji Swiatla stonecznego z architekturg
w aspekcie atmosfery

Wzajemne eksponowanie architektury i $wiatta we wnetrzu uznano za kryterium wartosciowa-
nia relacji Swiatta z architekturg w aspekcie atmosfery. Eksponowanie to oddziatuje na cztowieka
we wnetrzu, wzbudzajac u niego wrazenia zmystowe, nastrdj, iluzje, skojarzenia. Z tego wzgledu
zaproponowano warto$ciowanie atmosfery architektury pod trzema wzgledami: - zdolnosci
wzbudzania wrazen zmystowych, - nastrojowos$ci, - projekcyjno-
§ci. Te trzy wihasciwosci fizyczne wnetrza wynikajg w istotnym zakresie z uksztattowania re-
lacji architektury i Swiatta w tym wnetrzu. Dlatego wiasciwosci te uznano za szczegdtowe
kryteria warto$Sciowania $Swiatta we wnetrzu w aspekcie atmosfery.






Architektura operujac tréjwymiarowymi uktadami przestrzennymi,
organizuje przenikanie $wiatta do wnetrza obiektu
przez azury okien, przeswity, Swietliki czy kolumnady.
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W rozdziale tym zbadano zasady funkcjonowania relacji architektury i $wiatta stonecznego, czyli
sposoby operowanie Swiattem we wnetrzu. W tym celu opracowano narzedzie badania: typo-
logie oraz systematyke elementarnych architektonicznych sposobow
operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu. Nastepnie zbadano na podsta-
wie ustalonego kryterium (Rozdziat Il. 2.) rezultaty operowania Swiattem we wnetrzu w aspekcie
atmosfery, czyli wzajemnego eksponowania wiasciwosci fizycznych architektury i Swiatta.

. L Typologia. Pojecia podstawowe

W typologii zaproponowano wyodrebnienie i okreslenie czynnikéw, warunkujacych opero-
wanie Swiattem stonecznym we wnetrzu: aktywnos$¢ architektury, organizacje oswietlenia
i architektoniczne narzedzia.

ll. 1.1. Elementarne architektoniczne sposoby
operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu

Punktem wyjscia dla analizy czynnikow operowania Swiattem we wnetrzu jest stwierdzenie
statej fizycznej okolicznosci, charakteryzujacej kazda relacje architektury ze Swiattem stonecz-
nym, a mianowicie: zrédto Swiatta stonecznego jest zawsze na zewnatrz wnetrza i moze zostac¢
do niego wprowadzone za pomocg architektonicznych sposob6w, wigcznie z wykorzystaniem
pozornego sklepienia nieba nad wnetrzem zupetnie otwartym od gory.

Zauwazono, ze kazdy sposdb operowania Swiattem we wnetrzu jest wynikiem trzech czyn-
nikbw: 1) aktywnos$ci architektury (daje ona odpowiedz na pytanie, co architektura robi
ze Swiatltem stonecznym), 2) organizacji oSwietlenia stonecznego (daje ona odpowiedz na
pytanie, skad Swiatto pada na narzedzie i skad jest wprowadzane do wnetrza w stosunku do jego
stron, 3) architektonicznych narzedzi (dajgone odpowiedz na pytanie, zapomocajakich ele-
mentow wnetrza dokonuje sie aktywnos¢ architektury). Wyodrebnione architektoniczne sposoby
operowania $wiattem stonecznym we wnetrzu sg elementarne, czyli podstawowe dla kazdego
pojedynczego przypadku operowania $wiattem.

Trzy czynniki operowania $wiattem we wnetrzu sg wzajemnie zalezne i zawsze wystepuja
réwnoczesnie, dlatego nie da sie omawiaé jednego bez postugiwania sie drugim. Ich definiowa-
nie omowiono w kolejnosci: najpierw aktywnos$¢ architektury, potem organizacja o$wietlenia
i na koncu narzedzia.

lll. 1.2. Skala architektonicznych sposobow operowania
Swiattem stonecznym we wnetrzu

Zgodnie z zatozeniami badania bierze sie pod uwage fizyczng relacje architektury ze Swia-
ttem, postrzegalng dzieki naturalnym zdolno$ciom ludzkiego zmystu wzroku. Z tego wzgledu
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czynniki, sktadajace sie na operowanie $wiattem we wnetrzu, muszg mie¢ taka skale, czyli
rzeczywisty, obiektywny, bezwzgledny wymiar3) ktdra pozwoli je postrzegaé przez naturalnie
sprawny ludzki zmyst wzroku. Przedstawione ponizej zbiory aktywnosci architektury, orga-
nizacji oswietlenia stonecznego i narzedzi architektonicznych sg utworzone na podstawie wia-
Sciwosci wnetrza i efektow zjawisk Swietlnych, ktdrych rzeczywiste wymiary sg rozrézniane
w widzeniu cztowieka i kwalifikowane ze wzgledu najego wiasne wymiary.

lll. 1.3. Aktywnosc architektury

Aktywnos$¢ architektury zwigzana jest z wprowadzaniem Swiatta stonecznego z zewnatrz do
wnetrza i modyfikowaniem go za pomocg architektonicznych narzedzi. Nie polega ona na ruchu
architektury w czasie, lecz na dziataniu w architekturze fizycznych praw, rzadzacych Swiattem
(omoéwiono je w Rozdziale I. 1.1). Ze wzgledu na ludzka percepcje tych zjawisk wzieto pod
uwage prawo rozchodzenia sie promieni Swiatta po linii prostej, prawo odbicia promieni Swiatta
(lustrzanego i rozproszonego), prawo refrakcji promieni $wiatla, prawo pochtaniania Swiatta.
Wiekszos$¢ zjawisk optycznych, zwigzanych ze Swiattem stonecznym i widzialnych we wnetrzu
jest rezultatem naktadania sie i dodawania zjawisk, wynikajgcych z dziataniatych czterech praw.
W rzeczywistosci to Swiatto (nie architektura) dziata i operuje we wnetrzu, czyli biegnie, odbija
sie, zatlamuje, zmienia dtugos¢ fali, ale dziatanie to jest umozliwiane i powodowane przez archi-
tektoniczne narzedzia, dlatego uznano, iz poprawne sg réwniez stwierdzenia, ze to architektura
wprowadza $wiatto, odbijaje, zatamuje, pochtania.

Typologie aktywnoSci architektury utworzono nie tylko na podstawie zjawisk optycz-
nych, rzadzonych prawami fizyki, ale takze na podstawie odmiennych rezultatow plastycz-
nych tych zjawisk we wnetrzu. Bowiem zjawiska, oparte na tym samym prawie mogga dawac
w ludzkim widzeniu odmienne rezultaty plastyczne. Zatem, w okreslaniu relacji architek-
tury ze Swiattem wyodrebniono rodzaje odbié¢ nie tylko ze wzgledu na prawa optyki (wtedy
sg one dwa: lustrzane i rozproszone), ale takze ze wzgledu rozrézniane ludzkim wzrokiem
odmienne efekty plastyczne tych zjawisk. Dla fizycznej postaci Swiatta we wnetrzu istotne
znaczenia ma to, czy Swiatto zostato wprowadzone bezpos$rednio z zewnatrz, czy tez po
uprzednim odbiciu od elementéw architektury albo za posrednictwem filtra w ograniczeniu
wnetrza. Zatem w ogdlnym ujeciu typologia obejmuje: 1) wprowadzanie do wnetrza pro-
mieni bezposrednio z zewnatrz (zwigzane w biegiem promieni po prostej), 2) odbijanie
promieni (zwigzane z prawem odbicia promieni) 3) filtrowanie promieni (zwigzane z re-
frakcjg promieni oraz z pochtanianiem promieni, bowiem w obu tych zjawiskach bierze
udziat inny o$rodek materialny, ktéry stanowi filtr).

Przy wprowadzaniu promieni bezpo$rednio z zewnatrz wazny dla fizycznej postaci wnetrza
jest zakres ograniczenia wnikaniapromieni przez elementy wnetrza, od petnego wni-
kania do wykluczenia. Przy odbijaniu promieni $wiatlawazne jestto, jakie jest odbicie
i jak ono przebiega. Przy filtrowaniu Swiatta konkretna budowa filtra powoduje okre-
$lone zjawisko fizyczne, ktdremu podlega Swiatto. W zwigzku z powyzszym zaproponowano
uszczegdtowienie aktywnosci ogoélnych do elementarnych ze wzgledu na uzyskiwany stopien
jasnosci i plastyczne efekty Swiatta we wnetrzu.

Por. J.K. Lenartowicz, hasto: skala, [w:;] W. Szewczuk (red.), Stownik psychologii architektury.
op. cit.,, s. 127, 128.
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Zbidr aktywnosci architektury przedstawia sie zatem nastepujgco:

Tab. 1. Aktywnos$¢ architektury

AKTYWNOSC ARCHITEKTURY

Wprowadzanie promieni

, . Odbijanie Filtrowanie
bezposrednio
1) petne wnikanie 5) odbijanie lustrzane 10) przesiewanie
2) wykrawanie 6) rozpraszanie-tamanie 11) refrakcja
3) przeciskanie 7) rozpraszanie-uginanie 12) pochtanianie
4) wykluczenie 8) rozpraszanie-$lizganie

9) rozpraszanie-kanalizowanie

Zaproponowane nazwy o metaforycznym charakterze majg podkresli¢ operacyjnosc
architektury, osiggang za pomoca jej elementow, stuzgcg wprowadzaniu $wiatta stonecznego do
wnetrza i modyfikowaniu go.

Charakterystyka aktywnosci architektury przedstawia sie nastepujaco:
- Wprowadzanie promieni bezposSrednio zzewngtrz do wnetrza jest to
aktywnos$¢ architektury, umozliwiajgca wnikanie promieni $wiatta bezposrednio ze

Stonca lub ze sfery niebieskiej do wnetrza bez zmiany ich kierunku i bez poSrednictwa
filtra, w zakresie od petnego wnikania do wykluczenia;

Rys. 1

1) petne wnikanie jesttowprowadzanie promieni bezposrednio z zewnatrz do wnetrza
bez ograniczenia przynajmniej z trzech stron wnetrza albo od gory (Rys. 1);

Rys. 2

2) wykrawanie jestto ograniczone wymiarami otwarcia wprowadzanie promieni bez-
posrednio z zewnatrz do wnetrza, przy czym wymiary otwarcia umozliwiajg wychylenie
cztowieka na zewnatrz (Rys. 2);
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Rys. 3

3) przeciskanie jestto mocno ograniczone wprowadzanie promieni bezposrednio z ze-
wnatrz do wnetrza przez otwarcie waskie na tyle, ze uniemozliwiajgce cztowiekowi we
whnetrzu wychylenie na zewnatrz (Rys. 3);

Rys. 4

4) wykluczenie jestto catkowite ograniczenie wnetrza dla wprowadzenia promieni
bezposrednio z zewnatrz do wnetrza; w praktyce oznacza zupetne zamkniecie wne-
trza dla promieni bezposrednio wpadajgcych (uniemozliwia cztowiekowi we wnetrzu
widzenie nawet w najmniejszym zakresie sfery niebieskiej, czyli nieba) (Rys. 4);

Odbijanie jest to aktywnos¢ architektury, polegajgca na przechwytywaniu
przez nig promieni bezposrednich z zewnatrz, zanim wpadng do wnetrza lub juz
do niego wprowadzonych i zmianie ich kierunku za pomocga architektonicznych na-
rzedzi tak, aby wniknety do wnetrza (pozostaty w nim); odbicie moze by¢ lustrzane
(zwierciadlane) lub rozproszone, zwane rozpraszaniem; promienie Swiatta odbijaja
sie zgodnie z prawem odbicia mowigcym, ze kat odbicia jest rowny katowi pada-
nia, a promieh padajacy, promieh odbity i normalna®lL do powierzchni w punkcie
padania na nig promienia lezg w jednej ptaszczyznie;

Rys. 5

5 odbijanie lustrzane jestto odbijanie promieni od powierzchni doskonale gtadkiej
w jednym kierunku tak, aby wniknety one do wnetrza; w odbiciu lustrzanym zachowane sg
wiasciwosci fali Swietlnej i obraz jej zrodta (Rys. 5);

B  Normalng do ptaszczyzny nazywa sie w geometrii prostg prostopadta do tej ptaszczyzny.



94

6)

7)

8)
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Rys. 6

rozpraszanie-tamanie jesttojednorazowe odbijanie promieni od chropowatej po-
wierzchni w réznych kierunkach tak, aby wniknety one do wnetrza (pozostaty w nim); famanie
mozna okresli¢ najprostszym odbijaniem rozpraszajgcym; w ujeciu falowym Swiatta w wyniku
odbicia zmienia sig tylko kierunek rozchodzenia sie fali, a nie zmienia sie jej dtugos¢; zjawisko
rozpraszaniajest zalezne od stosunku chropowato$ci®powierzchni do dtugosci fali (Rys. 6);

Rys. 7

rozpraszanie-uginanie 3jestto sekwencja odbi¢ rozpraszajacych-tamigcych,
zachodzacych we wnetrzu na powierzchni chropowatej wklestej lub wypukitej (Rys. 7);

i . Rys. 8

rozpraszanie-slizganie jestto sekwencja odbi¢ rozpraszajgcych-tamigcych, za-
chodzacych na powierzchni chropowatej we wnetrzu, prostopadtej do ptaszczyzny otwarcia,
przez ktére wnikaja promienie z zewnatrz (Rys. 8);

W badaniu przyjeto, ze chropowato$¢ jest to cecha ciata statego, okreslajaca stosunek odstepéw nieréwnosci
do ich giebokosci. Chropowato$¢ zalezy od rodzaju materiatu i jego obrobki (jak skrawanie, szlifowanie,
docieranie, honowanie, czyli gtadzenie, polerowanie). Chropowato$¢ jest to cecha materiatu, czyli nalezy do
wiasciwosci fizycznych narzedzi operowania $wiattem. W metrologii i materiatoznawstwie chropowatos¢ jest
mierzona i klasyfikowana normatywnie. Polska Norma (PN-58/M-04252) wyr6znia 14 klas chropowatosci.
Chropowato$¢ jest mierzona za pomocg urzadzen pomiarowych, zwanych profilometrami. Za: S. Adamczak,
Pomiary geometryczne powierzchni. Zarysy ksztattu: chropowato$¢, falistos¢, Warszawa 2008.

Termin ,,uginania $wiatta” zaproponowano ze wzgledu na jego powszechne funkcjonowanie w opisywa-
niu zjawisk Swietlnych w architekturze. Wiaze sie on widzialnym dla cztowieka efektem odbijania $wiatla,
a nie wigze sie w zaden sposéb z ugieciem fali $wiatta, czyli dyfrakcjg (Rozdz. I. 1.1.). Dyfrakcja zachodzi
wprawdzie niezaleznie od wielkosci przeszkody, ale jest wyraznie obserwowalna dla przeszkéd o rozmiarach
poréwnywalnych z dtugoscig fali $wiatta, co wyklucza jg z niniejszej typologii.
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9)

10)

Rys. 9

rozpraszanie-kanalizowanie jestto sekwencja odbi¢ rozpraszajgcych-tamia-
cych, zachodzacych w bryle negatywowej lub pozytywowej (czyli osobnym, sasiednim
w stosunku do badanego wnetrzu: kanale, dukcie, skrzyni, armacie Swietlnej) tak, aby
wniknety one do wnetrza badanego (Rys. 9);

Filtrowanie jestto aktywno$¢ architektury, polegajaca na przechwytywaniu
promieni z zewnatrz przez filtr architektoniczny, czyli narzedzie architektoniczne,
ktoére przepuszcza do wnetrza tylko czes¢ padajacych na nie promieni albo tylko czes¢
widma Swiatla, a pozostatg czes¢ promieni lub widma $wiatta odbija na zewnatrz lub
zatrzymuje w sobie jako wlasng energie (pochtania);

Rys. 10

przesiewanie jestto filtrowanie Swiatta, polegajace na przepuszczaniu promieni przez
filtr architektoniczny, dziatajacy jak sito, czyli redukujacy ilo$¢ przechodzacych do wnetrza
promieni dzieki odbijaniu tych sposrdd nich, ktére padng na materiat filtra i przepuszcze-
niu tych, ktére padng na otwor filtra; rozréznienie miedzy wykrawaniem a przesiewaniem
opiera sie na wielkosci i liczbie otworéw w stosunku do wymiaréw cztowieka i rozmiaréw
wnetrza; rozréznienie miedzy przesiewaniem a odbijaniem polega na tym, ze w filtrowa-
niu wprowadzone do wnetrza promienie nie sg odbite od narzedzia architektonicznego,
a w odbijaniu - sg odbite (Rys. 10);
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11)

12)
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refrakcja jestto filtrowanie, polegajace na przepuszczeniu promieni przez warstwe innego
os$rodka optycznego (ktéry powoduje ich zatamanie) tak, aby przefiltrowane - wniknety do
wnetrza; promienie zalamane wracaja do wyjsciowego kierunku po przesunieciu o okreslony
odcinek dtugosci; w optyce falowej zjawisko refrakcji jest podstawa rozszczepienia wigzki
biatego Swiatta na barwne widmo przez pryzmat: poszczegolne fale zatamujg sie w pryzmacie
i wychodzg z niego pod réznym katem, przesuniete wzgledem siebie (Rys. 11);

Rys. 12

pochtanianie jestto filtrowanie, polegajace na przechwytywaniu i zatrzymywaniu
przez substancje absorbujgcy filtra architektonicznego konkretnych fal $wiatta stonecznego;
substancja absorbujaca filtra moze by¢ na przyktad szyba matowa lub kolorowa, dym; swiatto
przechwycone przez substancje filtra powoduje wzrost jej wewnetrznej energii (w przeciwien-
stwie do rozpraszania, ktore nie powoduje takiego wzrostu); w wyniku pochtaniania promieni
z widma Swiatta biatego zostaja usuniete fotony o okreslonej czestotliwosci (Rys. 12).

Roznice miedzy wyszcze-
gélnionymi rodzajami
aktywnosci architektury
sag w kilku przypadkach
subtelne. We wnetrzach
najczesciej spotyka sie
ztozone sposoby operowa-
nia Swiattem stonecznym
lub ztozenie w jeden Kil-
ku elementarnych sposo-
bow operowania Swiattem
stonecznym.

Mini. 4
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lll. 1.4. Organizacja oswietlenia

Poniewaz $wiatto stoneczne wnika do wnetrza zawsze z zewnatrz, mozna potraktowaé elementy
whnetrza (jego ograniczenia i przestrzen) jako specyficzng aparature, stuzgcg wprowadzaniu do niego
i modyfikowaniu $wiatta stonecznego. Ze wzgledu na mozliwo$¢ przestrzennego rozbudowania tych
elementdw, zwlaszcza ograniczen w postaci bryt oraz narzedzi w postaci przestrzeni, rozr6zniono
dwie charakterystyki okreslajgce ukierunkowanie $wiatta stonecznego we wnetrzu i nazwanoje orga-
nizacjg oswietlenia. Pierwsza- okresla ukierunkowanie $wiatta stonecznego, padajacego od zewnatrz
na element wnetrza, bedacy narzedziem architektonicznym operowania Swiattem (narzedzia omoé-
wione sg w nastepnej czesci tego podrozdziatu) i obejmuje trzy kategorie (wynikajgce z astronomicz-
nych uwarunkowan $wiatta stonecznego): $wiatto boczne, Swiatto gorne i Swiatto boczno-gorne3s4
Druga- okresla ukierunkowanie Swiatta wnikajgcego do wnetrza dzieki narzedziu architektoniczne-
mu ijest okre$lana w stosunku do stron wnetrza3®h jego gory i dotu (patrz: Rys. I-XI1). Ukierunko-
wanie $wiatta potraktowano, zgodnie z przyjetym zatozeniem badania (definicjg Swiatta stonecznego)
i podobnie, jak przedstawit to Scamozzi w swym traktacie3b6jako ukierunkowanie $wiatta Stonca
bezposredniego i Swiatta odbitego od sfery niebieskiej, czylijasnosci sfery niebieskiej.

Kategoria Swiatta boczno-g6rnego zostata wprowadzona dla uwzglednienia szczegélnych
przypadkow, kiedy rozréznienie na Swiatto gorne i boczne nie wystarcza dla precyzyjnego odda-
nia specyfiki organizacji Swiatta i zwigzanej z nim budowy wnetrza3s7. Dotyczy to tych wnetrz,
ktére sg wyposazone w narzedzie, na ktore pada réwnoczesnie Swiatto gérne i boczne, na przy-
ktad w gérnym narozniku wnetrza lub na sktonie koputy. Takie Swiatto ma jednoczesnie wia-
Sciwosci Swiatta bocznego i gérnego, co istotnie wplywa na wiasciwosci fizyczne architektury,
z ktorg wchodzi w relacje. Kategorie $wiatta boczno-gornego nalezy potraktowac jako uszczego-
towienie zakresu organizacji o$wietlenia, ktdrego stosowanie ma uzasadnienie w budowie narze-
dzia operowania $wiattem we wnetrzu. Bez takiego uzasadnienia nalezy pozosta¢ przy kategorii
$wiatta bocznego lub gérnego. Swiatto boczno-gérne wraz ze $wiattem bocznym zaliczono do
typu Swiatta kierunkowego. Zatem w organizacji oSwietlenia ujeto zasadnicze rozrdznienie
Swiatta stonecznego na dwatypy: kierunkowe (boczne oraz boczno-goérne) i rozproszone (gérne).

Zaproponowane dwie charakterystyki pozwalaja obja¢ zbiorem organizacji oswietlenia przypad-
ki, w ktorych istnieje rozroznienie miedzy ukierunkowaniem Swiatla, postrzeganego przez cztowieka
we wnetrzu a ukierunkowaniem Swiatta, pod ktérym pada ono na narzedzie architektoniczne, czesto
poza zasiegiem wzroku cztowieka we wnetrzu. Cho¢ przypadki te nie wystepuja powszechnie, to nie
naleza tez do rzadkosci i sg szczegdlnie cenne dla badania, poniewaz dotyczg wnetrz o starannie do-
branych sposobach operowania $wiattem i zaprojektowanych do tego celu narzedziach. W ich obrebie
nastepuje zmiana ukierunkowania $wiatta, pozwalajgca uzyska¢ we wnetrzu konkretne wiasciwosci
Swiatla stonecznego. Najczesciej narzedziami tymi sg ograniczenia w postaci bryt (w sensie pozy-
tywowym lub negatywowym) lub takie, do ktérych wnika $wiatto za posrednictwem sasiedniego
wnetrza (przypadek opisany przez Scamozziego jako lume di lume3d. Ostatni przypadek dotyczy

B W nazwie starano sie celowo odrozni¢ to Swiatto od innego, gérno-bocznego, ktére oznacza $wiatto boczne
wprowadzane do wnetrza przez otwarcie, umieszczone wysoko w pionowej $cianie wnetrza. Tego $wiatta nie
wyodrebniono w organizacji o$wietleniajako osobnej kategorii.

3 Strony wnetrza ustalono wzgledem pionujako kierunku grawitacji i kierunku, majacego szczeg6lne znaczenie

dla cztowieka i fizycznej postaci wnetrza (por. J. Z6rawski, O budowie formy architektonicznej, Warszawa

1962).

V. Scamozzi, L 1dea dellArchitettura Universale..., op. cit. Trzynasty Rozdziat Drugiej Ksiegi traktatu.

Zob. M. Twarowski, Stonce w architekturze., op. cit., s. 110. Twarowski, na podobnej zasadzie, wyréznit dla

swoich celéw badawczych kategorie $wiatta przednio-bocznego.

3B Zob. Stan badan, Rozdz. I. 2.

8 8



98 O Swietle we wnetrzu. Relacja miedzy Swiatlem stonecznym a architekturg w aspekcie atmosfery architektury

sytuacji, w ktérych jedne wnetrza przechodza ptynnie w inne, jak to sie czesto zdarza we wnetrzach
urbanistycznych i krajobrazowych (ograniczenia poszczegolnych wnetrz nie sgjednoznaczne). Propo-
nowane rozrdznienie jest wiec wazne dla uchwycenia cechy budowy wnetrza, ktora Scisle wigze sie
z uzyskaniem w nim konkretnej modyfikacji $wiatta stonecznego.

Aby mocniej uzasadni¢ znaczenie badawcze zaproponowanej organizacji oswietlenia przed-
stawiono ponizej hipotetyczny przyktad: poréwnanie dwdch wnetrz w ksztatcie walca, nakrytego
betonowym wiekiem. W obu przypadkach $wiatto stoneczne wnika do wnetrza za pomoca owalnej
szczeliny, znajdujacej sie przy krawedzi bocznicy walca z betonowym wiekiem, umieszczonej jednak
w kazdym przypadku inaczej. W jednym z wnetrz szczelinajest wykrojong czescig przekrycia (efekt
za malego wieka), aw drugim - wykrojong czescig bocznicy walca (efekt uniesionego wieka). W obu
przypadkach wystepuje ta sama aktywnosc - $lizganie sie Swiatta, uzyskana za pomocg pozornie
podobnego narzedzia - szczeliny w postaci pierscienia przy gornej krawedzi walca, jednak zdecy-
dowanie innajest organizacja $wiatta: w pierwszym przypadku do wnetrza wpada Swiatto gérne od
gory, a w drugim - boczne z wszystkich stron. Rezultaty obydwu sposobéw operowania Swiattem
stonecznym we wnetrzu sg postrzegalnie rozne. W pierwszym przypadku promienie Swiatta $lizgajg
sie po powierzchni bocznicy walca dos¢ rdwnomiernie ze wszystkich stron, wydobywajac jej fakture
i rozswietlajac kragte, regularne wnetrze wraz z jego podtoga, podczas gdy spdd wieka pozostaje
w gtebokim cieniu otoczony wyraznym, $wietlistym okregiem otworu. Dzieki temu wnetrze odbie-
rane jest przez cztowieka jako mniej zamkniete i szersze niz w rzeczywistosci. W ciagu dnia takie
oSwietlenie wnetrza nieznacznie zmienia kierunek. W drugim przypadku $wiatto boczne pada za-
wsze mocniej z jednej strony walca i $lizga sie po spodzie wieka, eksponujac jego materiat i fakture.
Sciany bocznicy sa podzielone na strefy $wiatta: zacienione u dotu, a o$wietlone u géry mocnymi
promieniami bezposrednimi oraz odbitymi od wieka. W rezultacie - eksponowane wieko sprawia
wrazenie lewitujacego nad wnetrzem, ktore dzieki temu zyskuje przestrzenno$¢. Wzmacniaja ja
promienie tngce przestrzen po skosie z géry na dét. W ciggu dnia Swiatto to wcigz sie zmienia: jego
intensywnos$¢, barwa, kierunek padania, a wraz ze $wiattem - widok wnetrza: raz eksponowana jest
przestrzen, raz spdd wieka, to znéw Sciany w réznych fragmentach.

Zakresem zaproponowanej typologii organizacji o$wietlenia wnetrza starano sie objac
mozliwie duzy zbidr przypadkow, takze tych rzadko stosowanych. Wiasciwosci Swiatta kierun-
kowego (bocznego oraz boczno-gérnego) i goérnego sa odmienne ze wzgledu na uwarunkowania
astronomiczne i istotnie réznicujg postrzegalng posta¢ o$wietlonego wnetrza. Swiatto boczne,
boczno-gérne i gérne lub moze byé wprowadzane do wnetrza zjednej lub kilku stron, ze wszyst-
kich stron, od gory albo nawet od dotu. W organizacji o$wietlenia nie ujeto konkretnej strony
Swiata ani szerokosci geograficzne;j.

Zhior rodzajow organizacji oSwietlenia stonecznego we wnetrzu przedstawia sie nastepujaco:

Tab. 2. Organizacja o$wietlenia

ORGANIZACJA OSWIETLENIA

boczne goérne boczno-gérne
I boczne zjednej lub kilku V goérne od gory (Rys.V) IX boczno-gérne zjednej lub
stron (Rys. I) VI goérne zjednej lub wiecej kilku stron (Rys. IX)
I boczne z wszystkich stron stron (Rys. VI) X boczno-gérne z wszystkich
(Rys. 1) VIl gérne z wszystkich stron stron (Rys. X)
Il boczne od goéry (Rys. Ill) (Rys. VII) Xl boczno-gérne od goéry
IV boczne od dotu (Rys. IV) VIl gérne od dotu (Rys. XI)

(Rys. VIII) Xl boczno-gérne od dotu (Rys. Xl)
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ORGANIZACJA OSWIETLENIA — BOCZNE

Rys. Il Rys. IV

ORGANIZACJA OSWIETLENIA — GORNE

Rys. VI

Rys. VII Rys. VIII

Istotny wptyw organizacji $wiatta na atmosfere architektury wnetrza zauwazyt i opisat Ras-
mussen3® Wyro6znit on ze wzgledu na sposéb oswietlenia trzy typy wnetrz: 1) jasng, otwartg
sale”, 2) ,,pokdj ze Swietlikiem”, 3) ,,pokoj ze Swiattem, wpadajgcym z boku”. Typy te mozna
jednoznacznie opisa¢ za pomoca zaproponowanej typologii organizacji oswietlenia.

3 S.E. Rasmussen, Odczuwanie architektury..., op. cit., s. 207 i nastepne.
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ORGANIZACJA OSWIETLENIA — BOCZNO-GORNE

Rys. IX Rys. X

Rys. XI Rys. XII

1.5. Architektoniczne narzedzia

Czynnikiem operowania Swiattem we wnetrzu sg architektoniczne narzedzia, za pomoca ktérych
architektura przeprowadza swe aktywnosci - wprowadzanie $wiatta stonecznego do wnetrza
i modyfikowanie w nim $wiatta. Zbi6r takich narzedzi utworzono na bazie wyodrebnionych
w zatozeniach badania elementow wnetrza: przestrzeni wnetrza i jego ograniczen, w ktorych
z kolei wyodrebniono przegrody i bryty. Elementy te, analizowane jako narzedzia architekto-
niczne wprowadzajace $wiatto do wnetrza i modyfikujgce je, utozono w nastepujgcej kolejnosci:
OGRANICZENIA: A. PRZEGRODA (ograniczenia niekubaturowe, stanowigce $ciany, sklepie-
nie, podioge), B. BRYLA (ograniczenia kubaturowe) oraz C. PRZESTRZEN. Wzigto pod uwage
architektoniczne elementy wnetrza w znaczeniu wyjasnionym w zatozeniach badania.
Pozwolito to na ich uszczegétowienie i zréznicowanie wedtug fizycznych wiasciwosci, ktore
wyodrebniono przy omdéwieniu fizycznych uwarunkowan badanej relacji. Wasciwosci te sg
nastepujgce: otwarcie, struktura, materiat, ksztatt33 Z wzajemnych zalezno$ci miedzy elemen-
tami wnetrza i fizycznymi wiasciwosciami wynika dwanascie grup narzedzi. Skladajg sie one
na mozliwie szeroki zbior narzedzi architektonicznych, ktére moga by¢ wykorzystywane przez
rézne aktywnosci architektury przy konkretnej organizacji oswietlenia do wprowadzania $wiatta
do wnetrza i modyfikowania go. Typologia narzedzi architektonicznych dotyczy wiec budowy
wnetrza i okre$la jego materialno$¢ (w znaczeniu stosowanym przez Kume, Rozdziat I. 1.3),
ktéra warunkuje istnienie ijakos$¢ Swiatta stonecznego we wnetrzu. Ponizej przedstawiono
tabelaryczne ujecie elementarnych narzedzi architektonicznych.

I  Zbigniew Zuziak wyrdznit i zanalizowat podobne elementy ,architektoniki” przestrzeni miejskiej: forme,
materie urbanistyczng i strukture przestrzenng. Z. Zuziak, O tozsamosci urbanistyki, Krakow 2008.
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Tab. 3. Architektoniczne elementarne narzedzia operowania $wiattem stonecznym

fiz. wkasciwosci

a)
otwarcie

b)
struktura

A

PRZEGRODA
(Sciany, sklepienie,

aAl)

aA2)

aA3)

aAd)

bA1)

bA2)

bA3)

bA4)

bA5)

bAB)

bA7)

bAS)

bA9)

bA10)

bA11)

podtoga)

otwory okienne
W przegrodzie
szczeliny

w przegrodzie
Swietliki ptaskie
w przegrodzie
pierscienie

W przegrodzie

azury uktadane
regularne,

azury uktadane
swobodnie,
azury faczone
(plecione,
klejone, spawane)
regularnie,

azury fgczone
swobodnie,

azury perforowane

regularnie,

azury perforowane

swobodnie,
siatka cieto-
ciggniona,

ostony
przeciwstoneczne
poziome,

ostony
przeciwstoneczne
pionowe,

ostony
przeciwstoneczne
prostopadte do
przegrody,
ostony
przeciwstoneczne
rownolegte do
przegrody

elementy wnetrza

BRYLA

bryty pozytywowe:

aB1)
aB2)

aB3)

aB4)

wykusze
Swietliki
przestrzenne
tapacze $wiatta,
armaty Swietlne
szczeliny miedzy
brytami

bryty negatywowe:

bB1)

bB2)

tapacze Swiatta

w strukturze

bryty (Sciany,
kanatly, dukty,
szczeliny miedzy
elementami bryty)
lightpipes

101

C
PRZESTRZEN
aCl) przeswit
w mgle
bC1l) gestosé
powietrza
bC2) struktura
przestrzeni
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fiz. wkasciwosci elementy wnetrza

A
PRZEGRODA B C
(ciany, sklepienie, BRYLA PRZESTRZEN
podtoga)
cAl) materialy cBl) materialy cCl) sktad
chropowate chropowate powietrza
cA2) materialy gladkie cB2) materialy gtadkie (sktadniki
cA3) materialy c3B) materialy state,
doskonale gtadkie, doskonale gtadkie, sktadniki
czyli odbijajace czyli odbijajgce zmienne,
(lustra) (lustra) para wodna,
cA4) materialy cB4) materiaty zawiesiny
()] przezroczyste przezroczyste mineralne,
materiat cA5) materiaty cB5) materialy zawiesiny
potprzezroczyste poélprzezroczyste organiczne)
CA6) materiaty cB6) materialy
catkowicie catkowicie
pochtaniajgce pochfaniajace,
materialy
rozszczepiajgce
Swiatto, pryzmaty
dAl) przegrody dB1) wklestosci bryty dC1l) objetos¢
prostoliniowe dB2) wypuktosci bryty, wnetrza
dA2) przegrody katy brytowe
krzywoliniowe (wypukte)
d) dA3) sklepienia dB3) graniastostupy
Kksztatt dA4) walce dB4) walce
dA5) koputy dB5) sklepienia
dA6) nisze dB6) kopuly
dA7) sfery dB7) sfery

Charakterystyka elementarnych narzedzi architektonicznych jest nastepujgca:

A. PRZEGRODA (Sciany, sklepienie, podtogi) (Rys. A))
a) otwarcie (w catosci widoczne we wnetrzu)
aAl) otwory okienne - plaskie otwory w przegrodzie, stuzace do oSwietlania i przewietrza-
nia pomieszczen o proporcjach, umozliwiajgcych wygladanie cztowieka z wnetrza na
zewnatrz;
aA2) szczeliny - waskie i dtugie w stosunku do calej przegrody pojedyncze szpary miedzy
jej elementami lub wyciecia w przegrodzie;
aA3) Swietliki ptaskie - niekubaturowe konstrukcje na sklepieniu wnetrza, na przyktad
w suficie, petnigce funkcje doswietlenia pomieszczen od goéry;
aAd4) pierscienie - otwarcia po obwodzie wnetrza w ksztatcie owalnym;
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b)

C)

d)

struktura (uktad wewnetrzny przegrody, wynikajacy z tgczenia jej poszczeg6lnych
czesci w catos¢ oraz wspbitzaleznosé tych czesci z catoscig3L przegrody ograniczajace
petne wnikanie $wiatta stonecznego do wnetrza, takze po zewnetrznej stronie wnetrza
badanego)

bAl) azury uktadane regularnie

bA2) azury uktadane swobodnie

bA3) azury tgczone (plecione, uktadane, klejone, spawane, itd.) regularnie

bA4) azury tagczone (plecione, uktadane, klejone, spawane, itd.) swobodnie

bA5) azury perforowane regularne

bA6) azury perforowane swobodne

bA7) siatka cieto-ciggniona

bA8) ostony przeciwstoneczne poziome (takze poziome rzutniki cienia3®)

bA9) ostony przeciwstoneczne pionowe (takze pionowe rzutniki cienia)

bA10) ostony przeciwstoneczne prostopadte do przegrody

bA11) ostony przeciwstoneczne réwnolegte do przegrody

bal2) ostony przeciwstoneczne ukos$ne (takze skosne rzutniki cienia)

materiat

cAl) materiaty chropowate3B

cA2) materiaty gtadkie (I$nigce)

cA3) materiaty doskonale gtadkie, czyli odbijajace (lustra)
cA4) materiaty przezroczyste

cA5) materiaty pétprzezroczyste (czesciowo pochtaniajace)
cA6) materiaty catkowicie pochtaniajace

ksztatt

dAl) przegrody prostoliniowe
dA2) przegrody krzywoliniowe
dA3) sklepienia

dA4) wnetrza walcow

dA5) wnetrza koput

dA6) wnetrza nisz

dA7) wnetrza sfer

B. BRYLA (Rys. B)
a) otwarcie

®

bryly pozytywowe:kubatury posiadajace swoje wiasne wnetrze w sensie pozytywowym

w stosunku do ograniczen wnetrza, czyli roznorodne tréjwymiarowe uformowania ogra-
niczen wnetrza (takze budynku, do ktérego wnetrze nalezy), postrzegane jako otwarte na
Swiatto bryty we wnetrzu lub poza nim)

Pojecie struktury ma szerokie znaczenie w architekturze jako budowa, konstrukcja, ustréj przestrzenny, or-
ganizacja, uktad, wspoétzaleznos¢ czesci do catosci lub zbioru. W morfologii pojecie odnosi sie np. do uktadu
krysztatéw, a w fonologii - do tektoniki. Por. Kopalinski: ,tac. structura »budowa; struktura« od struere
»uktadaé (jedno na drugie); wznosi¢; budowaé«”. W. Kopalifiski, hasto: struktura, [w:] Stownik wyrazéw
obcych..., op. cit., s. 401.

Por. M. Twarowski, Stofice w architekturze ., op. cit.

I Chropowatos¢ jako wihasciwos¢ materiatu, stanowigcego narzedzie operowania $wiattem jest warto$ciowa-

na ze wzgledu na rodzaj aktywnosci architektury, a nie, jak w metrologii i materiatoznawstwie - mierzona
i klasyfikowana normatywnie. Por. S. Adamczak, Pomiary geometryczne powierzchni. , op. cit.



104 O Swietle we wnetrzu. Relacja miedzy Swiattem stonecznym a architekturg w aspekcie atmosfery architektury

Rys. A. al al al a2
PRZEGRODA
a) OTWARCIE

a3 a4
b) STRUKTURA

bl b2 b3 b4 b5

IBLe
vvli4g
b6 b7 b8 b9 b10 b1l
c) MATERIAL
c4 c5 c6

d4 d5
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Rys. B.
BRYLA

a) OTWARCIE

al

a3

b) STRUKTURA

bl

c) MATERIAL (rys A. C)

d) KSZTALT

d2

d3

b2

d4

d5

a2

b3
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aBl) wykusze

aB2) Swietliki przestrzenne

aB3) ftapacze Swiatta: armaty Swietlne
- inne

aB4) szczeliny miedzy brytami

b) struktura
- bryly negatywowe:kubatury posiadajace swoje wnetrze w sensie negatywowym w stosun-
ku do ograniczen wnetrza, czyli ukryte, sasiednie (osobne) wnetrza w strukturze ograniczen
wnetrza badanego, do ktérego wpuszczaja zmodyfikowane $wiatto
bB1) tapacze Swiatta w strukturze bryty (Sciany, kanaty, dukty, szczeliny miedzy elemen-
tami bryty, dukty w strukturze budynku miedzy stropem konstrukcyjnym a stropem
podwieszonym)
bB2) lightpipes

c) materiat
cBl) materiaty chropowate
cB2) materiaty gladkie
cB3) materiaty doskonale gtadkie, czyli odbijajace (lustra)
cB4) materiaty przezroczyste
cB5) materiaty potprzezroczyste (czesciowo pochtaniajace)
cB6) materiaty catkowicie pochtaniajace

d) ksztatt
dBl) wklestosci brytowe
dB2) wypukitosci (katy brytowe, formy brytowe3)
dB3) graniastostupy
dB4) walce
dB5) bryty ztozone z przenikajgcych sie walcow
dB6) bryty o ksztattach kulistych

C. PRZESTRZEN (Rys. C)
a) otwarcie
aCl) rozrzedzenie (przeswit) we mgle, w zawiesinie lub strukturze przestrzennej

b) struktura

bC1) gestos¢ powietrza

bC2) struktura przestrzeni (na przyktad strugi deszczu, padajace ptatki $niegu, skra-
plajaca sie para wodna, dryfujgce zawiesiny w powietrzu, inne, ciezsze struktury
w przestrzeni wnetrza, takze brytowe, ktore ze wzgledu na swa gestos¢ wystepowa-
nia w przestrzeni istotnie jg okres$lajg, tworzac ,,przestrzen $cienng”, opisang przez
Twarowskiego3Ib i dajaca sie poréwnac do lasu; elementy brytlowe zageszczone we
wnetrzu mozna rozpatrywac kazde z osobna jako pojedyncze narzedzia - bryly, ale
przy ich zageszczeniu w przestrzeni znacznie lepiej potraktowac je jako strukture

P Por. M. Twarowski, Stoice w architekturze. , op. cit., s. 133-136.
Ib Twarowski nazywa ,,przestrzenig Scienng” przestrzen, w ktorej znajduja sie kolumny czy filary zastaniajace
rzeczywiste rozmiary przestrzeni. M. Twarowski, Stofice w architekturze. , op. cit., s. 137, 138.
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d)

przestrzeni; okreslenie ,las” wprowadzono dla grupy bryt, ktére mozna traktowaé
jako strukture przestrzeni ze wzgledu na ich zageszczenie i proporcje we wnetrzu)

materiat (sktad powietrza, materiat struktury wypetniajacej przestrzen)

cCl) skiad powietrza - gtéwne sktadniki state powietrza: azot (78,084%), tlen (20,946%),
argon (0,934%), dwutlenek wegla (0,0360%), neon, hel, metan, krypton, wodor, kse-
non; sktadniki zmienne: para wodna, tlenek diazotu, ozon, dwutlenek siarki, zawie-
siny mineralne, jak pyt i sadza, zawiesiny organiczne jak drobnoustroje, zarodniki
roslin); zawarto$¢ pary wodnej w powietrzu zmienia sie wraz z nastonecznieniem
i temperaturg, co ma zwigzek z badana relacjag35

ksztatt

dC1) objeto$¢ wnetrza, widoczny zakres przestrzeni sfery niebieskiej we wnetrzach
otwartych od géry, widoczny zakres przestrzeni wnetrz sasiednich w stosunku do
badanego.

Ciata niebieskie nie majace atmosfery, jak np. Ksiezyc, posiadaja niebo czarne nad nastoneczniong powierzch-
nig, natomiast planety majace atmosfere, posiadajg rozne kolory nieba przede wszystkim w zaleznosci od
ci$nienia i sktadu atmosfery, np.: na Saturnie, Uranie i Neptunie niebo ma kolor ,,bladowodnisty” ze wzgledu
na wysoka zawarto$¢ metanu. [Za:] J. Mietelski, Astronomia w geografii., op. cit.
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Przestrzen wnetrza najczesciej modyfikuje swiatto stoneczne uprzednio do niego wpro-
wadzone za pomocg innego narzedzia. Sktad powietrza we wnetrzu lub struktury wypet-
niajagce wnetrze moga spowodowac rozpraszanie Swiatta lub filtrowanie go (przesiewanie,
refrakcje, pochtanianie). Znamienitym przyktadem wnetrza zbudowanego z drobin wody
rozproszonych w powietrzu byt pawilon szwajcarski Blur (The Cloud) zaprezentowany
w Yverdon-les-Bains w Szwajcarii w ramach EXPO w 2002 roku, a zaprojektowany przez
biuro Diller + Scofidio3r. Przestrzen jako narzedzie wprowadzania Swiatta do wnetrza wy-
stepuje we wnetrzach zupetnie otwartych od gory na jasno$¢ sfery niebieskiej. Tak zwane
sklepienie nieba jest tylko pozornie wewnetrzng strong sfery, a w istocie przestrzenia. Prze-
strzen petni takze role narzedzia filtrujgcego Swiatto wéweczas, gdy wnika ono do wnetrza
badanego z wnetrza sasiedniego. Jest to przypadek $wiatta pochodnego (lume di lume)
opisany przez Scamozziego.

W praktyce zdarza sig, ze dla jednej aktywnosci architektury jest uzywane narzedzie
ztozone. Na przyktad otwieralne okno w $cianie pokoju wyposazone w szybe przezroczysta to
narzedzie ztozone: PRZEGRODA otwarcie, materiat (Aac) dla: wykrawania (2), poniewaz
aktywne jest wykrawanie ze wzgledu na otwor w Scianie i rowniez (przy zamknietym oknie)
ze wzgledu na materiat przegrody, ktérym jest przezroczyste szkto. Kotara, ktérg mozna za-
stoni¢ okno nie likwiduje ani trwatego narzedzia, jakim jest otwdr w Scianie i przezroczysta
szyba, ani mozliwej aktywnoSci architektury. Jesli okno to bytoby dodatkowo wyposazone
w ruchome okiennice azurowe, wnetrze uzyskatoby dodatkowe narzedzie w postaci filtra do
przesiewania $wiatta: PRZEGRODA struktura (Ab) dla: przesiewania (10). Chociaz okien-
nica ta moze by¢ natozona na przezroczystg szybe zamknietego okna, to jednak nie szyba
przesiewa Swiatto, tylko okiennica, dlatego dla konkretnej aktywnosci nalezy podac wytacznie
narzedzie, ktore jej stuzy.

Wazna dla badania jest Scista i wzajemna zalezno$¢ organizacji o$wietlenia od narze-
dzia i aktywnosci. Zalezno$¢ ta sprawia, ze dla uzyskania odmiennego rezultatu o$wietlenia
wnetrza wystarczy w nim zmieni¢ jeden czynnik operowania $wiattem. Zwrdcit na to uwage
Rasmussen, kiedy wskazat na r6znice w o$wietleniu wnetrz pomimo wykorzystania w nich
operowania $wiattem o takiej samej organizacji oSwietlenia i takich samych narzedziach.
Powodem rdznic jest inna aktywno$¢ architektury. Znany przyktad, podany przez Rasmus-
sena dotyczy dwoch réznych rezultatow oswietlenia pokoju $wiattem bocznym za pomoca
dwoch okien umieszczonych w Scianie: w jednym przypadku posrodku w oddaleniu od $cian
bocznych, w drugim - tuz przy $cianach bocznych. Réznica wynikneta z innej aktywnosci
architektury: w pierwszym przypadku jest to wykrawanie, w drugim - $lizganie Swiatta.
W przyjetej typologii réznica ta jest wiec uchwycona i scharakteryzowana za pomocg tego
czynnika operowania Swiattem, ktory ja spowodowat. RGzne sposoby rozmieszczenia otwaré
w przegrodzie sg istotne dla badania o tyle, o ile wptywajg na ktdry$ z czynnikéw operowania
Swiattem we wnetrzu. Dotyczy to rowniez innych cech budowy wnetrza. Dzieki temu kazda
zalezno$¢ miedzy poszczegdlnymi czynnikami operowania $wiattem jednoznacznie charak-
teryzuje elementarny przypadek takiego operowania, precyzujac jego mechanizmy. Zapropo-
nowana typologia pozwala wzigé pod uwage te wiasciwosci fizyczne wnetrza, ktére istotnie
wplywajg na Swiatto we wnetrzu.

37 Por. L. Nyka, Od architektury cyrkulacji do urbanistycznych krajobrazéw, Gdansk 2006, s. 88, 89.
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Il 2. Systematyka elementarnych
architektonicznych sposobéw operowania
Swiattem we wnetrzu

Jak to omoéwiono powyzej, czynniki sposobdéw operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu,
obejmujace: aktywnos$¢ architektury, organizacje oSwietlenia i narzedzia architektoniczne,
wchodzg we wzajemne zaleznosci. Ich trojwymiarowy uktad wyznacza mozliwie wyczerpujacy
zbiér elementarnych sposobéw wprowadzania Swiatta stonecznego do wnetrza i modyfikowania
go. Dzieki opracowanej typologii operowania $wiattem zbior ten stanowi systematyke elemen-
tarnych sposobdéw operowania $Swiattem stonecznym we wnetrzu. Umozliwia ona rozeznanie
mozliwosci powigzan miedzy poszczeg6lnymi czynnikami, warunkujacymi relacje architektury
ze Swiattem we wnetrzu zrealizowanym oraz projektowanym. Ulatwia i przyspiesza analize
Swiatta w danym wnetrzu.

2.1. Zaleznosci elementarnych architektonicznych
sposoboOw operowania Swiattem stonecznym
we wnetrzu w ujeciu aksonometrycznym

Trojwymiarowy uktad zaleznosci daje sie przedstawi¢ za pomocg kostki 0 1728 szeSciennych
segmentach (12712"12). (Rys. S))

W ujeciu aksonometrycznym na trzech wymiarach
kostki naniesiono poszczeg6lne czynniki elementar-
nych architektonicznych sposob6éw operowania $wia-
ttem: aktywno$é, organizacje osSwietlenia, narzedzia.
Niezamierzona w zatozeniach badania regularnosc
kostki/systematyki moze utatwiaé jej praktyczne za-
stosowanie, pomimo duzej liczby przypadkow, ktére
obejmuje. Po roztozeniu kostki/systematyki otrzyma-
no tabelaryczne przedstawienie uporzadkowanego
zbioru architektonicznych elementarnych sposobow
operowania $wiattem stonecznym we wnetrzu.

Systematyka wyposazona w opisy poszczeg6l-
nych czynnikéw operowania $wiattem, stanowi po-
reczng (dzieki swej regularnosci) biblioteke mozli-
wych do zastosowania sposobdw operowania Swiattem
we wnetrzu.

Elementarne sposoby operowania $wiattem moga
by¢ taczone w ztozone sposoby. Na przykiad: rozpra-
szanie-kanalizowanie moze by¢ tgczone z filtrowa-
niem w jeden ztozony sposéb operowania Swiattem Rys. S.
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stonecznym przy uzyciu duktu (w strukturze ograniczen wnetrza) o $cianie z matowego szkia,
ktére filtruje uprzednio kanalizowane Swiatto i tak zmodyfikowane wprowadza do wnetrza.
Dzieki potaczeniu rozpraszania-kanalizowania i filtrowania w jednym narzedziu - w tym
przypadku dukcie - powstatjeden ztozony sposob operowania Swiattem.

Innym przypadkiem jest ztozenie dwdch lub wiecej sposobdéw operowania Swiattem
stonecznym, wystepujgcych niezaleznie we wnetrzu.

Przedstawiona systematyka jest narzedziem opisu operowania $wiattem we wnetrzu, nie
za$ ich wartosciowania. Jako narzedzie badania pozwala ona przede wszystkim rozeznaé zakres
mozliwosci wykorzystania budowy wnetrza do konkretnego operowania w nim $wiattem.

lll. 2.2. Wzajemne eksponowanie architektury
| Swiatta stonecznego we wnetrzu

Kazdy spos6b operowania $wiattem stonecznym we wnetrzu daje rezultaty w postaci konkretnej
relacji architektury ze $wiattem. W badaniu wzieto pod uwage te rezultaty operowania Swiattem,
ktore sktadajg sie na wzajemne eksponowanie fizycznych wiasciwosci wnetrza, uznane za kryte-
rium atmosfery relacji architektury ze Swiattem (Rozdziat I1. 2.). Wyodrebnione w Rozdziale II:
- eksponowanie fizycznych wiasciwosci architektury oraz - eksponowanie fizycznych wiasci-
wosci Swiatta stonecznego (jego natury) nalezato poddaé szczeg6towej analizie. Ze wzgledu na
to, iz architektura eksponuje nature $wiatta stonecznego, a w tym jego astronomiczne wiasci-
wosci, w opracowaniu rezultatdw operowania $wiattem we wnetrzu uwzgledniono czasowos¢
Swiatta stonecznego w zwiazku z pozorng wedrdwka stonca po ekliptyce (w przeciwienstwie do
systematyki, ktdrajej nie uwzglednia).

Eksponowanie fizycznych wiasciwos$ci architektury

Fizyczne wihasciwosci architektury zostaty juz okre$lone w badaniu wczesniej (Rozdziat I11. 15))
jako cztery wilasciwosci elementéw wnetrza, specyfikujace trzy elementy wnetrza: przegrody,
bryty, przestrzen. Wiasciwosci te sg nastepujgce: OTWARCIA, STRUKTURA, MATERIAL,
KSZTALT. W tym miejscu badania ujeto je w kolejnosci od ekspozycji w najwiekszym zblizeniu
cztowieka z elementem wnetrza do ekspozycji w najwiekszym dystansie z elementem wnetrza:
- eksponowanie MATERIALU - materialnosci architektury
- eksponowanie KSZTALTU - plastycznosci architektury
- eksponowanie STRUKTURY FILTRA - struktury przegrod
- eksponowanie STRUKTURY PRZESTRZENI - przestrzeni wnetrza (struktury
przestrzennej)
- eksponowanie OTWARC - przenikania wnetrza z zewnetrzem
Eksponowanie tych wiasciwosci architektury dotyczy cztowieka we wnetrzu. Zatem w wy-
niku takiego eksponowania $wiatto stoneczne jest dla cztowieka przewodnikiem po architekturze.

Eksponowanie fizycznych wiasciwosci swiatta stonecznego

W organizacji oswietlenia wyszczeg6lniono zasadniczo dwa typy $wiatta: a) boczne i boczno-
-gorne jako Swiatto kierunkowe oraz b) gérne. W typach tych miesci sie 12 szczegdtowych ro-
dzajow organizacji $wiatta we wnetrzu. W badaniu uznano rozréznienie na dwatypy Swiatta za
istotnie wptywajace na eksponowanie wiasciwosci fizycznych wnetrza (Witruwiusz, Palladio,
Scamozzi, Twarowski, Boubekri).
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Ze wzgledu na ukierunkowanie $wiatta wyodrebniono eksponowanie fizycznych wiasci-
wosci Swiatta stonecznego kierunkowego (bocznego i boczno-gdrnego) oraz gérnego. Zatem
eksponowanie to obejmuje:

a) Swiatto boczne i boczno-gdrne (kierunkowe) - réznorodne, zmienne, ciepte, bezposrednie,
dajace smuge stoneczng
b) Swiatlo gérne - jednorodne, state, chtodne, rozproszone

Swiatto boczne okres$lono za Boubekrim $wiattem dynamicznym, a $wiatto gérne - statycz-
nym. Swiatto boczne, czyli dynamiczne charakteryzuje sie zmiennoscia co do natezenia, kierun-
ku padania i tonacji barwnej, oddziatujac na fizyczna posta¢ wnetrza i na uzytkowanie wnetrza
(poddatje wnikliwej analizie Twarowski). Swiatto dynamiczne jest zwykle tatwe do modelowa-
nia przez uzytkownika wnetrza3B (regulowanie przeston, okiennic okna itp.). Natomiast Swiatto
goérne scharakteryzowano jako statyczne, poniewaz zmiany jego natezenia, kierunku padania do
wnetrza i tonacji barwnej sg stosunkowo mate w skali ludzkiej percepcji oraz dlatego, ze $wiatto
to nie jest ze wzgleddw technicznych fatwe do modulowania przez uzytkownika3®

Ze wzgledu na eksponowanie $wiecenia sfery niebieskiej we wnetrzu (Rozdziat 1l. 1.1),
wyodrebniono dodatkowo:

c) orkiestracje Swiatta

Ze wzgledu na eksponowanie przemieszczania sie Swiatta stonecznego (takze nocg odbitego
od Ksiezyca) wyodrebniono:
d) choreografie Swiatta

Okreslenia orkiestracji i choreografii zapozyczono od Plummeradd, ale przypisano im nieco
inne, niz u niego, znaczenia. Dla Plummera orkiestracja jest to zmienno$é oswietlenia wnetrza
w czasie, postrzegalna dla nieruchomych oczu cztowieka, natomiast choreografia to zmiennos$c
oswietlenia wnetrza w czasie, postrzegalna dla oczu w ruchu. W badaniu pozostawiono odnie-
sienia do czasu, ale przyjeto, ze: orkiestracja jest rezultatem ré6znych sposob6w operowania
Swiattem we wnetrzu w tym samym czasie, a choreografia - rezultatem jednego sposobu
operowania Swiattem we wnetrzu w uptywie czasu (przy czym sposéb ten moze by¢ ztozo-
ny). Choreografiajest eksponowana przede wszystkim przez Swiatto kierunkowe, a orkiestracja,
zwigzana ze Swieceniem catej sfery niebieskiej - przez kierunkowe i gorne.

W wyniku eksponowania wiasciwosci fizycznych Swiatta stonecznego architektura staje
sie dla cztowieka we wnetrzu przewodnikiem po naturze tego szczegdlnego Swiatta. Zwilasz-
cza dzieki orkiestracji i choreografii cztowiek moze postrzegaé wnetrze jako specyficzny
instrument Swiatta, pozwalajacy mu odczytywac wilasciwosci wnetrza jako funkcje czasu,
miejsca, pogody.

Termin smugi stonecznej zostat w badaniu zapozyczony od Twarowskiego dla okre$lenia
wiasciwosci fizycznej Swiatta kierunkowego we wnetrzu (Rozdziat 11. 2.1.)

Eksponowanie poszczegélnych wiasciwosci fizycznych architektury zbadano w zaleznosci
od typu Swiatfa (jego ukierunkowania). Orkiestracja i choreografia sg szczeg6lnymi przypadka-
mi eksponowania $wiatta i zarazem wnetrzajako instrumentu $wiatta, dlatego objeto je oddziel-
na kategorig eksponowania wnetrza w ogole. W tabeli dodano jg do eksponowania wiasciwosci
architektury, gdyz zaréwno orkiestracja, jak choreografia wymagaja specyficznej, ztozonej
budowy ograniczen wnetrza.

Tabela obejmuje 12 r6znych rodzajéw rezultatow wzajemnego eksponowania wasciwo-
Sci architektury wnetrza i $wiatla stonecznego. Kazdy taki rezultat tworzy nowg, specyficzng
wiasciwosé fizyczng wnetrza, odbierang przez cztowiekajako atmosfera architektury.

I M. Boubekri, Daylighting Design. Planning Strategies and BestPractice Solutionsop. cit.
30 Ibidem.
40 H. Plummer, The Architecture ofNatural Light., op. cit.
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Tab. 4. Og6lIne zaleznos$ci miedzy eksponowaniem wtasciwos$ci fizycznych architektury wnetrza a wtasciwosciami Swiatta

stonecznego wynikajagcymi zjego ukierunkowania

eksponowanie

1
eksponowanie
materialnosci architektury

2)
eksponowanie
plastycznosci architektury

3)
eksponowanie
struktury filtra

4)
eksponowanie
przestrzeni wnetrza

5)
eksponowanie
przenikania wnetrza
z zewnetrzem

6)
eksponowanie
wnetrza jako instrumentu
Swiatta

a) Swiatto kierunkowe
(boczne i boczno-gbrne)

dynamiczne, réznorodne, zmienne,
o réznej barwie i temperaturze,
chwilowo ciepte, bezposrednie,
dajgce smuge stoneczna,
eksponujace fizyczne wtasciwosci
materiatébw wnetrza

dynamiczne réznorodne, zmienne,
o réznej barwie i temperaturze,
chwilowo ciepte, bezposrednie,
dajgce smuge stoneczna,
eksponujace ksztatt wnetrza

dynamiczne, réznorodne, zmienne,
o réznej barwie i temperaturze,
chwilowo ciepte, bezposrednie,
dajace smuge stoneczna,
eksponujace strukture filtra we
wnetrzu, ornament $wiatta i cienia

dynamiczne, réznorodne,
zmienne, o réznej barwie

i temperaturze, chwilowo ciepte,
bezposrednie, dajace smuge
stoneczng, eksponujace strukture
przestrzenng we wnetrzu, objeto$é
wnetrza

dynamiczne, réznorodne, zmienne,
o réznej barwie i temperaturze,
chwilowo ciepte, bezposrednie,
dajace smuge stoneczna,
eksponujace przenikanie wnetrza
z zewnetrzem

dynamiczne, réznorodne, zmienne,
o r6znej barwie i temperaturze,
chwilowo ciepte, bezposrednie,
dajgce smuge stoneczna,
eksponujace, wysoka choreografia,
mozliwa orkiestracje

b) Swiatto rozproszone
(g6rne)

statyczne, jednolite,
state, chiodne,
rozproszone,
eksponujace fizyczne
wiasciwosci materiatow
wnetrza

statyczne, jednolite,
state, chtodne
rozproszone,
eksponujace ksztatt
wnetrza

statyczne, jednolite,
state, chtodne
rozproszone,
eksponujgce strukture
filtra we wnetrzu,
ornament $wiatta i cienia

statyczne, jednolite,
state, chtodne
rozproszone,
eksponujace strukture
przestrzenng we
wnetrzu, objeto$é
wnetrza

statyczne, jednolite,
state, chtodne
rozproszone,
eksponujace przenikanie
wnetrza z zewnetrzem

statyczne, jednolite,
state, chtodne
rozproszone,
eksponujgce, niska
choreografia, mozliwa
orkiestracja
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. 3. Wartosciowanie atmosfery architektury
jako rezultatu wzajemnego eksponowania
architektury i swiatta stonecznego
we wnetrzu

Wzajemne eksponowanie $wiatta stonecznego i architektury we wnetrzu prowadzi do powsta-
nia nowej, specyficznej wasciwosci wnetrza - jego atmosfery. W zaleznos$ci od zdolnosci
oddziatywania na cztowieka atmosfere te mozna warto$ciowa¢ pod wzgledem wrazei zmy-
stowych, nastrojowosci i projekcyjnosci (Rozdziat Il. 2.). Dla przeprowadzenia takiego warto-
Sciowania wykorzystano doSwiadczenia wybranych architektéw, zapisane w pisSmiennictwie
architektonicznym oraz wiasne doSwiadczenia odbioru wnetrza przez autorke.

. 3.1. Atmosfera architektury w ujeciu
Le Corbusiera i Johna Pawsona

W piSmiennictwie architektonicznym mozna znalez¢ wiele zapiséw doswiadczenia atmosfery
architektury, ktorej powstanie nalezy wigzaé z relacjg tej architektury ze Swiattem stonecz-
nym. Swiadcza o tym opracowania, wymienione w stanie badani. O atmosferze pisali architekci
(F. Venezia, Rasmussen, Zumthor, Plummer), pisarze (Tanizaki), historycy sztuki (Biefikowska),
poeci (Brodski). Fragmenty ich zapiskdw zostaty juz przywotane w oméwieniu uwarunkowarn
relacji architektury ze Swiattem. Dodac do nich warto dwa sugestywne Swiadectwa do$wiadcze-
nia atmosfery architektury: Le Corbusiera i Johna Pawsonadl, dotyczace klasztoru Le Thoronet.
Obydwa Swiadectwa powstaty jako komentarz do czarno-biatych zdje¢ klasztoru, wykonanych
przez Luciena Hervego: Le Corbusier napisat wstep do pierwszego (francuskiego) wydania
albumu ze zdjeciami Hervego La plus Grande avanture du monde - |architecture mystique
de Citeaux (Paris 1965), a Pawson opatrzyt postowiem wznowienie angielskiego wydania albu-
mu Architecture of TruthA®2 Dzieki temu, Ze obaj architekci pisali o znanym sobie klasztorze,
pokazanym na zdjeciach, skupili uwage na tym, co zdjecia te pokazuja: na relacji klasztoru ze
Swiattem stonecznym, zachodzacej w utrwalonych na kliszy fragmentacji wnetrz klasztornych
oraz wnetrza doliny Argens, w ktdrej stoi bryta klasztoru.

Le Corbusier w swoim wstepie skupit uwage na materialnosci i plastycznosci klasztoru
w Swietle stonecznym: $wiatto to czyni materiaty wyrazistymi, wnetrza i bryty - plastyczny-
mi, trwajacymi w czasie. Opisuje on, jak kamienne opaski, tuki, sklepienia, ptyty posadzki,
filary, kolumny z cokotem i kapitelem wchodzg w $cistg relacje ze Swiattem i dzieki tej relacji
»przemawiajg”. Le Corbusier nazywa $wiatto i cien ,,stowami” tej architektury.

Zob. B. Stec,Architektura duchowoSci.., op. cit.

Tytut angielskiego wydania nawigzuje do zdania Le Corbusiera ze wstepu do francuskiego wydania albumu,
w ktorym okreslit on zawarte w albumie zdjecia ,,Swiadkami prawdy” i nazwat klasztor Le Thoronet ,,architek-
tura prawdy, spokoju i sity”. Le Corbusier, Introduction, [w:] L. Herve, Architecture ofTruth, London 2001, s. 7.

8B
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W angielskim wydaniu (opatrzonym zaréwno wstepem Le Corbusiera, jak i postowiem
Pawsona) zdjecia utozone sg wedtug godzin modlitw, obowigzujacych w regule Bernardynow.
Utozenie pokazuje choreografie relacji architektury ze Swiattlem stonecznym we wnetrzach
klasztoru jako zrédto ich atmosfery. Pawson opisat swoj zachwyt, spowodowany usytuowa-
niem bryty klasztoru w zalesionej dolinie w otoczeniu prowansalskich wzgérz, gdzie Swiatto
eksponuje harmonie bryty z jej wnetrzem, jej plastyczno$¢, materiaty, szaro$¢ lokalnego ka-
mienia, ochre dachowek. Opisuje, jak Swiatto w relacji z architekturg wydobywa ,,wewnetrz-
ne” piekno materiatéw, ,,rzezbi” wnetrze, ,rozlewa katuze” na posadzce oraz jak Swiatto to
eksponuje samo siebie jako ,,solidna materia”, w ktorej cien ,,wycina” tuki tak, jakby wytrawiat
forme w metalud® Swiatto eksponuje nawet drobne ztobki na powierzchni kamienia. Pawson
dostrzegt w relacji architektury ze $wiattem site stymulujaca jego wrazenia zmystowe i stan
umystu: skupienie spojrzenia na wykrojonych ,formach” cienia i $wiatta, koncentracje spoj-
rzenia na intymnej skali powierzchni kamienia, prowadzenie uwagi i wzbudzanie skojarzen,
zwigzanych z symbolika $wiatta (na przyktad w nawie kosciota, gdzie Swiatto prowadzito
jego spojrzenie ku apsydzie i ottarzowi). Wyrazista plastyczno$¢ i materialnos¢ architektury,
nastrojowo$¢ dramatycznosci, kontemplacji, intymnosci oraz pobudzanie umystu do standw
metafizycznych sg w Le Thoronet wynikiem atmosfery architektury wnetrza, powstalej
w rezultacie relacji tej architektury ze Swiattem stonecznym.

1. 3.2. Atmosfera architektury w ujeciu
Steena Eilera Rasmussena, Mieczystawa Twarowskiego,
Petera Zumthora i Henry Plummera

Operowanie $wiattem stonecznym w aspekcie atmosfery byto podstawg warto$ciowania Swiatta
we wnetrzu przez Rasmussena, Twarowskiego, Zumthora i Plummera. Warto$ciowanie to opie-
rato sie na osobistej percepcji kazdego z nich, polegajacej na uwaznym, rozciggnietym w czasie
spostrzeganiu wihasciwosci fizycznych wnetrza i ich interpretacji, nie wychodzacej jednak zbyt
daleko poza autonomiczny obszar architektury.

Steen Eiler Rasmussen

Rasmussen w opisie swoich wrazen i odczué wielekro¢ analizuje czynniki operowania $wiattem
wskazujac, jakie skutki wywierajg one na spos6b eksponowania plastycznosci wnetrza. Jego
opisy mozna traktowac jako studium relacji architektury ze Swiattem w aspekcie atmosfery
architektury. Sa one stosunkowo obiektywne, gdyz dotycza wrazen zmystowych, typowych
dla wiekszos¢ ludzi. Zwraca on uwage, ze zasadniczo rdzni sie odbiér wnetrza o$wietlonego
Swiattem bocznym od odbioru wnetrza o$wietlonego $wiattem gérnym od gory.

Na przyktadach zrealizowanych wnetrz Rasmussen bada, jakie sposoby operowania $wia-
ttem we wnetrzu sg najlepsze dla uzyskania plastycznosci wnetrza, ktdrg wigze z atmosferg
klarownosci i spokoju. Atmosfera jako rezultat i cel relacji architektury ze Swiattem stonecz-
nego moze byé¢ ,,dramatyczna” ze wzgledu na kontrast jasnosci z ciemnoscia, jak na przyktad
w zestawieniu matego i stabo oswietlonego pokoju muzealnego z kamienng rzezbg w $Srodku
z bardzo jasnym pokojem tuz obok. Odczuwanie nastrojowosci wnetrza w $wietle stonecznym

48 J. Pawson, Afterword, [w:] L. Herve, Architecture ofTruth, London 2001, s. 151-153.
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Rasmussen tgczy z praktycznym uzytkowaniem tego wnetrza (wykorzystaniem do rozmaitych
czynnosci), jak to widaé w starych, holenderskich domach, uchwyconych w malarstwie z XVII
wieku, zwlaszcza przez Jana Vermeera i Pietera de Hoocha. W ich obrazach mozna niemal po-
czu¢ atmosfere architektury, panujaca w przedstawionych wnetrzach, atworzong dzieki Swiattu,
zwiaszcza wskutek rozproszenia Swiatta bocznego za pomocg glifu okiennego, przechodzace-
go ptynnie w Sciane. Rasmussen opisuje takze wrazenie zamkniecia i otwarcia wnetrza jako
rezultaty konkretnego operowania $wiattem stonecznym we wnetrzu.

Poddaje on szczegotowej analizie rozne efekty eksponowania wnetrza wskutek odmiennego
umieszczenia dwoch okien w jednej Scianie. O przypadku tym wspomniano juz w opracowaniu
typologii operowania $wiattem, teraz natomiast warto zwroci¢ uwage na atmosfere, ktorg te
dwa sposoby operowania $wiattem tworzg we wnetrzu. Umieszczenie dwdch okien w $rodku
Sciany pokoju powoduje frontalne oSwietlenie wnetrza: Swiatto wydobywa jego przestrzen, lecz
nie wydobywa jego plastycznosci (ograniczenia sg stabo widoczne). Natomiast umieszczenie
dwdch okien przy naroznikach pokoju (jak to jest w tradycji patacu weneckiego), powoduje $li-
zganie Swiatta na powierzchni $cian bocznych, prostopadtych do ptaszczyzn okien, eksponujac
fakture tych $cian i plastyczno$¢ wnetrza. Swiatto, ktére wzmacnia efekt plastycznoéci wnetrza
(lub fragmentow jego ograniczen) Rasmussen nazywa ,,dobrym”, réznicujac je ze Swiattem ,,ja-
snym”, ktére czesto mylnie uwaza si¢ za dobre, podczas gdy zwykle nie jest ono optymalne dla
postrzegania wnetrza, poniewaz nie wydobywa jego plastycznosci (zwiekszone natezenie Swia-
tha sptaszcza ksztalt wnetrza). Wnetrze o$wietlone od géry Rasmussen odbiera jako oSwietlone
,Wszedzie rownie korzystnie 404

Rasmussen poréwnuje odczucia, jakie wzbudza w nim relacja architektury ze Swiattem
w Panteonie z odczuciami tej relacji w neoklasycznej katedrze w Kopenhadzed® takze oSwie-
tlonej od gory i stwierdza, ze wnetrze katedry ,wydaje sie przesadnie jasne i bez charakteru”.
Wyijasdnia, ze przyczyny odmiennego wrazenia tych wnetrz, obydwu o$wietlonych od goéry, kryja
sie w odmiennym uformowaniu ich sklepien i Swietlikow.

Mieczystaw Twarowski

Twarowski porusza zagadnienie atmosfery architektury posrednio, jednak istotnie, skupiajac sie
na eksponowaniu bryt i wnetrza za pomocg odpowiedniego o$wietlenia. Postugujac sie swym
narzedziem badania i projektowania zakresu nastonecznienia we wnetrzu, czyli ,linijka storica”,
opracowat on szereg wytycznych do projektowania kompozycji, ktére dzieki kierunkowemu Swia-
thu stonecznemu zyskuja walor kompozycyjny, rozumiany jako uplastycznienie architektury, czyli
wzmaocnienie jej ,,wyrazu plastycznego”. Wartosciowanie relacji $wiatta z wnetrzem Twarowski
opiera przede wszystkim o kryterium dostrzezenia i przezycia piekna kompozycji architektonicz-
nej, ale takze o kryterium pierwszych wrazen (stymulowanych przez uwarunkowania zdrowotne,
ktore analizuje jako podstawowe w pierwszych rozdziatach ksigzki) i o kryterium znaczenia. Taki
profil analizy sprawit, ze Twarowski opracowat szczegétowo szereg architektonicznych narzedzi
wprowadzania $wiatta stonecznego do wnetrza i modyfikowania go. Poddat analizie zwlaszcza

44 Rasmussen podaje jako przyktad Panteon w Rzymie, w ktérym ,,najwieksze wrazenie wywiera wielka, ar-
chitektonicznie zamknieta przestrzen wokot nas, a nie widok jakiego$ fragmentu [...] Wchodzac do Panteonu
z plataniny uliczek na zewnatrz, czujemy doskonaty spokdj i harmonie tego miejsca. Zwyk#a skala domoéw,
koto ktérych dopiero co przeszliSmy, sprawia, ze w poroéwnaniu z nimi perystyl wydaje sie przyttaczajgco
wysoki, ajego gigantyczne kolumny ging gdzie$ w mroku pod dachem W rotundzie natomiast zdajemy sobie
sprawe z tagodnego $wiatta, pochodzacego z jakiego$ Zrodta umieszczonego wysoko, trzy razy wyzej niz sufit
perystylu. Koputa wydaje si¢ nie ogranicza¢ przestrzeni, ale raczej ja rozszerza¢ i unosi¢”. S.E. Rasmussen,
Odczuwanie architektury. , op. cit., s. 213, 214.

45 Whnetrze katedry w Kopenhadze to dtuga nawa nakryta jest trzema sklepieniami kolebkowymi przebitymi
trzema prostokatnymi $wietlikami.
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otwory: okna, przeszklone $ciany, okna w dachu, a takze rozmaite ostony, ktore charakteryzuje
(pionowe boczne, poziome jednolite, o r6znych formach, ustawionych réwnolegle do ptaszczyzny
elewacji, prostopadle do ptaszczyzny elewacii, zaluzje), ale takze materiaty: matowe, I$nigce, barw-
ne i ksztalt wnetrza: proste prostokatne, o zatamanym stropie, o $cianach nieréwnolegle ustawio-
nych, o formach brytowych wklestych i wypuktych. Opracowujac ostony zwrdcit uwage, ze oprocz
uzytkowych funkcji ograniczania wnikania promieni bezpos$rednich do wnetrza stuzg one do
wzbudzenia u cztowieka we wnetrzu konkretnych wrazen zmystowych, nastroju i projekcji. Za po-
mocatak zwanych rzutnikdw cieni mozna uzyskac na ptaszczyznach ograniczen wnetrza starannie
zaprojektowane projekcje cieni. Zwykle wzbogacajg one wnetrze o ornamenty dekoracyjne, czasem
- o formy symboliczne lub niosace okreslone znaczenie. Projekcje cieni obserwowane w odstepach
czasu moga nawet przedstawiaé sekwencje, uktadajace sie w historie niczym w teatrze cienid®

Skupiajac sie na nastonecznieniu Twarowski analizuje wprowadzanie promieni bezposred-
nio (i bezposrednich) do wnetrza, $lizganie i filtrowanie promieni. Badajac wykroje i wedrowke
plam stofica we wnetrzach oraz gre cienia i $wiatta na brytach zwraca uwage na mozliwo$¢
wydobycia faktury i ptaskorzezby $cian dzieki Slizganiu sie na nich bocznych promieni storica.

Twarowski wprowadza do analizy czynnik czasu - trwania i zmiennosci kompozyciji, jej
efektownego podswietlania w konkretnych okresach lub w ,,wedréwce promienia stonecznego”.
Tym samym akcentuje role $wiatta kierunkowego, czyli zmiennego na eksponowanie wnetrza.
Twierdzi, ze ,,przy rozproszonym os$wietleniu zarysy cieni na formach matowych sg zwykle
nikted07’, a wyodrebnienie formy za pomoca $wiatta, czyli dobra plastyka formy moze nastgpic
jedynie przy znacznych rdznicach o$wietlenia tej formy, wiec najlepiej - przy jej jednostronnym
oSwietleniu promieniami bezposrednimi. Twarowski przyznaje, ze w helioplastyce istniejg dwa
skrajnie rozne stanowiska: wedtug jednego najlepszy efekt plastyczny daje $wiatto rozproszone,
wedtug drugiego - Swiatto kierunkowe. Stwierdza wobec tego, ze nalezy unikaé skrajnych sta-
nowisk i dopasowaé o$wietlenie do indywidualnych form kompozycji plastycznej i wymagan.
Nieustannie jednak przekonuje, ze oSwietlenie bryty promieniami bezposrednimi ma wielkg moc
przyciggania uwagi cztowieka i atrakcyjnego eksponowania przed nim elementu kompozycji.

Woprost do atmosfery architektury odnoszg sie uwagi Twarowskiego odnosnie tworzenia we
wnetrzu wrazenia gtebi (pozornego powiekszania wnetrza) i smugi stonecznej. Twarowski pisze
o0 roznych sposobach wzbudzania wrazenia glebi wnetrza i zacierania jego realnych granic. Jed-
nym z nich jest rozpraszanie $wiatta na powierzchniach I$nigcych, ktdre silnie btyszczg nawet
w rozproszonym Swietle, na przyktad na ISnigcej chmurze.

Powierzchnie I$nigce nadzwyczaj silnie reaguja na wszelkie zmiany w natezeniu Swiatta. Na przyktad
przejscie lekko przejrzystej chmury, zastaniajacej przez chwile storfice, powoduje bardzo silne ostabienie,
a nawet znikniecie wielu efektéw $wietlnych, ktre z powrotem ukazujg sie zaraz po przejsciu chmury4®

Innymi sposobami uzyskania wrazenia pozornej glebi sa: ostabienie oSwietlenia ogra-
niczen wnetrza (ging one w potmroku) lub wprowadzenie tak zwanej ,,przestrzeni $ciennej”,
podobnej do Sciany lasu. Cztowiek odbiera przestrzen lasu jako bezgraniczng, dlatego wnetrze
0 ,,przestrzeni $ciennej” wydaje sie mu wigksze, niz jest w rzeczywisto$ci. Twarowski pisze

46 Efektownym przyktadem wykorzystania pionowych rzutnikéw cieni jest przedstawienie za pomocg cieni
historyjki obrazkowej o uczniu i wilku: przy rannych bezpo$rednich promieniach $wiatta stonecznego cien
przedstawia ucznia gonigcego wilka, w potudnie, kiedy promienie sg coraz krotsze - ucznia doganiajgcego
wilka, po potudniu, dzieki promieniom zachodnim - wilka gonigcego ucznia. Za: M. Twarowski, Storice
w architekturze..., op. cit. Fot. 12, s. 104.

4% lbidem, s. 136.

48 Ibidem, s. 109.
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Las tworzy i sugeruje wielko$¢ przestrzeni, ale nie uwidaczniajej rozmiaréw. [...] Podobna role speniaja
kolumny, filary, ktére, zastaniajac czesci wnetrza i zacieniajac je moga spowodowac wrazenie istnienia
za nimi przestrzeni, ktorej wielkosci nie potrafimy okreslié. [...] Wrazenie ,,gtebokosci wnetrza” mozna
w duzym stopniu powiekszyé przez pokazanie w paru kierunkach fragmentéw sasiednich wnetrz. [...]
Kazda forma znajdujgca sie w giebi ,,przestrzeni Sciennej” wyraZznie pokazana, ostabia wrazenie giebi4®

Tworzenie smugi stonecznej we wnetrzu kadruje i wyodrebniajego fragment, odpowiednio
eksponujac wiasciwosci fizyczne architektury i/lub samego Swiatta. Smuga stoneczna tnaca
wnetrze z wysoka i ukos$nie w odlegtosci od jego ograniczen eksponuje przestrzen wnetrza.

Peter Zumthor

Zumthor w swej ksigzce Atmospheres... dokonuje wnikliwej analizy elementéw wnetrza, ktore
sktadajg sie najego subiektywne odczuwanie atmosfery architektury. Wskazuje on na nieroztgcz-
nos¢ zmystowej percepcji i uczuciowego odbioru wnetrza, dlatego jego wypowiedzi o architek-
turze sg gteboko osobiste. Jednak podstawg subiektywnego uczucia jest dla Zumthora uwazne
i dlugotrwate postrzeganie wnetrza takim, jakim ono jest w danym miejscu i czasie. Wiasciwosci
fizyczne wnetrza sg ,,w” jego elementach, a on te wiasciwosci odbiera. Na przyktad, Zumthor pisze,
ze temperatura ma sens fizyczny (jest obiektywna, mierzalna), i psychologiczny: ,,jest w tym, co
widze, co czuje, co dotykam, nawet moimi stopami”40 Podobnie rzecz sie ma z atmosferg architek-
tury: jest ona ,,wtym”, co widzi, co czuje, co dotyka - nalezy do Swiata rzeczy. Dla Zumthora nie
jest wiec atmosferatym, co widzi, lecz ,,w” tym, co widzi. To subtelne rozrdznienie pozwala uznac
atmosfere za wiasciwos$¢ wnetrza, do ktdrej trzeba dotrze¢, uchwycié ja, przytrzymacé. Nie jest
jednak atmosfera w ujeciu Zumthora nastrojem cztowieka - jest ona w rzeczach.

Jako warunki zaistnienia we wnetrzu atmosfery Zumthor wymienia konkretne wiasciwosci
architektury4ll: dZzwiek przestrzeni, temperature przestrzeni i materiatdw wnetrza, obecno$é
ograniczen wnetrza, ktéra moze by¢ bardziej lub mniej intensywna, napiecie miedzy elementami
wnetrza (balansowanie miedzy opanowaniem/powsciggliwoscia a ,,uwodzeniem”/nacieraniem
elementow wnetrza na siebie), napiecie miedzy wnetrzem i zewnetrzem, poziomy intymnosci,
Swiatto na rzeczach, sp6jno$¢ miedzy elementami wnetrza4l2 W rozmowach o architekturze
Zumthor czesto zapytywat studenta: ,,czy czujesz to napiecie? Czy czujesz te atmosfere?”
Ttumaczyt, ze atmosfera jest mozliwa do podobnego odczuwania przez réznych ludzi, a tak-
ze, ze cztowiek moze sie uczy¢ wrazliwosci na nia. Zauwazyt, ze odczuwanie architektury,
im gtebiej przezywane przez cztowieka (w znaczeniu: ,,dopuszczone do gtosu™, niezagtuszone
warto$ciowaniem intelektualnym), tym bardziej staje sie podobne u réznych ludzi:

[...] mysle, ze indywidualne, bardzo wewnetrzne odczucia sg jednoczes$nie bardzo, bardzo powszechne
[.]1 Im bardziej subiektywne, tym bardziej obiektywne. Im giebiej zanurzamy sie w indywidualno$¢, tym
bardziej powszechne, gieboko, typowo ludzkie staje sie odczucie. Rzecz gteboko tkwiaca jest wsp6lnail

Jedno z ¢éwiczen studenckich, zadanych w Atelier Zumthora w Akademii Architektury
w Mendrisio (w roku akademickim 2002/2003) nosito temat: ,,Make it typical, then it becomes

49 Ibidem, s. 137, 138.

40 W oryginalnej wersjijezykowej zdanie to brzmi: ,,It’sin what | see, what | feel, what | touch, even with my feet”.
P. Zumthor,Atmospheres..., op. cit., s. 17.

41 Ibidem, s. 48.

42 Ibidem.

a3

P. Zumthor w wywiadzie: B. Stec, Trzy rozmowy..., op. cit., s. 21.
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special!” (,,ROb to typowym, az stanie sie to szczeg6lnym!”). Zumthor wyjasniat wtedy, ze
szczegblnos¢ projektu jest rezultatem . felt experiance” - ,,dotyku doswiadczenia”, czyli dlugo-
trwatego procesu projektowania architektury typowej (poprawnej, takze tradycyjnej) w jej nie-
ustannej konfrontacji z konkretnym, zawsze innym miejscem oraz osobistym doswiadczeniem
zmystowym materiatow, ksztattu, otwar¢, struktury, przez projektanta4l4 Tym samym zachecat
studentéw do uczenia sie wrazliwosci na fizyczne wiasciwosci wnetrza na podstawie fizycznych
doswiadczen, modeli, poréwnan, gdyz wtasciwosci te wcale nie sg tatwe do wyobrazenia.

Zumthor dla okre$lenia regulowania nastroju Swiatta oraz regulowania atmosfery architek-
tury uzywa z upodobaniem stowa to temper w znaczeniu stroi¢, poniewaz widzi podobienstwo
miedzy strojeniem instrumentu a strojeniem atmosfery/nastrojowosci architektury.

Sposrod wymienionych przez Zumthora uwarunkowan atmosfery architektury we wnetrzu
kilka dotyczy rezultatow operowania $wiattem we wnetrzu: ,,obecno$¢ otoczenia” (przedmiotow
otaczajacych wnetrze), ,,napiecie miedzy elementami wnetrza” (balansowanie miedzy opanowa-
niem/powsciggliwoscia a ,,uwodzeniem”/przycigganiem rzeczy, nacieraniem na siebie), ,,napiecie
miedzy wnetrzem i zewnetrzem”, poziomy intymnosci”, ,$wiatto na rzeczach, ,,spdjnos¢ wne-
trza”415 W opisie atmosfery Kunsthal Bregenz Zumthor uzyt stowa to temper46w sensie strojenia
dla okreslenia ,,regulacji nastroju Swiatta”, zwracajac uwage na aparature architektoniczng, za
pomocy ktorej taka regulacja zachodzi. DZwiek przestrzeni wnetrza oraz temperatura wnetrza
(jego przestrzeni i materiatow), ktore Zumthor wymienia jako istotne warunki atmosfery nie
sg na tyle eksponowane przez relacje architektury ze Swiattem stonecznym, by je uwzglednia¢
jako odrebng kategorie, wchodza one jednak w zakres wymienionych kategorii na zasadzie
wspotpracy réznych zmystow cztowieka w tworzeniu jego doswiadczenia architektury.

Henry Plummer

Wyodrebnienie sposobow operowania Swiattem we wnetrzu, najblizsze zaproponowanej typologii
odnalezé mozna u Plummera4lZ. Nie wyodrebnia on aktywnosci architektury, narzedzi i rezultatéw
operowania $wiattem stonecznym jako osobnych typow, ale postuguje sie nimi i dajg sie one roz-
pozna¢ w jego sformutowaniach dotyczacych Swiatta we wnetrzu. W The Architecture ofNatural
Light pie¢ z siedmiu zaproponowanych kategorii Swiatta we wnetrzu jest utworzonych w oparciu
0 aktywno$¢ oraz narzedzia (zestawione razem): 1) ,,szklane woale; zatamanie $wiatta w przezro-
czu filmu” (trzecia w kolejnosci u Plummera), 2) ,,atomizacja; przesiewanie $wiatta przez porowaty
ekran: (czwarta w kolejnosci u Plummera), 3) ,,kanalizowanie; transportowanie $wiatta przez wy-
drazenia w masie” (pigta w kolejnosci), 4) ,,oblanie Swiattem w jednolitym nastroju” (sz6sta w ko-
lejnosci u Plummera), 5) ,,materializacja $wiatta w fizycznej materii” (si6dmaw kolejnosci u Plum-
mera). Dwie kategorie sg utworzone w oparciu o rezultaty operowania $wiattem stonecznym we
wnetrzudig,,orkiestracja Swiatta do mutacji w czasie” (pierwsza w kolejnosci u Plummera) i ,,cho-
reografia Swiatta dla poruszajagcego sie oka” (druga w kolejnosci u Plummera). W Nordic Light:
Modern Scandinavian Architecture Plummer utworzyt dwie kategorie w oparciu o aktywnosci:

44 W ¢wiczeniu tym wazne byto uswiadomienie studentom, ze szukanie wyjatkowosci architektury nie po-
winno by¢ celem projektowania, bo prowadzi czesto do formalizmu, natomiast wyjgtkowos¢ ta pojawi sie
niewymuszona w gtebokim, osobistym studiowaniu projektowanej architektury przez jej doswiadczenie
zmystowe (przez poréwnania z postrzeganymi elementami architektury, przez studiowanie modelu fizycznego
architektury, przez uwazne i dugotrwate przygladanie sie materiatom).

45 P. Zumthor, Atmospheres..., op. cit.

46 Stowo to temper ma wiele znaczen, miedzy innymi: rozrabiaé, np. gline, miesza¢, np. farbe, tagodzi¢, tempe-
rowac, hamowac, panowac nad sobg, panowac nad czyms, stroi¢ instrument. J. Stanistawski, Wielki stownik. ,
op. cit., s. 365.

47 H. Plummer, The Architecture ofNaturalLight., op. cit.; idem, NordicLight., op. cit.

48 Idem, TheArchitecture ofNaturalLight., op. cit.
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»dyfuzje” (6sma w kolejnosci u Plummera) i ,wykrawanie” (czwarta w kolejnosci u Plummera)
oraz jedng - w oparciu o narzedzie: ,,biatos¢” (pierwsza w kolejnosci u Plummera). Pozostate ka-
tegorie, okre$lone w Nordic Light... sg utworzone w oparciu o rezultaty operowania Swiattem we
whnetrzu: ,,rytm” (druga w kolejnosci u Plummera), ,,wedréwka” (trzeciaw kolejnosci u Plummera),
»las” (pigta z w kolejnosci u Plummera), ,,ulotno$é” (szosta z w kolejnosci u Plummera), ,,spokoj”
(si6dma z w kolejnosci u Plummera) i ,,ciemno$¢” (dziewigta w kolejnosci u Plummera)419

Plummer w The Architecture ofNatural Light uzaleznit konstruowanie w architekturze ,,me-
tafizycznej przestrzeni” we wnetrzu od rezultatdw operowania Swiattem stonecznym. Dzieki temu,
ze w kategoriach Plummera zestawiane sg ze sobg rdézne czynniki sposobéw operowania Swiattem
stonecznym we wnetrzu z ich rezultatami i atmosferg wnetrza, mocniej jeszcze widac¢ zaleznosci
miedzy nimi. Plummer potaczyt tez poszczegolne rezultaty operowania Swiattem we wnetrzu z at-
mosferg wnetrza: ulotno$¢ - z ,,orkiestracjg Swiatta do mutacji w czasie”, procesje - z ,,choreografig
Swiatta dla poruszajacego sie oka”, nastrojowg cisze - z ,,oblaniem $wiattem w jednolitym nastro-
ju”, Swietlistos¢ - z ,,materializacjg Swiatta w fizycznej materii”&0 Z wymienionych przez niego
okreslen, dotyczacych atmosfery, jak ulotno$¢, procesja, nastrojowa cisza, $wietlistos$¢, jedynie
cisza nie jest wrazeniem wzrokowym. Ze wzgledu na koordynacje wrazen zmystowych wrazenie
ciszyjestjednak mocno kojarzone z wrazeniem spokoju, ktére ma znaczenie przeno$ne dla okresle-
nia fizycznych wiasciwosci wnetrza: symetrii, wywazenia, rownowagi, ujednolicenia, a dla okre-
$lenia nastrojowosci: opanowania, jednolitosci, klarownosci, zréwnowazenia miedzy zamknieciem
i otwarciem, bezpieczenstwa.

1. 3.2. Zaleznosc¢ atmosfery architektury
od eksponowania wnetrza w wyniku operowania
w nim Swiattem stonecznym

Korzystajac z rozwazan o atmosferze architektury, przedstawionych powyzej oraz z doswiadczen,
zdobytych przez autorke, ustalono zaleznosci miedzy atmosferg architektury a wzajemnym ekspo-
nowaniem wiasciwosci fizycznych wnetrza (architektury i Swiatta stonecznego). Aby tego dokonad,
najpierw przeprowadzono wartosciowanie rezultatdw operowania $wiattem stonecznym we wne-
trzu w aspekcie atmosfery architektury wedtug wczesniej ustalonych kryteriow: 1) wrazen zmysto-
wych, 2) nastrojowosci i 3) projekcyjnosci. Przy niektérych wartosciach uwzgledniono odniesienia
do autorow sformutowan lub architektdw, ktérzy zwracali na nie szczegdlng uwage.

1) eksponowanie MATERIALNOSCI architektury wnetrza - wrazenia zmystowe: wyrazisto$¢
powierzchni materiatu, rozrzedzany lub zageszczany mrok (Zumthor), ciemno$¢ z przejasnie-
niem, wyrazistos¢ fragmentow ograniczen wnetrza, wyrazisto$¢ stonecznej smugi (Twarow-
ski);nastrojowos¢: intymnos¢ (Zumthor, Plummer), materialnos¢ (Zumthor), skupienie, napiecie
(Zumthor), tajemniczos¢ (Plummer), dramatyczno$¢, zamkniecie, niedostepnosc; projekcyjnosc:
cienista gtebia (Tanizaki, Twarowski, Wilkoszewska4?), teatralnos¢ (widok - kadr - scena);

49 1dem, Nordic Light: Modern Scandinavian Architecture.., op. cit.

40 ldem, TheArchitecture ofNatural Light.., op. cit.

21 Sformutowanie to zapozyczono od Wilkoszewskiej, rozszerzajacjego znaczenie do kazdejpozornej gtebi
(takze wrazenia zwiekszenia gtebi rzeczywistej) za pomoca cienia,wystepujacego we wnetrzu.Wilkoszew-
ska w Estetyce japonskiej odnosi ,,cienista gtebie” do pozornej gtebi lustra wyjasniajac, ze zgodnie z tradycja
japonska lustro dodaje wnetrzu wiecej cienia niz $wiatta, poniewaz ,wiezi” Swiatto i ukrywa je gieboko
w sobie. K. Wilkoszewska, Estetykajaporiska., op. cit.



120 O Swietle we wnetrzu. Relacja miedzy Swiatlem stonecznym a architekturg w aspekcie atmosfery architektury

2)

3)

4)

5)

6)

eksponowanie PLASTYCZNOSCI architektury wnetrza - wrazenia zmystowe: wyra-
zistos¢ ksztattu wnetrza, temperowana jasno$¢ (Zumthor), oblanie Swiattem w jednolitej
tonacji (Plummer); nastrojowos¢: klarownos$¢ (Rasmussen, Zumthor, Plummer), stabilnos¢,
oblanie $wiattem w jednolitym nastroju, spokdj, cisza, (Plummer, Zumthor); projekcyjnos¢:
,»,Widze to co jest, jest to co widze”;

eksponowanie STRUKTURY FILTRA - wrazenia zmystowe: wyrazisto$¢ struktury fil-
tra (Twarowski), zacieranie widoku realnych materiatdw i ksztattow wnetrza, zmiennosc,
wedrdéwka cieni (Twarowski); nastrojowos¢: nieklarowno$¢, niejednoznaczno$é, niema-
terialnos¢, odgrodzenie, poczucie zmiennosci (przemijania); projekcyjnosé: liczne iluzje
i skojarzenia; dodatkowo, w zaleznos$ci od rodzaju filtra: a) wrazenia zmystowe: wyraziste
kontrasty miedzy cieniem a Swiattem; nastrojowos$¢: rozbicie, rozproszenie uwagi, roz-
norodnosc¢; projekcyjnosé: dyfuzja, atomizacja wnetrza (Plummer) lub b) wrazenia zmy-
stowe: przyciemnienie wnetrza, przygaszenie Swiatla, temperowanie jasnosci (Zumthor);
nastrojowos¢: tajemniczosc¢, projekcyjnosc: przydymienie, zamglenie wnetrza;
eksponowanie PRZESTRZENI wnetrza - wrazeniazmystowe: wyrazista objeto$¢ wnetrza
(we fragmencie lub w cato$ci), zacieranie granic wnetrza, zageszczenie przestrzeni elemen-
tami, nastrojowos$¢: gestos$¢, rownowaga miedzy zamknigciem i otwarciem, projekcyjnosé:
las (Twarowski, Plummer);

eksponowanie PRZENIKANIA wnetrza z zewnetrzem - wrazenia zmystowe: zacieranie
widocznosci ograniczer wnetrza, wyrazisto$¢ otoczenia na zewnatrz, nastrojowos¢: otwar-
cie, przestronnos$¢, Swietlistos$¢, lekkos¢ (Rasmussen, Zumthor, Plummer), projekcyjnosé:
teatralnos$¢ (widok - scena);

eksponowanie wnetrza jako INSTRUMENTU SWIATEA - orkiestracja - wrazenia
zmystowe: réznorodnos$é, ztozonos$¢ (Lenartowicz); nastrojowos$c¢: zmienno$¢, ruchli-
wos¢, intensywno$é, mozliwa stoneczna smuga (Twarowski), napiecie, muzycznosé
w tempie vivace, projekcyjnosé: pulsujgcajasnos$¢ sfery niebieskiej, rozgwiezdzone nie-
bo; choreografia - wrazenia zmystowe: powolne przemieszczanie $wiatta stonecznego,
takze nocg jako Swiatta odbitego od Ksiezyca (Twarowski, Plummer), powolne zmiany
natezenia, temperatury, barwy Swiatta, jednorodnos$¢ Swiatta; nastrojowosc: poczucie
uptywu czasu (przemijania), jednorodnosci wnetrza, muzyczno$¢ w tempie moderato;
projekcyjnosé: choreografia Swiatta, wedrowka Stonca/Ksiezyca po sferze niebieskigj
(Twarowski), przemijanie.

Eksponowanie wiasciwosci Swiatha:

a)

b)

eksponowanie $wiatta bocznego i boczno-gdrnego: wrazenie zmystowe: Swiatto
bezposrednie, dynamiczne, zmienne, réznorodne, chwilowo intensywne i ciepte, barwne,
0 réznych temperaturach, kierunkowe, skupione, dajace smuge stoneczng (Twarowski);
nastrojowos¢: intymnosé, bliskosé, bezposrednios¢, ciepto, chwilowa intensyw-
nos¢, projekcyjnos$c¢: choreografia (Twarowski, Plummer), iluzje, liczne skojarzenia,
kompozycje cieni (Twarowski);

eksponowanie Swiatta gérnego: wrazenie zmystowe : Swiatlo rozproszone, sta-
tyczne, state, jednolite, chtodne, nastrojowos$¢: orzeZzwienie, klarownos$¢, jednoznacz-
nos¢, dystans, powsciggliwos¢é; projekcyjnos$c¢: ,,widze to co jest, jest to co widze”
(Zumthor), metafizyka, kosmos (Plummer).

Z zaleznos$ci miedzy eksponowaniem poszczeg6lnych wiasciwosci fizycznych wnetrza

a eksponowaniem wiasciwosci Swiatta stonecznego wynika zakres mozliwosci kreowania
konkretnej atmosfery architektury we wnetrzu. Przedstawiono go tabelarycznie. Poszczeg6lne
rodzaje atmosfery sg scharakteryzowane w aspekcie wrazeri zmystowych, nastrojowosci i pro-
jekcyjnosci, ktére moga wzbudza¢ w cztowieku. Grubg czcionkg zaznaczono cechy atmosfery
wzmocnione w wyniku wzajemnego eksponowania architektury i $wiatta. Pominigeto odniesienia
do autordw, opisujacych te wiasciwosci.
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Tab. 5. Zalezno$¢ atmosfery architektury od wzajemnego eksponowania wtasciwosci fizycznych wnetrza i wtasciwosci

Swiatta stonecznego

eksponowanie

1)
eksponowanie
materialnosci
architektury

2)
eksponowanie
plastycznosci
architektury

a) Swiatto kierunkowe
(boczne i boczno-goérne)

wrazenia zmystowe:

Swiatto bezposrednie, dynamiczne,
zmienne, r6znorodne, chwilowo
intensywne i ciepte, barwne,

0 r6znych temperaturach, kierunkowe,
dajgce smuge stoneczng, skupione,
wyrazisto$¢ powierzchni materiatu,
rozrzedzany lub zageszczany

mrok, ciemno$¢ z przejasnieniem,
wyrazisto$¢ ograniczenia wnetrza
nastrojowos$¢: intymnosé,
bliskos¢, ciepto, bezposredniosé,
powolna zmiennos¢ (przemijanie),
skupienie, zamkniecie tajemniczos¢,
dramatyczno$¢, napiecie miedzy
cieniem i $wiattem, niedostepnos¢;
réwnowaga miedzy zamknieciem
lotwarciem, chwilowa intensywnos$¢
projekcyj nos$¢: cienista giebia,
teatralno$¢ (widok - kadr - scena);
choreografia

wrazenia zmystowe:

Swiatto bezposrednie, dynamiczne,
zmienne, réznorodne, chwilowo
intensywne i ciepte, barwne,

o réznych temperaturach,
kierunkowe, dajace smuge stoneczna,
skupione, temperowana jasnos¢,
wedrujace Swiatto
nastrojowos$¢: intymnosé,
blisko$¢, bezposredniosé, powolna
zmiennos$¢ (przemijanie), ciepto,
chwilowa

intensywnos$¢: jasnosc
wedrujgca, ptynnos¢, przemijanie
projekcyjnos¢: choreografia, mglista
poswiata znad jeziora

b) Swiatto rozproszone
(g6rne)

wrazenia zmystowe:

Swiatto rozproszone, statyczne,

state, jednolite, chtodne,

wyrazisto$¢ powierzchni materiatu,
rozrzedzany lub zageszczany

mrok, ciemnos¢ z przejasnieniem,
wyrazistos$¢ ograniczenia wnetrza
nastrojowos$¢é: orzezwienie,
klarownos$¢, jednoznacznosé, dystans,
tajemniczo$¢, dramatycznosé,
zamkniecia wnetrza, niedostepnosc;
rbwnowaga miedzy zamknieciem

a otwarciem

projekcyjnos$¢: cienista glebia,
teatralno$¢ (widok - kadr - scena);
kadrowanie nieba metafizyka, kosmos

wrazenia zmystowe:

Swiatto rozproszone, statyczne,
state, jednolite, chtodne, wyrazistosé
ksztattu wnetrza, temperowana
jasnosé

nastrojowos$¢: orzezwienie,
jednoznacznos$é, dystans,
powsciagliwos¢; klarownosg,
stabilno$¢ (spokdj, nastrojowa
cisza, oblanie $wiattem

w jednolitym nastroju
projekcyjno$¢: ,widzeto co
jest, jest to cowidze", metafizyka,
kosmos
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eksponowanie

3)
eksponowanie
struktury filtra,

ornamentu
Z cienia
i Swiatta

4)
eksponowanie
- struktury
przestrzeni
whnetrza

a) Swiatto kierunkowe
(boczne i boczno-gérne)

wrazenia zmystowe:

Swiatto bezposrednie, dynamiczne,
zmienne, réznorodne, chwilowo
intensywne i ciepte, barwne, o réznych
temperaturach, kierunkowe, dajace
smuge stoneczna, skupione, wyrazista
struktura filtra, zacieranie widoku
realnych materiatow i ksztattow
wnetrza, w zaleznos$ci od rodzaju filtra:
a) wyrazistos¢ kontrastow miedzy
cieniem a $wiattem, b) ostabienie
natezenia $wiatla i ostabienie
wyrazistos$ci wnetrza, rozmycie
ksztattow

nastrojowos$¢: nieklarownosé,
niejednoznacznos$¢, zmiennos¢,
niematerialno$¢, odgrodzenie,
intymnos¢, bliskos¢, bezposredniosé,
ciepto, chwilowa intensywnosg¢,

w zalezno$ci od rodzaju filtra:

a) rozbicie, lub b) przyciemnienie,
przygaszenie $wiatta, zmiennos¢,
wyrazistos¢ uptywu czasu,
temperowana jasnos¢, tajemniczosgé,
niepewnos¢, dramatycznosé
projekcyjnos$¢: choreografia,
liczne iluzje, aluzje @) rozbicie wnetrza,
réznorodnos¢, atomizacja, magicznos¢
b) przydymienie, zamglenie

wrazenia zmystowe:

Swiatto bezposrednie, dynamiczne,
zmienne, réznorodne, chwilowo
intensywne i ciepte, barwne,

o réznych temperaturach,
kierunkowe, dajace smuge stoneczna,
skupione, wyrazisto$¢ objetosci
wnetrza (we fragmencie lub

w catosci), zacieranie granic wnetrza,
zageszczenie przestrzeni elementami
nastrojowos$c¢: intymnos¢,
ciepto, bezposrednio$¢, powolna
zmiennos¢, chwilowa intensywnosé
gestos¢, rownowaga miedzy
zamknieciem i otwarciem

projekcyjnos$¢: choreografia, las

b) Swiatto rozproszone
(g6rne)

wrazenia zmystowe:

Swiatto rozproszone, statyczne, state,
jednolite, chlodne, wyrazista struktura
filtra, zacieranie widoku realnych
materiatéw i ksztattéw wnetrza,

w zaleznosci od rodzaju filtra:

a) wyrazisto$¢ kontrastéw miedzy
cieniem i Swiattem

b) przyciemnienia natezenia $wiatta
i ostabienie wyrazisto$ci wnetrza,
rozmycie ksztattéw
nastrojowos$¢: orzezwienie,
powsciagliwos¢; niematerialnosc,
odgrodzenie, w zaleznosci od
rodzaju filtra: @) rozbicie, lub b)
przyciemnienie, przygaszenie Swiatta,
temperowana jasnos¢, tajemniczoseé,
dramatycznos$é

projekcyjno$¢: metafizyka,
choreografia, liczne iluzje, aluzje

a) rozbicie wnetrza, r6znorodnosé¢,
atomizacja kosmos, magicznosé

b) przydymienie, zamglenie

wrazenia zmystowe:

Swiatto rozproszone, statyczne,

state, jednolite, chtodne, wyrazistos¢
objetosci wnetrza (we fragmencie lub
w catosci), zacieranie granic wnetrza,
zageszczenie przestrzeni elementami,
nastrojowos$c¢: ostabione
orzezwienie, gestos¢, rwnowaga
miedzy zamknigeciem i otwarciem
projekcyjno$¢: metafizyka, las
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eksponowanie

5)
eksponowanie
przenikania
wnetrza
z zewnetrzem

6)
eksponowanie
wnetrza jako
instrumentu
Swiatta

a) Swiatto kierunkowe
(boczne i boczno-gérne)

wrazenia zmystowe:
Swiatto bezpos$rednie, zmienne,
r6znorodne, chwilowo intensywne
i ciepte, barwne, o réznych
temperaturach, kierunkowe,
dajgce smuge stoneczna, skupione,
zacieranie granic wnetrza, wyrazisto$¢
widoku otoczenia na zewnatrz
nastrojowos$¢: intymnosé,
blisko$¢, bezposredniosé, powolna
zmienno$¢, ciepto, chwilowa
intensywnos¢, otwarcie wnetrza,
bezgraniczno$é, swoboda
projekcyjnos$¢: choreografia,
teatralno$¢ (widok - kadr - scena),
wolnos¢

wrazenia zmystowe:

Swiatto bezposrednie, dynamiczne,
chwilowo intensywne i ciepte,
barwne, o r6znych temperaturach,
kierunkowe, dajace smuge stoneczna,
skupione, r6znorodnos¢, ztozonos¢,
zmiennos¢, ruchliwosé
nastrojowos$¢: zmiennosg,
ruchliwos$¢, bezposredniosé,
dynamicznos¢, zmiennos$¢, muzycznosé,
intensywno$¢, napiecie, muzyczno$¢
w tempie vivace lub moderato
projekcyjnos$¢: choreografia,
wedréwka Storica/Ksiezyca po sferze
niebieskiej, przemijanie, mozliwa
orkiestracja, pulsujgca jasnos¢ sfery
niebieskiej, rozgwiezdzone niebo,
muzyka sfer

b) Swiatto rozproszone
(go6rne)

wrazenia zmystowe:

Swiatto rozproszone, state,jednolite,
chtodne, zacieranie granic wnetrza
od goéry, wyrazistos¢ widoku nieba

i nieograniczonej przestrzeni
nastrojowos$¢: orzezwienie,
klarownos¢, jednoznaczno$é, dystans,
powsciagliwos¢; otwarcie wnetrza
na niebo, swoboda
projekcyjnos$¢: metafizyka,
kosmos

wrazenia zmystowe:
Swiatto rozproszone, statyczne, state,
jednolite, chtodne, r6znorodnosé,
ztozonos¢

nastrojowos$¢: orzezwienie,
klarowno$¢, dystans, zmiennos¢,
muzyczno$¢, napiecie, muzycznosc
w tempie moderato
projekcyjnos¢: mozliwa
orkiestracja w tempie moderato,
pulsujaca jasnos¢ sfery niebieskiej,
rozgwiezdzone niebo, metafizyka,
muzyka sfer, kosmos

Zestawienie rezultatow wzajemnego eksponowania wiasciwosci architektury wnetrza i $wia-

tta stonecznego w aspekcie atmosfery architektury pozwala ocenic, jaka ekspozycja Swiatta powo-
duje eksponowanie konkretnych wiasciwosci wnetrza, jaka je tagodzi, ajaka eliminuje. W jednym
wnetrzu mogg wystepowac dwa lub wiecej rodzajow eksponowania wiasciwosci architektury
i Swiatta. W takim przypadku konkretne eksponowanie jest wzmacniane lub ostabiane, wzbudzajac
odcienie cech, wymienionych w tabeli. Odcienie te wzmacniajg wyjatkowos¢ atmosfery, jej unika-
towos¢. Mozna dzieki temu unikng¢ zestawienia przeciwnie dziatajgcych ekspozycji, ktére mogty-
by doprowadzi¢ do zaistnienia atmosfery nijakiej (jesli eksponuja sie wzajemne przeciwienstwa,
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jak intymnos$¢ i dystans - w rezultacie ekspozycja zostaje ostabiona). W takich przypadkach
zaproponowane zestawienie moze utatwi¢ przewidywanie, jakg atmosfere utworzy we wnetrzu
zestawienie poszczegoélnych jej rodzajow.

Zestawienie to pozwala takze tatwo wychwycié przypadki, kiedy naktadajace sie eksponowane
cechy wnetrza nie wzmacniajg sie, ani nie eliminuja, lecz powodujg wzbudzenie nowej cechy atmos-
fery. Na przyktad eksponowanie plastycznosci architektury w $wietle bocznym ostabiaja nieco, ale
w zamian daje nastrojowo$¢ wedrujgcej jasnosci, ktéra stworzy iluzje mglistej poswiaty znad jeziora
(Zumthor), albo: orkiestracjaw Swietle bocznym daje nastrdj vivace, a w Swietle gérnym - moderato.

Podsumowujac: na podstawie zestawienia mozna okresli¢, co eksponowac albo jakie wy-
bra¢ Swiatto, aby wzbudzi¢ konkretng atmosfere architektury, na przyktad atmosfere o nastroju
intymnosci, o ktorej pisat Zumthor lub zdystansowanej klarownosci, zachwalanej przez Ra-
smussena, otwarcia wnetrza albo zamkniecia, atmosfere iluzji lub metafizyki, o ktérej pisat
Plummer. Z tego wzgledu zestawienie moze byé przydatne w projektowaniu relacji architektury
ze Swiattem stonecznym we wnetrzu w aspekcie pozgdanej w nim atmosfery.

Przedstawione warto$ciowanie atmosfery architektury w aspekcie wrazeh zmystowych,
nastrojowosci i projekcyjnosci celowo zostato maksymalnie zobiektywizowane (na przykiad
zastosowano okreslenie gesta, a nie - klaustrofobiczna, duszna), by jak najbardziej oddali¢ sie od
subiektywnego warto$ciowania typu: przyjemna i nieprzyjemna. WartoSciowanie takie mogtoby
by¢ podjete w ramach psychologii, ale wykracza poza zatozenia niniejszej pracy.



Najbardziej subtelnymi elementami w architekturze,
nierozerwalnie zwigzanymi z dzietem o wysokiej wartosci
jest finezja formy, gra cieni i Swiatet oraz plastyka barwy i faktury.

1V
Architektoniczne
operowanie swiattem
stonecznym wedtug
aktywnosci architektury
| w aspekcie
atmosfery wnetrza -
studia przypadkow
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W rozdziale tym dokonano, w oparciu o wczes$niejsze wyniki badania, szczegétowej analizy
operowania $wiattem stonecznym w wybranych wnetrzach. Wigczono w nig wartosciowanie
operowania $wiattem pod wzgledem atmosfery, jaka tworzy ona we wnetrzu. Dla porzadku
analize przeprowadzono w kolejnosci wedtug aktywnosci architektury. Kazdy oméwiony przy-
padek zostat przedstawiony w graficznym ujeciu w tréjwymiarowym obszarze systematyki,
pokazanej w wersji aksonometrycznej jako kostka. W niej zaznaczono r6znymi kolorami seg-
menty, odpowiadajace poszczegdlnym elementarnym architektonicznym sposobom operowania
Swiattem stonecznym we wnetrzu.

1 whnikanie peine

2 wykrawanie

3 przeciskanie

4 wykluczenie

5 odbijanie lustrzane

6 rozpraszanie-tamanie
7 rozpraszanie-uginanie
8 rozpraszanie-slizganie
9 rozpraszanie-kanalizowanie
10 przesiewanie

11 refrakcja

12 pochtanianie
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IV. 1L Wprowadzanie promieni bezposrednio

[1) wnikanie peine, 2) wykrawanie, 3) przeciskanie, 4) wykluczenie]

Woprowadzanie promieni bezpos$rednio z zewnatrz do wnetrza okre$lono w badaniu jako aktyw-
nos¢ architektury, umozliwiajgcg wnikanie promieni $wiatta bezposrednio ze Stonca lub ze sfery
niebieskiej do wnetrza bez zmiany ich kierunku i bez posrednictwa filtra, w zakresie od petnego
whnikania do wykluczenia. Jest to najczesciej spotykana aktywno$¢, poniewaz zapewnia wnika-
nie do wnetrza nie tylko Swiatta stonecznego, ale takze promieniowania stonecznego. Z reguty
(chot¢ nie zawsze) daje ona cztowiekowi we wnetrzu mozliwo$¢é wygladniecia na zewnatrz. Jak
to wynika z uwarunkowan psychologicznych relacji architektury ze Swiattem stonecznym, taki
sposéb operowania $wiattem stonecznym zapewnia cztowiekowi spetnienie wielu jego potrzeb,
takze odno$nie pozadanej atmosfery architektury we wnetrzu.

IV. 1.1. Wnikanie petne (1)42

Whnikanie petne oznacza w badaniu wprowadzenie do wnetrza promieni bezposrednio z ze-
wnatrz bez ograniczenia przynajmniej z trzech stron albo bez ograniczenia od gory. Zauwazono,
ze nieograniczone otwarcie wnetrza z trzech kolejnych stron jest wystarczajagce do uzyskania
w percepcji cztowieka we wnetrzu rezultatu petnego otwarcia (nieporuszony cztowiek parcypuje
otwarcie na wprost, ze swej lewej i prawej strony, wiec w zakresie widocznosci wnetrza). Dla
petnego wnikania istotne jest minimalizowanie ewentualnych podziatdw otwar¢, konstrukcji
okien i scian przeszklonych albo minimalizowanie widocznosci istniejgcych podziatéw. Podziaty
te sg decydujace dla oceny, czy dana aktywno$¢ architektury jest petnym wnikaniem czy wykra-
waniem (w przypadku, gdy elementy dzielace majg grubos$¢ pokazng w stosunku do otwarcia,
jak w kolumnadzie antycznej, jest to juz wykrawanie), albo przesiewaniem (w przypadku, gdy
podzialy te sg na tyle zageszczone, ze tworzg filtr, jak w drewnianej konstrukcji przeszklonej
Sciany, jest to juz przesiewanie).

Whikanie petne wystepuje we wnetrzach dziedzinicdw otwartych od gory, ktdrych przykita-
dy znalez¢ moznaw architekturze europejskiej kazdego czasu. Wnikanie promieni bezposrednio
od zewnatrz ztrzech kolejnych stron wnetrza byto mozliwe do osiaggniecia dopiero dzieki nowym
technologiom przemystowym, pozwalajgcym uzyskiwaé coraz ciensze elementy konstrukcyjne
i coraz wigksze tafle szkia, czyli od konca XVIII wieku. Historia obszernych przeszklonych
wnetrz wigze sie przede wszystkim z dziewietnastym wiekiem zelaza i szkta. Juz w jego pierw-
szej potowie modne staty sie szklarnie, pawilony ze szkta i dziedzirice przeszklone od géry,
zwilaszcza w Paryzu (les serres) i Londynie. Wtedy w Paryzu Pierre Francois Luis Fontaine43
zaprojektowat przeszklong od gory Galerie Orleanskag w Patacu Krélewskim (1829-1831)44
a w Chatsworth Joseph Paxton wznidst szklarnie dla ogromnej lilii Victoria Regia (1837).

Cyfra w nawiasie oznacza numer danej aktywnosci w systematyce, ujetej aksonometrycznie jako kostka.
Pierre Francois Louis Fontaine byt pierwszym architektem cesarza Napoleona. Zastynat on jako architekt
Luwru, Tuilerie i Wersalu. Wsp06lnie z Charlsem Percierem przyczynit sie do wznowienia tradycji budownictwa
antycznego w Paryzu, czego wyrazem jest zaprojektowany przez nich Luk Triumfalny du Carrousel w Paryzu.
&4 W obecnym stanie Galeria stanowi otwarty dziedziniec, poniewaz w 1935 r. usunieto przeszklenie.
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W 1851 w Londynie Paxton zrealizowat stynny Patac Krysztatowy, przeszklony z wszystkich
stron i od gory. Budowla ta stata sie na dlugie lata wzorem architektury dla nowoczesnej Eu-
ropy drugiej potowy XIX wieku. Kilkanascie tal pézniej w Mediolanie Giuseppe Mengoni
zaprojektowat Galerie Vittorio Emmanuelle 11 (1865-1867).

W pierwszej potowie XX wieku przezroczysto$¢ wnetrza i jego przenikanie z ze-
wnetrzem staty sie wyznacznikami nowoczesnoS$ci, czego dowodem jest otwarta forma
niemieckiego pawilonu zaprojektowanego przez Miesa van der Rohe na wystawe w Bar-
celonie w 1929 roku. Jednak w nowoczesnych i petnych przeszkleri budynkach, jak na
przyktad w Cite de Refuge w Paryzu (Le Corbusier 1930-1931) nie zawsze tatwo znalez¢
wnetrze przeszklone szkiem przezroczystym z trzech kolejnych stron. Dom Maison de
Verre (1928-1931) zaprojektowany przez Pierra Chareau i Bernadra Bijvoéeta w Paryzu ma
Sciany wzniesione z cegiet szklanych, ktdre nie tworzg rezultatu wnikania petnego, lecz
filtrujg Swiatto stoneczne. Pelne wnikanie daje dopiero Szklany Dom zaprojektowany przez
Philippe’a Johnsona w New Canaan (1949) oraz Dom Pani Farnsworth w Plano zaprojekto-
wany przez Miesa van der Rohe (1951). Po Il wojnie Swiatowej powstata juz wieksza liczba
realizacji wnetrz radykalnie przezroczystych, na przyktad: Cite des sciences et de I’'industrie
w Parku de la Villette w Paryzu (Adrian Fainsilber, Peter Rice, 1983-1986) albo Piramida
w Luwrze (Leoh Ming Pei, 1983-1988).

Wspoiczesnie przyktad petnego wnikania mozna zobaczy¢ w wielu realizacjach biura
SANAA (Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa) oraz Juny’a Ishigamiego. Na przykfad: do wnetrza
Pawilonu kawiarnianegow Ibaraki (SANAA, prefektura Tokio, Japonia 1997-1998), kt6ry jest
wydtuzonym prostopadtoscianem o wszystkich bocznych $cianach z przezroczystego szkla,
Swiatto stoneczne wnika bezposrednio z zewnatrz z wszystkich stron dajagc mocne wrazenie
przenikania wnetrza z parkowym otoczeniem pawilonu. Wnetrze jest artykutowane za pomo-
ca podtogi i stropodachu, podpartego czterema szerokimi stupami i cienkimi (w proporcjach
whnetrza) stupkami, natomiast $ciany wnetrza zanikajg we wrazeniu wzrokowym. Stupy kon-
strukcyjne sg pokryte nierdzewng stalg polerowang, co powoduje odbicia lustrzane wpadajgcego
z wszystkich stron Swiatta. Stoliki i krzesta wykonano réwniez z materiatow odbijajgcych, co
daje dodatkowe odbicia i rozéwietlenie wnetrza.

Petne wnikanie charakteryzuje wnetrze zespotu architektonicznego Centrum Spotecznego
Onishi (SANAA, Kazuyo Sejima i Ryu Nishizawa, Gunma, Japonia 2003-2005). Swiatto bocz-
ne wnika do wnetrza z wszystkich stron (przez Sciany z przezroczyste go szkta) oraz Swiatto
gorne od goéry (przez otwarcia wijace sie od gory wnetrza). Zespét architektoniczny zawiera
w sobie przenikajgce sie wzajemnie trzy wnetrza zamkniete przezroczystymi Scianami ze szkia
i przestrzenie niezadaszone pomiedzy nimi. Eksponowana jest przestrzen i zarazem przestron-
nos$¢ wnetrza, jego przenikanie z zewnetrzem. Petnie wnikanie z czterech stron wida¢ takze we
wnetrzu pawilonu uniwersyteckiego KAIT (Kanagawa Institute of Technology) w Kanagawa,
zaprojektowanym przez Ishigamiego (2012).

Petne wnikanie eksponuje najmocniej przenikanie wnetrza z zewnetrzem, tworzy wrazenia
zmystowe zacierania granic wnetrza, wyrazisto$ci widoku otoczenia, nastrojowo$¢ otwarcia,
przestronnosci, Swietlistosci, lekkosci, projekcyjnos¢, polegajacg nateatralnosci (widok - scena).
Ekspozycja materialnosci i plastycznos$ci wnetrza wystepuje zaleznie od narzedzi architektonicz-
nych. Whnikanie petne eksponuje strukture przestrzeni wnetrza, wyrazisto$¢ objetosci wnetrza,
zacieranie granic wnetrza. Jesli we wnetrzu sg wolno stojgce bryty, petne wnikanie wzmacnia
zageszczenie przestrzeni, nastrojowos$¢ gestosci, réwnowagi miedzy zamknieciem i otwarciem
oraz projekcyjnos¢, ktorg okreslono jako skojarzenie lasu.
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wnikanie petne (g6rne od géry)

1/V/C d PRZESTRZEN ksztatt

Muzeum Kamienia, wnetrze zespotu architektonicznego o \&

Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000

Do wnetrza zespotu architektonicznego wnika petne
Swiatto gdrne od gory. Eksponowane jest wrazenie
przenikania wnetrza z zewnetrzem (od gory), wyra-
zisto$¢ otoczenia (od gory), materialno$¢ wnetrza:
wiasciwosci kamienia Ashino, wody, plastycznosé
wnetrza, struktura $cian. Wnetrze zyskuje nastrojo-
wos$¢ umiarkowanego otwarcia, statycznosci, prze-
stronnosci, Swietlistosci i lekkoSci oraz projekcyjnosc,
polegajaca na teatralnosci (widok - kadr - scena).
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IV. 1.2. Wykrawanie (2)

Wykrawanie jest to ograniczone wymiarami otwarcia wprowadzanie promieni bezposrednio z ze-
wnatrz do wnetrza, przy czym wymiary otwarcia umozliwiajg wychylenie cztowieka na zewnatrz.
Wykrawanie moze wprowadza¢ do wnetrza bezposrednie promienie stoneczne w zakresie mozliwym
do regulacji, dlatego jest najpowszechniej wykorzystywane we wnetrzach stuzacych zamieszkiwaniu
cztowieka. Z estetycznego punktu widzenia kadruje ono widok otoczenia w obraz, ktdry wzbogaca
whnetrze i tworzy w nim unikatowg atmosfere. W tym sensie wykrawanie byto podstawa projektowa-
nia konkretnej postaci Swiatta we wnetrzu od dawna, wiec moznaje okreslié¢ tradycyjng aktywnoscig
architektury. Ksztattowanie otworéw w Scianach wnetrza pozostato do dzis kwestig nie tylko jego
konstrukgji i funkcji, ale takze stylu architektury, estetyki i prestizu uzytkownika wnetrza. Swiadczy
o tym, na przyktad, wielka popularnos¢ w czasach renesansu i manieryzmu opracowanego przez
Serlie wzornika otworéw w Scianach (opublikowanego w jego traktacie 1537). Jego projekt serliany
stat sie ulubionym motywem w architekturze manierystycznej weneckiej, francuskiej i polskiej jako
narzedzie architektoniczne, stuzace kreowaniu faworyzowanej estetyki wnetrza oraz jego atmosfery.

W dziewietnastowiecznej architekturze mistrzostwo wykrawania $wiatta we wnetrzu moz-
na zobaczy¢ w dwoch paryskich realizacjach Henri Labrouste’a: nowym gmachu Biblioteki
Sw. Genowefy (Nouvelle Bibliotheque Sainte-Genevieve, 1838-1850) i gmachu Biblioteki Cesar-
skiej, pozniej Narodowej (La Bibliotheque ,,imperiale, pui national”, 1854-1875). W pierwszym
przypadku wnetrze czytelni ma wieniec okien, zamknietych petnym tukiem, umieszczonych
wysoko w $cianach bocznych po obwodzie wnetrza. Boczne $wiatto jest najpierw wykrawa-
ne, potem czesciowo rozpraszane w grubosci otworu okiennego. Delikatnie oswietla regaty
z ksigzkami pod $ciang z przeciwnej strony i sptywa na stanowiska do czytania, wspéttworzac
atmosfere subtelnej rownowagi miejsc lekko zacienionych i lekko oswietlonych. Zmienne z na-
tury Swiatto boczne wytraca swg dynamike dzieki rozpraszaniu w murach i przestrzeni wnetrza.
Natomiast czytelnia Biblioteki Narodowej wyposazona jest w dziewie¢ koput ze swietlikiem
w $rodku: Srodkowa wiekszg i osiem mniejszych po bokach. Dzieki okraggtym $Swietlikom Swiatto
gorne, statyczne ijednolite, jest precyzyjnie wykrawane w formy kot, a dzieki sferycznej czaszy
koput - delikatnie rozpraszane. Sptywa ono do wnetrza od gory, wytraca swa intensywnos$¢, ale
kfadzie sie rGwnomiernie na stotach do lektury, slizga po grzbietach ksigzek na p6tkach. W at-
mosferze tych czytelni wida¢ podobienstwo do aury, jakg emanujg niezrealizowane projekty
Etienne-Louis Boulleego, zwiaszczajego rysunek perspektywiczny, przedstawiajacy projekt re-
konstrukcji biblioteki krolewskiej (1785). Atmosfera ta jest budowana miedzy innymi dzieki wy-
krawaniu $wiatta w regularny kadr sfery niebieskiej, a przez to - eksponowaniu przestrzennosci,
przestronnosci, plastycznosci, statycznosci, klarownosci, dystansu, powsciggliwosci.

W XX w. architektura modernistyczna manifestowata swoje programowe zerwanie z histo-
ryzmem takze przez propagowanie whasnego ksztattu okna poziomego (wstegowego), Swiadomie
kontrastujgcego z pionowym, wysokim oknem historycznym (Le Corbusier wprowadzit okno
poziome do swojego wzornika architektury nowoczesnej).

W klasztorze La Tourette (Le Corbusier, 1960) do wnetrz korytarzy wokot dziedzinca swiatto
stoneczne boczne dostaje sie przez poziome szczeliny, wyciete w betonowych $cianach na pozio-
mie oczu cztowieka. Dzieki tym szczelinom $wiatto wnika do wnetrza i wzbogacaje w kadrowane
poziomo widoki zabudowar klasztornych. Ksztatt wykroju $wiatta eksponuje kierunek procesji.

Wykrawanie eksponuje najmocniej materialno$¢ architektury wnetrza, wzbudza wrazenia
wyrazistosci powierzchni materiatéw, rozrzedzanego lub zageszczanego mroku, ciemnosci
z przejasnieniem, wyrazisto$ci ograniczen wnetrza. Eksponuje nastrojowos$¢ intymnosci, napie-
cia miedzy cieniem i Swiattem, skupienia, tajemniczosci, dramatycznosci, niedostepnosci; row-
nowagi miedzy zamknieciem i otwarciem oraz projekcyjno$é, polegajaca na wrazeniu cienistej
gtebi i teatralnodci (widok - kadr - scena).
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wykrawanie (boczne z jednej lub kilku stron)
2/'// \C PRZEGRODA materiat

Sanktuarium Mito$ci Mitosiernej w Collevalenzy, korytarz

Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wtochy (1963-1967)

We wnetrzu korytarza prowadzacego z kosciota do
zabudowan klasztornych nie potrzeba za dnia $wia-
tta sztucznego, gdyz jest ono wystarczajgco jasne do
uzytkowania ze wzgledu na $wiatto boczne, wnika-
jace bezposrednio z zewnatrz przez okna w ksztalcie
pétokregéw i kwadratow. Okna wykrawajg Swiatto
i kadrujg widoki umbryjskiego krajobrazu. W rezulta-
cie eksponowania pojedynczych wgladéw w otoczenie
mrok jest rozrzedzany i stabilizuje sie réwnowaga mie-
dzy zamknieciem i otwarciem, nastrojowos¢ napie-
cia i dynamicznosci oraz projekcyjnosc, polegajaca na
teatralno$ci (widok - obraz - kadr - scena).



132 O Swietle we wnetrzu. Relacja miedzy Swiattem stonecznym a architekturg w aspekcie atmosfery architektury

wykrawanie (boczno-gérne z wszystkich stron)
2/X// \C PRZEGRODA materiat

Tempelaukio, wnetrze kosciota

Timo i Tuomo Suomalainen, Helsinki, Finlandia 1968-1969

Do wnetrza kosSciota wnika Swiatto boczno-go6rne
przez Swietlik w ksztalcie pierScienia, znajdujacy sie
u nasady ptytkiej koputy, nakrywajacej wnetrza. Od
spodu koputa (wytozona spiralnie zwinietym drutem
miedzianym) pozostaje zacieniona mimo potyskujacej
gdzieniegdzie miedzi. Skaliste $ciany okragtego wne-
trza wykrawajg plame $wiatta o ksztatcie pierscienia,
okalajgcego wnetrze. Lokalizacja $wietlika pozwala
cztowiekowi we wnetrzu dostrzec najwyzsze punkty
otoczenia kosciota i niebo. Eksponowane sa: material-
no$¢ wnetrza (skaty, miedz), wykr6j $wiatta, rowno-
waga miedzy dynamicznos$cig i statycznoscig Swiatta,
wrazenie rozrzedzanego lub zageszczanego mroku,
nastrojowos$¢ intymnosci, dramatycznosci, stabilizu-
jacej sie réwnowagi miedzy zamknieciem i otwar-
ciem oraz projekcyjnos¢, polegajgca na teatralnosci
(widok - obraz - kadr - scena).
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wykrawanie (boczne z jednej lub kilku stron)
2/'// \C PRZEGRODA materiat

Arka Pana, nawa gtéwna

Wojciech Pietrzyk, Bienczyce, Nowa Huta, Polska 1966-1977

Swiatto boczne wnika do wnetrza kosciota przez
szczeline w gornej czesci zakrzywionej sciany. Wy-
sokos$¢ szczeliny i przezroczyste szkio, ktére jg wy-
petnia umozliwiajg cztowiekowi we wnetrzu po-
strzeganie stropu, wychodzacego poza $ciane w okap
dachu i ptynnie w sam dach. Eksponowany jest wykroj
Swiatta przez szczeline, przenikanie wnetrza z zewne-
trzem, wrazenie temperowanego mroku, nastrojowosc
intymnosci, rownowagi miedzy zamknieciem i otwar-
ciem, dramatycznosci oraz projekcyjnosé, polegajaca
na teatralnosci (widok - kadr - scena).
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wykrawanie (boczne zjednej lub kilku stron)
2/'// \C PRZEGRODA materiat

Kosciot Swiatta 0 \&

Tadao Ando, Ibaraki, Osaka, Japonia 1989

Jednonawowa przestrzen kosciota o powierzchni nieco
ponad stu metréw kwadratowych, o betonowych Scia-
nach i drewnianej podtodze malowanej na czarno, po-
siada w Scianie ottarzowej krzyz wykrojony ze Swiatta
stonecznego. Tworzg go krzyzujgce sie szczeliny o szero-
kosci dwudziestu centymetrow, tngce Sciane do krawedzi
z podtoga, sufitem i bocznymi ograniczeniami wnetrza.
Silny kontrast jasnosci i cienia powoduje wzmocnienie
wyrazistosci wykrojonej formy krzyza. Eksponowanie
kontrastu $wiatfa i cienia na $cianie wzmacnia pétmrok
we wnetrzu, gdzie stabilizuje sie wrazenie rozrzedzanego
lub zageszczanego mroku i delikatnej dynamicznosci,
nastrojowos$¢ intymnosci, napiecia miedzy zamknieciem
i otwarciem oraz dramatycznosci, powolnej zmiennosci
(przemijania). Projekcyjno$¢ Swiatta we wnetrzu pole-
ga na teatralnosci (widok - kadr - scena) i cienistej gte-
bi. Tworzy znaczenia symboliczne zwigzane z kulturg
chrzescijarfiskg i mistyka Swiatta.
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2/1/Ac

Biblioteka Vallila, czytelnia

Juha Leiviska, Helsinki, Finlandia, 1991

Do wnetrza czytelni wnika $wiatto boczne z wszystkich
stron bezposrednio dzieki wysokim oknom od podtogi
do sufitu oraz dzieki oknom wstegowym w gornej cze-
§ci $cian tuz pod sufitem. Okna sa wyposazone w szyby
z przezroczystego szkia. Konstrukcja i powierzchnie
Scian, podtogi i sufitu z drewna tworzg jednorodne tto
dla prostokatnych wykrojow okien, ktdre z kolei wykra-
waja Swiatto i widoki otoczenia. Ujednolicony materiat
na przegrodach wnetrza oraz dynamiczne $wiatto bocz-
ne (w tym goérno-boczne) operujace z wszystkich stron
wzmacniajg plastycznos¢ wnetrza i wrazenie miekkosci
drewna. Eksponowanajest materialno$¢ wnetrza (drew-
no), jego plastycznosc¢, przestrzen i przestrzenno$¢, wra-
zenie rozrzedzanego lub zageszczanego mroku, czescio-
wego przenikania wnetrza z zewngtrzem, nastrojowos¢
harmonii, réwnowagi miedzy zamknieciem i otwar-
ciem oraz projekcyjnos¢, wynikajgca z teatralnosci
(widok - kadr - scena) i skojarzenia lasu.
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wykrawanie (gérne od géry)
2/X// \C PRZEGRODA otwarcie

Kaplica Brata Klausa o \&

Peter Zumthor, Wachendorf, Niemcy 2007

Do wnetrza wnika $wiatto gérne od gory przez oculus
o nieregularnym ksztatcie. Zacienione $ciany tworzg
tto, na ktorym wykrojony jest widok sfery niebieskiej.
Eksponowana jest materialno$¢ wnetrza, jego plastycz-
nos$¢, wrazenie czesciowego przenikania wnetrza z ze-
wnetrzem, rozrzedzanego lub zageszczanego mroku.
Whnetrze zyskuje nastrojowo$é statycznosci, mocnego
odgrodzenia z wszystkich stron i otwarcia ku niebu oraz
projekcyjno$¢, zasadzajaca sie na teatralnosci ekspono-
wania (widok - kadr - scena), wzbudzaniu iluzji i skoja-
rzen, dotyczacych tradycji doswiadczenia zmystowego,
symboliki i metafizyki Swiatta i kosmosu.
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wykrawanie (boczne z jednej lub kilku stron)
2/'// \C PRZEGRODA materiat

Muzeum Sztuki Nezu, hol o] \&

Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2009

Do wnetrza holu muzeum S$wiatto stoneczne wnika
z dwéch przeciwnych stron: od ogrodu i od strefy
wejscia, dzieki catkowicie przezroczystym $cianom
ze szkfa. Eksponowany jest widok zewnetrza w ka-
drze architektonicznym, czesciowe otwarcie wne-
trza, czesciowe przenikanie wnetrza z zewnetrzem;
powstaje wrazenie rozrzedzanego lub zageszczanego
mroku, nastrojowo$¢ intymnosci, rownowagi miedzy
zamknieciem i otwarciem, harmonii oraz projekcyj-
no$¢, zasadzajgca sie na teatralnosci eksponowania
(widok - kadr - scena).
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wykrawanie (boczne zjednej lub kilku stron)
2/'// \C PRZEGRODA materiat

Capitol Hotel Tokyu, foyer

Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2010

Do wnetrza ze schodami znajdujacego sie w foyer,
Swiatto wnika od strony dziedzifca przez Sciane
Z przezroczystego szkla (wyposazong w gornej czesci
w delikatne przestony). We wnetrzu jest kilka bryt,
miedzy innymi: stupy konstrukcyjne, $ciany klatki
schodowej, bieg schodéw. Zacieniony bieg schodéw
i Sciany (z ciemnych materiatow) wykrawajg $wia-
tto i widok, tworzac we wnetrzu kompozycje o pro-
stokreslnej geometrii. W innym miejscu foyer stup
kadruje widok przez $ciane z przezroczystego szkia.
Eksponowany jest widok zewnetrza w kadrze archi-
tektonicznym, czeSciowe otwarcie wnetrza, czesciowe
przenikanie wnetrza z zewnetrzem; powstaje wrazenie
rozrzedzanego lub zageszczanego mroku, nastrojo-
wos¢ intymnosci, powolnej zmiennosci (przemijania),
réownowagi miedzy zamknieciem i otwarciem, harmo-
nii oraz projekcyjnos¢, zasadzajaca sie na teatralnosci
eksponowania (widok - kadr - scena).



IV. Architektoniczne operowanie $wiattem stonecznym wg aktywnos$ci architektury [...] - studia przypadkéw 139

IV. 1.3. Przeciskanie (3)

Przeciskanie jest to mocno ograniczone wprowadzanie promieni bezposrednio z zewnatrz do
wnetrza przez otwarcie waskie na tyle, ze uniemozliwiajgce cztowiekowi we wnetrzu wychyle-
nie na zewnatrz. Aktywnosci przeciskania towarzyszy w wiekszosci przypadkéw wieksze lub
mniejsze rozpraszanie promieni $wiatta w grubo$ci szczeliny, przez ktérg sie one przeciskaja.
Zasadniczo przeciskanie daje spore ograniczenie wnikania Swiatta do wnetrza i eksponuje w nim
zageszczany lub lekko rozrzedzany mrok. Brak mozliwosci wygladniecia na zewnatrz sprawia,
ze Swiatto eksponuje wrazenie zamkniecie wnetrza, jego materialno$¢, nastrojowos¢ intym-
nosci, tajemniczosci, nieklarownosci, dramatyczno$ci oraz projekcyjnos¢, wynikajaca z iluzji
i skojarzen, wywotanych czytelnym ksztattem szczeliny.

przeciskanie (gérne z géry)
3/V// \b C PRZEGRODA struktura, materiat

Termy Vals, wnetrze zadaszone z duzym basenem

Peter Zumthor, Vals, Szwajcaria 1996

Swiatto wnika do wnetrza od géry przez szczeliny
w stropie, majace szeroko$¢ o$miu centymetrow (mie-
dzy ptytami stropowymi), co w skali term stanowi
waskie szpary (szczeliny te majg rézne szerokosci
w grubosci stropodachu zielonego; osiem centymetrow
wynosi ich szeroko$¢ w grubosci warstwy zelbetowej,
wyzej sg nieco szersze). Przekrycie szczelin ostonami
z przezroczystego szkta nieznacznie ostabia $wiatto.
Masywnos$é betonowej ptyty zielonego stropodachu
sprawia, ze szczeliny majg na tyle duzg grubos¢, by
kierowa¢ wiazke promieni na dot. Przeciskanie w czy-
stej postaci nastepuje w szczelinach, ktére nie przylega-
ja do $cian bocznych. Eksponowane jest ograniczenie
wnetrza, ksztatt szczelin, gtebia przestrzeni, materiaty
na podtodze wnetrza (woda, posadzka), zageszczany
lub lekko rozrzedzany mrok, wrazenie mglistosci, na-
strojowos¢ tajemniczosci, statycznosci, napiecia oraz
projekcyjnos¢, polegajagca na wzbudzeniu skojarzen
skalnej groty, jaskini, cienistej gtebi.
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przeciskanie (gérne od géry)
3/V/l \b C PRZEGRODA struktura, materiat

Sanktuarium Mito$ci Mitosiernej w Collevalenzy, nawa gtéwna 0 \&

Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wtochy 1963-1967

Gorne Swiatto stoneczne przeciska sie do wnetrza
nawy gtownej koSciota przez szczeliny w zelbetowym
stropie, tworzace ksztatt krzyza na calej powierzchni
stropu. Szczeliny te powstaty w konstrukcji stropu na
styku czterech niezaleznie pracujacych ptyt zelbeto-
wych, wspartych na bocznych stupach - cylindrach.
Sg one przekryte od gory przezroczystym szkiem.
Nie daja wgladu na niebo, lecz dzieki jasnosci sfery
niebieskiej tworza wyrazny ksztatt krzyza. Swiatto
eksponuje ksztalt szczeliny, zageszczany lub lekko
rozrzedzany mrok, nastrojowos$¢ dramatycznosci, na-
piecia, statycznosci, tajemniczos$ci oraz mocng pro-
jekcyjnos¢ dzieki wzbudzaniu teatralnosci, znaczen
symbolicznych, odniesien metafizycznych.
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przeciskanie (boczne z jednej lub kilku stron)
3/'/1 \b PRZEGRODA struktura

Muzeum Louvre Lens, foyer

SANAA, Lens, Francja 2009-2012

Swiatto boczne wnika do wnetrza bezposrednio z ze-
wnatrz przeciskajac sie przez szpary miedzy zalu-
zjami, zamontowanymi przed przezroczystg szyba
(i stanowigcymi warstwe ograniczen wnetrza). Ekspo-
nowany jest ksztatt szczeliny, zageszczany lub lekko
rozrzedzany mrok, nastrojowos¢ napiecia, zmienno-
§ci (uptywu czasu), tajemniczosci oraz projekcyjnosc,
zasadzajaca sie na teatralnosci i iluzyjnosci.
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IV. 1.4. Wykluczenie (4)

Wykluczenie jest to catkowite ograniczenie wnetrza dla wprowadzania promieni bezposrednio
z zewnatrz. W praktyce oznacza ono zamkniecie wnetrza dla promieni stonecznych bezposred-
nich i odbitych od sfery niebieskiej, uniemozliwiajac cztowiekowi we wnetrzu widzenie wprost
jasnosci nieba. W zwigzku z tym aktywnos$¢ ta najmocniej eksponuje zamkniecie i zacienienie
wnetrza, w ktdrym moze pojawi¢ sie jedynie $wiatto rozproszone. Wykluczenie wzmacnia dzia-
fanie rozpraszania $wiatta i wielokrotnie stanowi konieczny warunek dla jego dostrzegalnosci
i wyrazistosci w percepcji cztowieka. W tym sensie wykluczenie jest aktywnoscig architektury
dozujacej Swiatto z ostroznoscig i precyzja, aby wyeksponowac delikatne gradacje cieni, bogate
gamy poicieni i jasnosci, zwigzane z materialnoScig i ksztattem ograniczen wnetrza, a takze,
by odcig¢ to wnetrze od gwattownych zmian i ekstremalnych natezen Swiatta stonecznego na
zewnatrz. Atmosfere architektury tworzy wrazenie zageszczanego i rozrzedzanego mroku
oraz temperowanej jasnosci (zaleznie od innych, towarzyszacych wykluczeniu aktywnosci
architektury), ostabienie widzenia koloréw, a wzmocnienie widzenia monochromatycznego
w odcieniach szaro$ci oraz widzenia peryferyjnego. Wysoka nastrojowo$¢ atmosfery wynika
z eksponowania zamkniecia, introwertycznosci, tajemniczosci, monochromatycznosci wnetrza,
poczucia zarazem jego intymnosci, jak i obszernosci. Wysoka projekcyjno$é atmosfery polega
na intensywnym pobudzaniu wyobrazni cztowieka we wnetrzu do tworzenia iluzji i skojarzen,
wywotanych gradacja mroku i jasnosci.

wykluczenie (boczne od goéry, gérne od gory)
4/| I I ] V/B bC BRYLA, struktura, materiat

Kunsthaus Bregenz, wnetrze ekspozycyjne na pierwszym pietrze

Peter Zumthor, Bregencja, Austria 1990-1997

Whetrze ekspozycyjne na pierwszym pietrze jest cat-
kowicie ograniczone dla dostepu promieni bezposred-
nio wpadajacych (wnikajg do niego jedynie promienie
rozproszone i filtrowane). Eksponuje to zamkniecie
i zacienienie wnetrza, jego materialnos¢, temperowang
jasnos¢, tworzy nastrojowos¢ intymnosci, tajemniczo-
§ci, dramatycznosci i napiecia oraz projekcyjnos¢ sko-
jarzen z zamknigciem w ograniczonej przestrzeni mie-
dzy chmurami, pod mgtg znad jeziora itp. i zupetnym
oderwaniem od otoczenia.
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IV. 2. Odbijanie

[5) odbijanie lustrzane, 6) odbijanie rozpraszajgce-tamanie,
7) odbijanie rozpraszajgce-uginanie, 8) odbijanie rozpraszajgce-slizganie,
9) odbijanie rozpraszajace-kanalizowanie]

Odbijanie okreslono w badaniu jako aktywno$¢ architektury, polegajacg na przechwytywaniu
przez nig promieni bezposrednich z zewnatrz i zmianie ich kierunku za pomocg architektonicz-
nych narzedzi tak, aby wniknety do wnetrza; odbicie moze by¢ lustrzane lub rozproszone. Zatem
wskutek odbijania we wnetrzu operujg promienie odbite o kierunku zmienionym w stosunku do
promieni na zewnatrz. Kazde odbicie tamie promieni, wiec rozpraszanie-tamanie uznano za pod-
stawowy rodzaj odbijania. Najpierw jednak przedstawiono odbijanie lustrzane jako szczegdlny
rodzaj odbijania, w ktérym zostaje zachowany obraz zrodta Swiatta stonecznego.

IV. 2.1. Odbijanie lustrzane (5)

Dzieki aktywnosci odbijania lustrzanego we wnetrzu operujg promienie Swiatta odbite od po-
wierzchni doskonale gtadkiej wjednym kierunku i zgodnie z prawem odbicia. W odbiciu lustrzanym
zachowane sg wihasciwosci fali Swietlnej i obraz jej zrodta, co sprawia, ze w jego efekcie cztowiek
moze mie¢ wrazenie, iz zrédto Swiatla znajduje sie we wnetrzu. Odbicie lustrzane jest uzyskiwane
najczesciej za pomocy luster oraz gladkiej tafli wody, zwykle na podtodze wnetrza. Odbicie to
rzeczywiscie zwiekszajasnos¢ wnetrza, eksponuje wiec jego rozéwietlenie i odbicie Zrédta Swiatta
stonecznego. Tworzy ono wrazenie fragmentarycznej nieograniczono$ci wnetrza (dziury w ogra-
niczeniu), nastrojowos¢ przestronnosci lub rozdarcia w ograniczeniu, zdystansowania (cztowiek
zatrzymuje sie na brzegu lustra i nie moze zblizy¢ sie do postrzeganego w nim lub za nim obiektu),
nieklarownosci, tajemniczosci oraz projekcyjnos¢, zasadzajaca sie na iluzji powiekszenia wnetrza,
istnieniaw nim Zrodta Swiatta stonecznego (pozornego), cienistej giebi lub Swietlistej gtebi.
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5/1V, VIII, XII/Ac

Centrum Kultury Tapiola, wnetrze zespotu architektonicznego

Arto Sipinen, Tapiola, Finlandia 1989

Swiatto gorne i boczno-gérne wnika do wnetrza ze-
spotu architektonicznego, ktérego poditoge stanowi
w duzej czesci woda wypetniajgca rozlegty zbiornik.
Ze wzgledu na rozlegto$é wnetrza oraz specyfike na-
rzedzia - poziomego lustra wody wzieto pod uwage
rézne promienie: boczne, gérne i boczno-gorne, ktére
odbijajg sie od gtadkiej tafli wody. Dzieki intensyw-
nym odbiciom eksponowane sg liczne fragmenty wi-
dokéw wnetrza i jego otoczenia, takze pozorne Zrédto
Swiatta stonecznego w wodzie i ogblne rozéwietlenie
wnetrza. Wnetrze zyskuje nastrojowo$¢ przestronno-
§ci, tagodnosci, powolnej zmiennosci (przemijania),
zdystansowania, ciszy, tajemniczosci. Wysoka projek-
cyjnos¢ atmosfery zasadza sie na iluzji powiekszenia
rozmiaréw wnetrza, cienistej gtebi, miekkosci, Zrodta
Swiatta stonecznego we wnetrzu.

odbijanie lustrzane (boczne od dotu,
goérne od dotu, boczno-gérne od dotu)

PRZEGRODA materiat

0]

%
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odbijanie lustrzane (boczne od dotu,
5/|V, VI I I ] XI I/l \C goérne od dotu, boczno-gérne od dotu)
PRZEGRODA materiat

Muzeum Kiasma, wnetrze zespotu architektonicznego

Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998

We wnetrzu zespotu wejsciowego muzeum znajduje
sie zbiornik z woda. Ze wzgledu na otwarcie wnetrza
z dwdch stron i od gory Swiatto gérne, boczne i bocz-
no-gdrne pada na gtadka tafle wody i odbija si¢ od niej,
doswietlajgc wnetrze od dotu. Dzigki temu ekspono-
waniu jest intensywne rozéwietlenie wnetrza, odbicie
zrodta swiatta stonecznego w wodzie, nastrojowosc
tagodnosci, powolnej zmiennosci (przemijania), zdy-
stansowania, nastrojowej ciszy, tajemniczosci. Wyso-
ka projekcyjno$¢ zasadza sie na iluzji powigkszenia
i przestronno$ci wnetrza, Zrédta Swiatta stonecznego
we wnetrzu, cienistej giebi.
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odbijanie lustrzane (boczne od dotu,
5/IV, VI I I y XI I// \C goérne od dotu, boczno-gérne od dotu)

PRZEGRODA materiat

Muzeum Kamienia, zesp6t architektoniczny

Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000

Baseny z wodg tworzg cze$¢ podiogi wnetrza zespo-
tu architektonicznego. Wnetrze otwarte jest od gory
oraz z jednej strony. Jesli tafla wody jest nieporuszo-
na, stanowi lustro odbijajgce Swiatto gdrne, bocz-
ne i boczno-gdrne oraz widoki nieba i kamiennych
struktur. Odbija ona takze Zrodto Swiatta stoneczne-
go. Eksponowana jest przestronno$¢ wnetrza, jego
rozéwietlenie, nastrojowos$¢ tajemniczosci, zdystan-
sowania, powolnej zmiennosci (przemijania), tagod-
nosci. Projekcyjno$¢ atmosfery zasadza sie na iluzji
licznych Swiatet i fragmentéw kamiennych struktur,
a takze pozornego zrodta Swiatta stonecznego we
wnetrzu, cienistej glebi, teatralnosci eksponowania
(widok - obraz - kadr - scena).
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S5/IV/IAC

Muzeum Kamienia, wnetrze galerii ,Kamien - woda”

Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000

We wnetrzu galerii ,,Kamien - woda” tafla stojacej
wody stanowi cze$¢ podtogi. Jesli nic nie zmaci wody,
staje sie ona lustrem dla promieni stonecznych wnikajg-
cych do wnetrza bezpos$rednio z zewnatrz przez szpary
miedzy kamiennymi bloczkami $ciany (hiczym nie za-
stoniete). Odbijanie lustrzane sprawia, ze wnetrze jest
delikatnie o$wietlone od dotu, tworzy wrazenie nie-
okreslonej gtebi od dotu, nastrojowos$¢ tajemniczosci,
powolnej zmiennosci (przemijania), nieklarownosci.
Wysoka projekcyjnos¢ atmosfery wnetrza zasadza sie
na iluzji nieograniczonej glebi, wypetnionej cieniem
i uciekajacymi w dét swiattami.

odbijanie lustrzane (boczne od dotu)
PRZEGRODA materiat

0 \&
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odbijanie lustrzane (boczne zjednej lub kilku
5/'/1 \C stron) PRZEGRODA materiat

Muzeum Historyczne Nasu, wnetrze krajobrazowe 0\&

Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000

Whnetrze krajobrazowe jest ograniczone zboczem gory
i $ciang muzeum. Swiatlo boczne z jednej lub kilku
stron odbija sie lustrzanie od gtadkiej powierzchni
przezroczystych szyb (o ekspozycji potudniowo-
wschodniej i potudniowo-zachodniej). Eksponowa-
na jest przestronno$¢ i rozéwietlenie wnetrza, nastro-
jowos$¢ tajemniczosci, zdystansowania, tagodnosci.
Wysoka projekcyjnos$é atmosfery zasadza sie na te-
atralnosci (widok - obraz - kadr - scena), wzbudzaniu
licznych iluzji, na przyktad pozornego zrodia Swiatta
stonecznego we wnetrzu i zarazem cienistej giebi.
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odbijanie lustrzane (boczne od dotu,
5/|V, VI I I// \C boczno-gérne od dotu) PRZEGRODA materiat

Muzeum Narodowe Centennial Hall, kompleks wejsciowy

Yoshio Taniguchi, Kioto, Japonia 2006

We wnetrzu nowego kompleksu wejsciowego do mu-
zeum znajduje sie basen z wodg. Jest on umieszczo-
ny w bramie, eksponujacej kadr muzeum w gilebi
dziedzinca (sgsiedniego wnetrza). Woda nie pozwa-
la cztowiekowi przej$¢ przez brame, za to wyrazniej
eksponuje widok muzeum, dodatkowo odbijajac go
w swej tafli. Ze wzgledu na czeSciowe zadaszenie ba-
senu tafla wody odbija promienie boczne i boczno-
-gorne (gérny naroznik wnetrza jest bez ograniczen
dla $wiatta). W ten sposob wnetrze kompleksu wejscio-
wego zyskuje Swiatto boczne od dotu. Eksponowane
jest rozéwietlenie wnetrza, iluzja gtebi w bramie, wi-
doki otoczenia, nastrojowo$¢ zdystansowania, prze-
stronnosci, nieklarownosci, tajemniczos$ci, powolnej
zmiennosci (przemijania), projekcyjno$é teatralnosci
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odbijanie lustrzane (boczne od dotu)
5/|V/l \C PRZEGRODA materiat

Muzeum Kolumba, wnetrze ekspozycyjne na pietrze o \&

Peter Zumthor, Kolonia, Niemcy 2007

We wnetrzu ekspozycyjnym na pietrze Swiatto boczne,
wpadajace z zewnatrz przez okno, jest odbijane w lu-
strze gtadkiej podtogi. Materia szlifowanego betonu
i gliny tworzy tafle tak gtadka, ze odbijajacg promienie
lustrzanie. Promienie odbite rozswietlajg wnetrze od
dotu. Eksponowane jest rozéwietlenie wnetrza, wyra-
zisto$¢ materiatow, nastrojowo$¢ przestronnosci, fagod-
nosci, powolnej zmiennos$ci (przemijania), nastrojowej
ciszy, nieklarownosci, powsciggliwosci. Projekcyjnos¢
atmosfery zasadza sie na iluzji unikatowej Swietlistej
gtebi i iluzji widokéw wnetrza w jasnej, wodnistej,
lekko sfalowanej materii.
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odbijanie lustrzane (boczne od dotu,
5/|V, VI I I ] XI I// \C goérne od dotu, boczno-gérne od dotu)

PRZEGRODA materiat

Capitol Hotel Tokyu, wnetrze zespotu architektonicznego

Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2010

We whnetrzu zespotu architektonicznego utworzonego
przez foyer hotelu, przewigzke prowadzaca do budyn-
ku restauracji, $ciane restauracji i basen z woda. Pro-
mienie boczne i gorne odbijaja sie lustrzanie zaréwno
od tafli wody, jak i od pionowej szyby przewiagzki.
Eksponowana jest przestronnos¢ i rozSwietlenie wne-
trza, nastrojowos$¢ tajemniczosci, zdystansowania, fa-
godnosci, projekcja niezliczonych pozornych widokow
i Swiatet we wnetrzu, takze Zrédta Swiatta stoneczne-
go, iluzja cienistej gtebi i teatralno$¢ eksponowania
(widok - obraz - kadr - scena).
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odbijanie lustrzane (boczne od dotu)
5/|V/l \C PRZEGRODA materiat

Capitol Hotel Tokyu, foyer

Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2010

We wnetrzu foyer znajduje sie zbiornik z wodg, wy-
korzystany jako postument dla ikebany. Materiat
zbiornika jest czarny, a tafla wody - doskonale gtad-
ka. Odbija ona Swiatto boczne, ktére po odbiciu do-
Swietla wnetrze od dotu. Eksponowana jest przestron-
nos¢ wnetrza, miekko$¢ wody, rozéwietlenie wnetrza,
nastrojowos¢ powolnej zmiennosci (przemijania),
tajemniczosci, zdystansowania, tagodnosci, projek-
cyjno$¢ cienistej giebi, teatralnoSci eksponowania
(widok - obraz - kadr - scena).
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5/1, IX/IAcC

Muzeum Louvre Lens, wnetrze zespotu architektonicznego

SANAA, Lens, Francja 2009-2012

Ze wzgledu na rozlegto$¢ wnetrza pionowe $ciany
przyjmuja na siebie nie tylko promienie boczne, ale
takze boczno-gérne. Ulegaja one odbiciu lustrzane-
mu od doskonale gtadkiej powierzchni $ciany mu-
zeum. Dzieki temu eksponowana jest przestronnos$¢
i rozéwietlenie wnetrza, nastrojowos$¢ niepewnosci,
zdystansowania, zabawy, projekcyjnosé licznych ilu-
zji wywotanych odbiciami, takze pozornego Zrodia
Swiatta stonecznego we wnetrzu oraz teatralnosé
eksponowania (widok - obraz - kadr - scena).

odbijanie lustrzane (boczne zjednej lub kilku
stron, boczno-gérne z jednej lub kilku stron)

PRZEGRODA materiat
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odbijanie lustrzane (boczne od dotu,
5/|V, VI I I y XI I/l \C goérne od dotu, boczno-gérne od dotu)
PRZEGRODA materiat

Fondation Luis Vitton, wnetrze z wodg

Frank Gehry, Paryz, Francja 2014

W muzeum na poziomie ponizej ulicy znajduje sie
wnetrze ograniczone strukturami budynku i wypet-
nione czesciowo wodg (jej tafla stanowi czes¢ podiogi
whnetrza). Jesli wodajest nieporuszona, odbijapromie-
nie stoneczne gorne, boczno-go6rne i boczne ikieruje je
od dotu do wnetrza. Eksponowana jest przestronnosc
i rozSwietlenie wnetrza, nastrojowos¢ tajemniczosci,
zdystansowania, tagodnosci, projekcyjnosé dzieki
licznym iluzjom, wywotanym odbiciami, teatralno-
§ci eksponowania (widok - obraz - kadr - scena)
i cienistej glebi.
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odbijanie lustrzane (boczne zjednej lub kilku
5/| y VI y IX/AC stron, gorne zjednej lub kilku stron, boczno-gérne
zjednej lub kilku stron) PRZEGRODA materiat

Fondation Luis Vitton, wnetrze z lustrami i wodg

Frank Gehry, Paryz, Francja 2014

We wnetrzu z wodg znajduja sie graniaste stupy, po-
kryte lustrami. Swiatto boczne, gérne i boczno-gérne
jest odbijane od luster i z kilku stron wnika do wnetrza.
Eksponowane sg niezliczone odbicia $wiatta stonecz-
nego, takze jego zrddta, przestronno$é i rozswietlenie
whnetrza. Wnetrze zyskuje nastrojowo$¢ wysokiej nie-
klarownosci, nieokreslonosci, rozbicia, tajemniczosci,
dramatycznosci. Projekcyjnos¢ atmosfery zasadza sie
na iluzji rozbicia i dyfuzji wnetrza w niezliczonych
fragmentach widokdéw jego ograniczen i otoczenia oraz
zrodta Swiatta stonecznego we wnetrzu, teatralnosci
eksponowania (widok - obraz - kadr - scena).



156 O Swietle we wnetrzu. Relacja miedzy Swiatlem stonecznym a architekturg w aspekcie atmosfery architektury

IV. 2.2. Rozpraszanie-tamanie (6)

Rozpraszanie-tamanie okre$lono w pracy jako jednorazowe odbijanie promieni od chropowa-
tej powierzchni w réznych kierunkach tak, aby wniknety one do wnetrza (pozostaty w nim).
Uznano je w badaniu za najprostszy sposob rozpraszania $wiatta. W ujeciu falowym sSwiatta
intensywnos$¢ rozpraszania jest zalezna od chropowatosci powierzchni odbijajacej i dtugosci
fali Swietlnej. Prawie kazdy przedmiot oswietlony przez Swiatto stoneczne odbijajego promie-
nie w rdzne strony, powodujac rozjasnienie otoczenia przedmiotu, czyli wnetrza, w ktorym
przedmiot ten sie znajduje.

Aktywnos¢ rozpraszania-tamania Swiatta jest najczesciej stosowana w celu zmiany kie-
runku Swiatta, padajacego z zewnatrz (warunkowanego astronomicznie i geograficznie) na inne
kierunki, odpowiadajgce potrzebom uzytkownikéw wnetrza. Aktywnos¢ ta powoduje wiec
zaréwno rozproszenie wpadajacych promieni (ze wzgledu na chropowatos¢ powierzchni), jak
tez ich odpowiednie ukierunkowanie. Moze by¢ wykorzystana dla doSwietlenia konkretnych
fragmentow wnetrza ze wzgleddw czysto praktycznych lub dla ich szczeg6lnego wyekspono-
wania, nadajgc im sens symboliczny. Dzigki rozpraszaniu-tamaniu mozliwe jest na przyktad
doswietlenie w pokoju sciany okiennej, pozostajacej w cieniu (cojest wynikiem prostoliniowego
rozchodzenia sie Swiatta).

Jesli rozpraszanie-tamanie wystepuje we wnetrzu jako jedynajego aktywno$¢ operowania
Swiattem, wtedy zrodto Swiatta stonecznego nie jest w nim tatwo dostrzegalne (biorgc pod uwage
najczesciej uzytkowane fragmenty wnetrza, a nie jego skrywane, peryferyjne elementy). Wtedy
wrazenie delikatnego rozproszenia $wiatta jest bardziej wyraziste, nastrojowo$¢ - bardziej ta-
jemnicza, a projekcyjnos$é bogatsza w iluzje i skojarzenia. Takze samo narzedzie tamigce Swiatto
najczesciej nie jest eksponowane, a raczej celowo ukrywane w ograniczeniach wnetrza przez
wzrokiem cztowieka, aby jego uwage zwr6ci¢ na miejsca doswietlane juz ztamanymi i rozpro-
szonymi promieniami. Eksponujg one ksztatt konkretnego fragmentu wnetrza, jego glebie, ma-
terialno$¢. Moga tez wydoby¢ z mroku zakamarki wnetrza. W tym sensie Swiatto rozpraszane-
tamane oprowadza cztowieka po architekturze i, pomimo nastrojowej tajemniczosci, wzbudza
atmosfere klarownosci ksztattu wnetrza, przynajmniej w jego czesci.

W szczegdlnych przypadkach rozpraszanie-tamanie $wiatta moze koncentrowac uwa-
ge cztowieka na samym narzedziu architektonicznym, kt6re, odbijajgc promienie z zewnatrz
i kierujac je do wnetrza, daje sie dostrzec jako oblana Swiattem powierzchnia. Tym sposobem
eksponowany jest przede wszystkim ksztatt narzedzia, jego wielko$é w stosunku do wnetrza,
czesciowo takze materiat.

Znanym efektem rozpraszania jest iluzja proszenia powierzchni $wiattem niczym material-
na substancja, a w rzeczywistosci - gradacja $wiatfa i cienia na ograniczeniach wnetrza, powo-
dujaca tagodne przechodzenie Swiatta w potcienie, ré6znicowanie ptaszczyzny, eksponowanie jej
ksztattu, przebiegu we wnetrzu, rozmiardw.

Rozpraszanie-tamanie eksponuje wiec najmocniej plastyczno$é architektury, zwykle w jej
fragmencie, wzbudza takie wrazenia zmystowe, jak wyrazisto$¢ ksztattu wnetrza (jego czesci),
temperowanajasnos¢, oblanie swiattem w jednolitej tonacji. Atmosfere tworzy nastrojowos¢ kla-
rownosci, stabilnosci, powolnej zmiennosci (przemijalnos$ci), spokoju, nastrojowej ciszy, oblania
Swiattem w jednolitym nastroju, tajemniczosci. Projekcyjno$é atmosfery polega na wrazeniu
typu: ,,widze to cojest, jestto co widze”, lekkiej iluzji materializacji Swiatta, prészenia Swiattem,
mglistej poswiaty, ktadacej sie na ograniczeniach wnetrza niczym substancja.

Rozpraszanie-tamanie we wnetrzu wypetnionym strukturg eksponuje te strukture, wy-
razistos¢ zawartosci (objetosci) wnetrza, zacieranie jego granic, zageszczenie przestrzeni, na-
strojowos¢ gestosci, bezgranicznosci, rownowagi miedzy zamknieciem i otwarciem, a takze
projekcyjnosc¢ lasu.
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/ / d rozpraszanie-tamanie
6 I B (boczne zjednej lub kilku stron) BRYLA ksztatt

Kosciét Tapiola, nawa 0oO\&

Aarno Ruusuvuori, Tapiola, Finlandia 1965

Do wnetrza kosSciota Tapiolaw Finlandii $wiatto wnika
z zewnatrz przez wielkie okno potudniowe w goérnej
czesci Sciany. Na wprost okna strop z betonu posia-
da ukosnie naciecie, ktore odbija promienie bocznego
Swiatha i odbite wprowadza do wnetrza na sp6d Sciany,
w ktorej okno to jest umieszczone. W ten sposob Scia-
na z oknem, zwykle zacieniona, uzyskuje oswietlenie
Swiattem stonecznym. Niska pozycja Stonca w Helsin-
kach sprawia, ze znaczna czes¢ promieni wchodzacych
przez okno, jest w ten sposéb rozpraszana-tamana
i niejako zawracana, doswietlajac strefe pod oknem,
wiacznie z jej zakamarkami. Eksponuje to plastycz-
nos$¢ wnetrza, nastrojowo$é klarownosci, jednolitosci,
powolnej zmiennosci (przemijania) oraz projekcyjnosé
typu ,,widze to co jest, jest to co widze” oraz lekkiego
prészenia Swiattem.
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O/l / ﬁ rozpraszanie-tamanie (boczne z jednej lub
I C kilku stron) PRZEGROGA material, ksztatt

Kosciot Laajasalo, nawa o \&

Kari Jarvinen & Merja Nieminen, Helsinki, Finlandia 2003

Okna od wschodu posiadajg wzdtuz krawedzi po pét-
nocnej stronie pionowe, biate ekrany, ktére przechwy-
tujg boczne Swiatto potudniowe i kierujg na przezro-
czystg szybe, a potem dalej - do wnetrza kosSciota.
tamanie swiatta umozliwia skierowanie dyskretnego
Swiatta na Sciane ottarzowg oraz wzmocnienie jasno-
§ci w catym wnetrzu. Dzieki temu eksponowane jest
drewno $ciany ottarzowej, nastrojowosé klarownosci,
projekcyjnosc typu ,,widze to co jest, jest to co widze”
oraz delikatne proszenia Swiattem.
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rozpraszanie-tamanie (boczne z jednej
6/I/ACd lub kilku stron) PRZEGRODA material, ksztatt

Kosciot Laajasalo, nawa 0\&

Kari Jarvinen & Merja Nieminen, Helsinki, Finlandia 2003

Promienie boczne wnikajg do wnetrza przez gérny na-
roznik prezbiterium, gdzie sg przechwytywane przez
biatg powierzchnie ekranu odbijajacego. Do prezbite-
rium wnika $Swiatlo rozproszone. tamanie powoduje
skierowanie promieni w strone $ciany ottarzowej oraz
rownomierne rozproszenie go w przestrzeni prezbite-
rium, co eksponuje materiat Sciany ottarzowej, nastro-
jowosc¢ klarownosci, powolng zmienno$¢ (przemijanie)
oraz projekcyjnos¢ typu ,widze to co jest, jest to co
widze” i prészenia Swiattem.
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IV. 2.3. Rozpraszanie-uginanie (7)

Dzieki aktywnos$ci rozpraszania-uginania wnetrze otrzymuje $wiatto, operujace wskutek se-
kwencji odbi¢ rozpraszajacych, zachodzgcych na powierzchni wklestej lub wypuktej. Aktyw-
nos¢ ta przybiera charakterystyczng dla wnetrza posta¢ ze wzgledu na wypuktos¢ lub wklestosé
powierzchni uginajacej Swiatto. Uginanie na powierzchniach wklestych powoduje wielokrotne
odbijanie tych samych promieni, a przez to zwigkszenie jasnosci w $rodku wnetrza. Uginanie
Swiatta na powierzchniach wypuktych powoduje rozprzestrzenianie jego promieni w wielu
kierunkach, dajac im przez to mozliwos$¢ docierania do zakamarkéw wnetrza, oddalonych od
narzedzia operujacego Swiattem.

Dzieki wielokrotnym odbiciom promieni od powierzchni ograniczen rozpraszanie-uginanie
wzmacnia dosrodkowe dziatanie Swiatta we wnetrzu w takim sensie, ze jego promienie, zmienia-
jac swe ukierunkowanie i wygaszajgc moc w kolejnych odbiciach, oddalajg sie od swego zrodia,
zacierajac jego percepcje u cztowieka we wnetrzu. W rezultacie wytracajg one zdolno$¢ odno-
szenia uwagi cztowieka na zewnetrze, gdzie to zrédto sie znajduje (jako Stonce i sfera niebieska).
W zamian, promienie te skupiajg uwage cztowieka na elementach samego wnetrza, od ktérych
sie wielokrotnie odbijaja, artykutujac je.

Tym sposobem dosrodkowe $wiatto rozpraszania-uginania eksponuje ksztatt i plastycznos¢
wnetrza, koncentruje na nich uwage cztowieka i przez to - wzmacnia nastrojowos$¢ intrower-
tycznosci. Jednoczesnie eksponowanie wyrazistosci ksztattu wzbudza nastrojowos¢ klarownosci
(wnetrze jest dla cztowiekajasne w dostownym i przeno$nym sensie). Sekwencja odbi¢ promieni
i ich rozpraszanie wzmacnia jednorodno$¢ Swiatta i tym samym w ludzkim odbiorze wnetrza:
wrazenie oblania wnetrza Swiattem w jednolitej tonacji, nastrojowos$¢ réwnowagi, spokoju,
fagodnosci, nastrojowej ciszy. Rozproszenie promieni na krzywiznach ograniczeri kojarzy sie
z prészeniem ich Swiattem, a intensyfikowanie promieni w przestrzeni daje efekt materializacji
Swiatta. Tworzy ono iluzje mgietki, woalu lub innej, lekkiej substancji, bezszelestnie osiadajacej
na ograniczeniach wnetrza i unoszacej sie w jego przestrzeni.

Rozpraszanie-uginanie $wiatta we wnetrzu wypetnionym strukturg eksponuje te strukture,
daje wrazenie wyrazistej objetosci wnetrza (we fragmencie lub w catosci), zacieranie jego granic,
zageszczenia przestrzeni, a przez to - nastrojowos¢ gestosci, rownowagi miedzy zamknigciem
i otwarciem oraz projekcyjnosé lasu.

Uginanie $wiatta wystepuje na przyktad we wnetrzach cylindrycznych zamknietych koputg
z oculusem w szczycie. Swiatto gorne wnikajace do takich wnetrz od gory zostaje zwielokrot-
nione w odbiciach na wklestosci cylindra i siega czaszy kopuly, delikatnie jg eksponujac. Jesli
koputa ma zebra, Swiatto eksponuje ich role wzmacniania plastycznosci wnetrza. W taki sposob
wnika Swiatto do centralnego wnetrza willi Capra La Rotonda (Palladio, Scamozzi 1550-1582)
i dowilli La Rocca Pisana (Scamozzi 1576). W La Rocca efekty rozpraszania-uginania sg dobrze
widoczne, poniewaz $ciany jej centralnego wnetrza maja jasna, jednolita barwe. Swiatto wnika
do niego przez oculus w kopule oraz, posrednio, takze z sasiednich wnetrz i w sekwencji kolej-
nych odbi¢ ugina sie na wklestych Scianach. Rozpraszane trafia w réznej intensywnosci do nisz,
dociera do czaszy koputy, modeluje caty ksztatt wnetrza. W ludzkiej percepcji to dosrodkowe
Swiatto materializuje sie i poteguje jasno$¢ wnetrza, dajgc w nim efekt zatrzymania dnia, kiedy
na zewnatrz zapadajuz zmierzch. Tak wysoka nastrojowos¢ i projekcyjnos¢ atmosfery mozliwa
jest do uzyskania we wnetrzu za pomoca rozpraszania-uginania Swiatta.
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71/Bd

Sanktuarium Mito$ci Mitosiernej w Collevalenzy

Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wtochy 1963-1967

Do wnetrza koSciota Swiatto boczne wnika przez
szczeliny, biegnace od podtogi do stropu pomiedzy
cylindrami z cegty, tworzacymi konstrukcje i zarazem
strukture wnetrza (we wnetrzu kosciotajest trzynascie
cylindrow, biegnacych po obwodzie nawy i otwartych
ku niej jako kaplice boczne). Promienie, ktére padajg
na wypuktg bocznice walca uginajg sie, tworzac na
niej efekt gradacji $wiatta i cienia oraz rozpraszajac
Swiatto w rézne strony. Eksponuje to plastycznosc
architektury wnetrza, nastrojowos¢ tagodnosci, kla-
rownosci, powolnej zmiennos$ci (przemijania), jedno-
litosci, projekcyjnos¢ typu ,,widze to co jest, jest to co
widze” oraz delikatnego proszenia Swiattem.
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rozpraszanie-uginanie (boczne zjednej

7/I/B ad lub kilku stron) BRYLA otwarcie ksztatt

Muzeum Kiasma, sala ekspozycyjna na pietrze

Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998

Na najwyzszej kondygnacji muzeum promienie sto-
neczne wnikajg do wnetrza rozproszone za pomocg
Swietlikdw, ktore przechwytuja z zewnatrz Swiatto
boczno-gorne (zachodnie) i poprzez odbicie-ugina-
nie wprowadzajg je do wnetrza ekspozycyjnego zjed-
nej strony (wschodniej). Grubos$¢ dachu powoduje,
ze Swietliki te majg ksztatt wnek o zakrzywionych
$cianach, ktore uginajg Swiatto, zanim wprowadzg je
do wnetrza. Odbijanie-uginanie promieni eksponu-
je plastycznos¢ architektury, skierowuje promienie
w odpowiednig strone wnetrza, tworzy nastrojowosc
tagodnosci, powolnej zmiennosci (przemijania), kla-
rownosci, jednolitosci oraz projekcyjnos¢ typu ,,widze
to cojest, jestto co widze” i prdszenia Swiattem.
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IV. 2.4. Rozpraszanie-Slizganie (8)

Rozpraszanie-$lizganie oznacza w badaniu sekwencje odbi¢ rozpraszajacych-tamigcych, zacho-
dzacych we wnetrzu na powierzchni chropowatej, prostopadiej do ptaszczyzny otwarcia, przez kto-
re promienie wnikaja z zewnatrz do wnetrza. Slizganie eksponuje we wnetrzu przede wszystkim
powierzchnig, po ktérej slizga sie Swiatto - jej fakture i plastyczno$é. Widac je na glifie okiennym,
ktére malowane jest czesto na biato dlawzmocnienia efektu $lizgania Swiatta, a wskutek tego - roz-
jasniania wnetrza. Umieszczenie okna w narozniku pokoju powoduje $lizganie Swiatta po $cianie
prostopadtej do okna i stykajacej sie z nim. Eksponuje to fakture tej Sciany oraz dekoracji na niej
umieszczonych, o ile majg one chropowata powierzchnie (jak gobelin lub ptaskorzezba, o czym
wielokrotnie pisze Rasmussen). Slizganie uzyskuje wzmocnienie przez dodatkowe ukierunkowa-
nie promieni na ptaszczyzne chropowatg (na przyktad dzieki wysunieciu $ciany, na ktorej nastepuje
§lizganie, poza wnetrze).

Do wnetrza Kaplicy Ciszy w siedzibie UNESCO (T. Ando, Paryz 1995) wnika gorne $wia-
tto od géry przez szczeline w ksztatcie pierScienia w stropie i $lizga sie po powierzchni $cian
bocznych (efekt za matego wieka). Eksponuje ono $ciany walca i fakture betonu. Na obwodzie
whnetrza tworzy sie kurtyna ze $wiatla, kontrastujaca z zacienionym wiekiem. Eksponowane jest
wrazenie zamkniecia wnetrza od gory i poszerzenia go po bokach.

Rozpraszanie-$lizganie eksponuje gradacje Swiatta na powierzchniach przegrdd, fak-
ture powierzchni ograniczeh wnetrza, plastyczno$¢ wnetrza, rozrzedzany lub zageszczany
mrok, temperowang jasnos¢, nastrojowos¢ klarownosci, fagodnosci, tajemniczosci, powolnej
zmiennosci (przemijania) oraz projekcyjno$¢ prdszenia Swiattem, mglistej poswiaty.

rozpraszanie-$lizganie (gérne od goéry)
8/V// \b C PRZEGRODA struktura, materiat

Termy Vals, zadaszone wnetrze z duzym basenem

Peter Zumthor, Vals, Szwajcaria 1996

Niektore szczeliny w stropie wnetrza znajdujg sie tuz
przy Scianie. Wnikajace przez nie $wiatto gorne $lizga
sie po kamiennej powierzchni Sciany. Szczeliny majg
znaczne grubosci, dzieki czemu Swiatto zostaje dosc
mocno ukierunkowane. Eksponowana jest faktura ka-
miennej powierzchni, materialno$¢ wnetrza, grada-
cja Swiatta, temperowana ciemno$¢, nastrojowos¢ za-
mkniecia, intymnosci, dramatycznosci, tajemniczosci,
napiecia oraz projekcyjnos¢ groty, jaskini.
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rozpraszanie-$lizganie (boczne z jednej
8/|// \aC, Bb lub kilku stron) PRZEGRODA otwarcie, materiat,
BRYLA struktura

Kosciot Swiatta 0\&

Tadao Ando, Ibaraki, Osaka, 1989

We wnetrzu kosciota, po przeciwnej stronie w stosun-
ku do oharza, istnieje dyskretna, przeszklona szcze-
lina pionowa, przez ktérg wnika do wnetrza $wiatto
boczne, $lizgajac sie po powierzchni betonowej Sciany.
Sciana ta wychodzi nieco poza wnetrze, przechwytu-
jac promienie i tym samym wzmacniajac intensyw-
nos¢ $lizgania. Eksponowana jest gradacja Swiatta na
powierzchniach przegréd, faktura $ciany, rozrzedzany
i zageszczany mrok, nastrojowo$¢ tajemniczosci, dra-
matycznosci, powolnej zmiennosci (przemijania) oraz
projekcyjnos¢ proszenia Swiattem.
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rozpraszanie-$lizganie (boczne z jednej lub
8/|/BaCd kilku stron) BRYLA otwarcie, ksztatt, materiat

Kosciot Viikki, nawa 0O\&

Samuli Miettinen, biuro JKMM, Viikki, Helsinki 2005

Swiatto boczne (od potudnia) wnika do wnetrza przez
pionowg szczeline w Scianie ottarzowej (zachodnigj).
Szczelina przypomina rozdarcie Sciany, powstate
przez jej naciecie z trzech stron i odgiecie nacietego
fragmentu na zewnatrz. Szczelinajest stabo widoczna
ze $rodka kosciota, za to Swiatto, ktore wprowadza,
§lizga sie po centralnej czesci tryptyku, przedstawiaja-
cego krzew winny ptaskorzezbiony na desce i pokryty
ztota polichromia. Slizganie $wiatta mocno eksponuje
fakture dekoracji. Temperowana jasnosé eksponuje
ztotg polichromig, plastyczno$¢ tryptyku i catego pre-
zbiterium koSciota. Uzyskane Swiatto tworzy w nim
nastrojowos¢ klarownosci, napiecia, harmonii, po-
wolnej zmiennosci (przemijania) oraz projekcyjnosc,
zwigzang z symbolika Swiatta i stanami metafizycz-
nymi, wzbudzanymi przez Swiatto o niewidocznym
zrédle wnikania do wnetrza.
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8/IlI/Aac

Capitol Hotel Tokyu, klatka schodowa w foyer

Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2010

Whetrze klatki schodowej o $cianach z ciemnego ka-
mienia jest rozéwietlone Swiattem bocznym, ktore
whnika od gory i $lizga sie po chropowatej i mokrej
powierzchni z czarnego kamienia. Eksponowana jest
faktura i materia mokrej powierzchni $ciany, material-
nos$¢ wnetrza, iskrzaca materia Sciany, ruch wody, gra-
dacja Swiatta, temperowana ciemnos¢, nastrojowosc
zamkniegcia, dramatycznosci, tajemniczosci, napiecia,
powolnej zmiennosci (przemijania) oraz projekcyjnosé
iskrzacej materii, iluzja drzenia wody i $wiatfa, iluzja
groty, jaskini.
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rozpraszanie-$lizganie (g6rne od gory)

8/V/AbC y BC PRZEGRODA struktura, materiat,

BRYLA materiat

Kaplica Ciszy
K2S Architects (Kimmo Lintula, Niko Sirola, Mikko Summanen, Jukka Makinen,
Kristian Forsberg, Abel Groenewolt, Tetsujiro Kyuma, Mikko Naveri, Miguel

Pereira, Outi Pirhonen, Teija Tarvo, Elina Tenho, Jarno Vesa), Helsinki 2012

Do owalnego wnetrza kaplicy $wiatto gérne wnika
z zewnatrz od gory przez szczeling miedzy stropem
wnetrza a $cianami bocznymi (efekt za matego wieka).
Slizganie promieni po drewnianej $cianie eksponuje
jej fakture i plastyczno$¢ catego wnetrza, zamknie-
cie, nastrojowos$¢ klarownosci, statycznosci, spéjnosci,
jednolitosci, mocnego zamkniecia oraz projekcyjnosc,
polegajaca na iluzji delikatnego poszerzenia wnetrza
i ograniczenia go kurtyng Swiatta.
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IV. 2.5. Rozpraszanie-kanalizowanie (9)

Rozpraszanie-kanalizowanie okre$la w badaniu sekwencje odbi¢ rozpraszajgcych-tamigcych,
zachodzacych w bryle negatywowej lub pozytywowej (czyli osobnym, sgsiednim w stosunku do
badanego wnetrzu: kanale, dukcie, skrzyni, armacie Swietlnej) w taki sposéb, aby do wnetrza
badanego wniknety promienie odpowiednio ukierunkowane. Kanalizowane $wiatta w archi-
tekturze prowadzi do przemieszczenia Swiatta w pozadanym kierunku i rozproszenia go na
w kanale. Wymaga odpowiedniego uksztatltowania ograniczen wnetrza, zwlaszcza w postaci
bryt (pozytywowych i negatywowych), posiadajgcych swe wiasne wnetrza, co wielokrotnie
skutkuje wynalazczoscig rozwigzan architektonicznych i konstrukcyjnych. Narzedziami naj-
czesciej stosowanymi do rozpraszania-kanalizowania Swiatta sg rozmaicie uformowane bryty:
armaty Swietlne, skrzynie Swietlne, dukty, kanaty w strukturze wnetrza. Kanalizowanie ozna-
cza to samo, co chwytanie/przechwytywanie Swiatta w putapke (narzedzie architektoniczne),
uwiezienie Swiattadh

Rozpraszanie-kanalizowanie obejmuje aktywnos$¢ architektury, prowadzacg do powstania
»Swiatta pochodnego”, czyli pochodzacego od sgsiedniego wnetrza, ktére Scamozzi wyszczegol-
nit w swoim traktacie jako osobng kategorie Swiatta we wnetrzu - lume di lume. Taki przypadek
zachodzi wtedy, gdy kanat lub dukt, przechwytujacy Swiatto i doprowadzajacy je do wnetrza,
stanowi sam wnetrze uzytkowe (ma wielko$¢ odpowiednig do wymiaréw cztowieka). Lume di
lume ma istotny udziat w tworzeniu atmosfery architektury: mocno eksponuje gtebie przestrzeni,
temperowanie jasnosci, tajemniczos$¢ i teatralno$¢ wnetrza, co dobrze widac¢ na XVII-wiecznych
obrazach, przedstawiajgcych jedne wnetrza poprzez inne wnetrze (na przyktad na obrazach
Jana Vermeera).

Klasyczny przyktad tej aktywnosci architektury mozna zobaczy¢ we wnetrzu kaplicy ko-
Scielnej w klasztorze La Tourette (Le Corbusier, Eveux 1956-1960), gdzie Swiatto gorne z ze-
wnatrz kanalizowane jest za pomocg armat Swietlnych. Kaplica umieszczona jest z lewej strony
od wejscia do kosciota, czyli od p6inocy i posiada kilka ottarzy, przeznaczonych do indywidu-
alnej celebry Mszy Swietej. Nad ottarzami w stropodachu znajduja sie trzy betonowe armaty
w formie skosnych stozkdw Scietych, ustawione pod réznymi katami, aby kazda z nich mogta
fapac nieco inne Swiatto: jedna - poinocno-wschodnie, dwie pozostate - pdinocno-zachodnie.
Armaty sg na tyle dtugie, ze powodujg ostabienie (wyciszenie) promieni $wiatta stonecznego
i ukierunkowanie ich tak, ze we wnetrzu powstaje obraz plamy $wiatta ostro odcinajacej sie od
zacienionego stropu. Rozpraszanie-kanalizowanie nakierowuje odpowiednie $wiatto na ottarze,
stuzac liturgii, eksponuje nastrojowos$¢ skupienia, zamkniecia wnetrza, tajemniczos$ci, intym-
nosci, napiecia oraz tworzy wysoka projekcyjnos¢, polegajacg na iluzji widoku powiekszonego
Ksiezyca lub bliskosci Ksiezyca, kosmosu, wzbudzaniu stanéw metafizycznych.

Inny wyrazisty przyktad kanalizowania, ktéry nie miesci sie w czasowych ramach studiéw
przypadkow wida¢ w pawilonie holenderskim na terenie Giardini w Wenecji, zbudowanym dla
wystaw Biennale Sztuki (Gerrit Thomas Rietveld 19534%). Do wnetrza wpada tylko $wiatto
boczne, jednak jego dystrybucja za pomocg bryty architektonicznej sprawia, ze $wiatto to nie
wpada tu tylko z bokow (za pomoca tradycyjnych przeszklen w $cianach), ale takze od géry, po-
lepszajac warunki o$wietlenia eksponatéw. Swiatto boczne wpada z trzech stron $wiata do trzech
skrzyn Swietlnych, stanowigcych trzy bryly w ograniczeniach wnetrza (i zarazem sasiednie
wnetrza w stosunku do wnetrza ekspozycyjnego). Dwie skrzynie sg prostopadtoscienne, ajedna

45  Por. wt trappola di luce.
46 Pawilon, zaprojektowany przez Rietvelda stangt w miejscu rozebranego pawilonu, zaprojektowanego w 1912
roku przez Ferdinanda Boberga.
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- w ksztatcie litery L. Azurowy ruszt z matowego szkla oddziela wnetrza skrzyh od wnetrza
ekspozycyjnego, dodatkowo wiec filtruje i nakierowujac promienie. W ten sposob do wnetrza
ekspozycyjnego wnika od gory Swiatto boczne z trzech rdznych stron $wiata. Jest to Swiatto
dynamiczne, przemieszczajgce sie oraz zmienne pod wzgledem natezenia i tonacji barwnej.
Eksponuje ono powolng, naturalng zmienno$¢ Swiatta stonecznego w czasie.

Rozpraszanie-kanalizowanie eksponuje najczesciej plastycznos¢ wnetrza, jego glebie,
materialno$¢ lub strukture narzedzia kanalizujacego, temperowang ciemno$¢ lub temperowang
jasnos¢, nastrojowos¢ intymnosci, klarownosci lub tajemniczosci, powolnej zmiennosci (prze-
mijania), nastrojowej ciszy, harmonii lub dramatycznosci oraz projekcyjnosé mglistej poswiaty,
metafizycznos$ci. Wielokro¢ eksponuje choreografie Swiatta we wnetrzu.
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rozpraszanie-kanalizowanie (g6rne od goéry)
9/V/B ad BRYLA otwarcie, ksztatt

Sanktuarium Mitosci Mitosiernej w Collevalenzy, kaplica boczna

Tadao Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wtochy 1963-1967

Do cylindrycznego wnetrza kaplicy wpada od gory
Swiatto gorne, rozproszone i ukierunkowane dzieki
armacie Swietlnej, umieszczonej na wieku cylindra.
Eksponowana jest plastyczno$¢ wnetrza, nastrojo-
wos¢ intymnosci, klarownosci, skupienia, stabilnosci,
statycznosci, nastrojowej ciszy, zamkniecia. Wysoka
projekcyjnosé jest uzyskana licznymi iluzjami i sko-
jarzeniami, zwigzanymi ze znaczeniem S$wiatta, jego
symbolika, stymulowaniem doznan metafizycznych.
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9/V/Aa

Kosciot Tapiola, nawa

Aarno Ruusuvuori, Tapiola, Finlandia 1965

We wnetrzu prezbiterium bezposrednio nad ottarzem
znajduje sie Swietlik. Tworzy go przeszklone otwar-
cie w grubosci stropu. Swietlik tapie $wiatto gorne,
kanalizuje je i rozproszone Kieruje na ottarz. Ekspo-
nowana jest temperowana jasnosé, nastrojowosc in-
tymnosci, skupienia, statycznosci, tajemniczosci, na-
strojowej ciszy oraz projekcyjno$é mglistej poswiaty
nad ottarzem i mistycznosci.

rozpraszanie-kanalizowanie (gérne od goéry)
PRZEGRODA, otwarcie



Fot. 38
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rozpraszanie-kanalizowanie (boczne od gory,
9/| I I ] V/B b goérne od gory) BRYLA, struktura

Kunsthaus Bregenz, wnetrze ze schodami z 2. na 3. pietro 0 \&

Peter Zumthor, Bregencja, Austria 1990-1997

Do wnetrza ze schodami z pierwszego na drugie pietro
whnika rozproszone Swiatto od gory przez azurowy su-
fit, wykonany z tafli matowego szkia, ktdre nie stykaja
sie ze sobg, lecz sg rozstawione na grubos$¢ zaczepdw
(posrodku kazdego boku). Nad sufitem, a ponizej zel-
betowego biegu schoddw kolejnego pietra ukryty jest
dukt/tunel, kanalizujagcy w swej przestrzeni Swiatto:
boczne (wnikajgce do niego z zewnatrz przez kurtyne
budynku z matowego szkia) i gérne (wnikajace z ze-
wnatrz od gory do przestrzeni miedzy kurtyng budyn-
ku a jego wewnetrznymi warstwami $cian, gtownie
z betonu; z przestrzenig tg faczy sie przestrzen duktu).
Dukt biegnie wiec réwnolegle do biegu schodéw, czyli
uko$nie w przekroju budynku i jest brytg negatywowa
W ograniczeniu wnetrza (stanowi wzgledem tego wne-
trza jego sasiednie wnetrze). Dzieki temu do wnetrza
ze schodami wnika $wiatto pochodne - lume di lume.

Jest ono prowadzane z gory (od potudniowego-zachodu)
w dét (od pétnocnego-wschodu), co sprawia, ze mocne
Swiatto moze wniknaé¢ do nizszej pétnocno-wschodniej
czesci wnetrza (co wida¢ przy uchylonych drzwiach
klatki schodowej). Eksponowana jest plastycznosé, za-
mkniecie, materialno$¢ wnetrza, nastrojowos$¢ intym-
nosci, tajemniczosci, jednolitosci, powolnej zmiennosci
(przemijania), ciszy. Wysoka projekcyjno$¢ zwigzana
jest z iluzjg materialnosci Swiatta, proszenia Swiattem,
mglistej poswiaty oraz z choreografig Swiatta.
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Fot. 40
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9/lI/Bacd

Kosciot Laajasalo, nawa

Kari Jarvinen & Merja Nieminen, Helsinki, Finlandia 2003

Swiatto boczne z trzech stronjest fapane przez $wietlik
w ksztatcie skrzyni $wietlnej, umieszczony w narozni-
ku wnetrzajako bryta pozytywowa, a nastepnie kiero-
wane do prezbiterium. Eksponowana jest plastycznos$¢
prezbiterium, temperowana jasno$¢, nastrojowos¢ ta-
jemniczosci, ciszy, powolnej zmiennosci (przemija-
nia) oraz projekcyjnos¢ proszenia Swiattem ograniczen
whnetrza, choreografii $wiatta.
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rozpraszanie-kanalizowanie (boczne z jednej

9/I/B b lub kilku stron) BRYLA, struktura

0 \&

Kosciot Viikki, nawa

Samuli Miettinen, JKMM, Helsinki 2005

Swiatto boczne jest tapane przez skrzynie $wietina,
ukrytg w gérnym narozniku wnetrza (bryfa negaty-
wowa), a stamtad kierowane do $rodka nawy. Ekspo-
nowana jest plastyczno$¢ prezbiterium, temperowana
jasnos$é, nastrojowos¢ tajemniczosci, ciszy, powolnej
zmiennosci (przemijania) oraz projekcyjno$é mglistej
poswiaty, choreografii Swiatta.
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V. 3. Filtrowanie

[10) przesiewanie, 11) refrakcja, 12) pochfanianie]

Filtrowanie jest to aktywno$¢ architektury, polegajgca na przechwytywaniu $wiatta przez filtr
architektoniczny, czyli narzedzie architektoniczne, ktore przepuszcza do wnetrza tylko czesé pada-
jacych na nie z zewnatrz promieni albo tylko czes¢ widma Swiatta, a pozostatg czes¢ promieni lub
widma zatrzymuje jako wiasng energie lub odbija na zewnatrz. Filtrowanie to tradycyjny sposéb
zmiany natezenia ijakosci Swiatta wnikajacego do wnetrza. W zaleznosci od rodzaju filtra polega
ono na przesiewaniu, refrakcji albo pochtanianiu czesci promieni (w skrajnym przypadku oznacza
catkowite pochtanianie $wiatta). Eksponuje strukture filtra, wzbudzajgc takie wrazenia zmystowe,
jak: wyrazistos¢ i zwielokrotnienie dziatania filtra, zacieranie widocznosci realnych materiatow
i ksztaltdw wnetrza, nastrojowo$¢ nieklarownosci, niejednoznacznosci, niematerialno$ci, odgro-
dzenia, zmienno$ci wnetrza. Wysoka projekcyjno$¢ polega na wzbudzaniu licznych iluzji i skoja-
rzen. W zaleznosci od rodzaju filtra wyodrebniono dwa rodzaje eksponowania. W jednym - ekspo-
nowany jest kontrast miedzy cieniem i Swiattem, nastrojowosc rozbicia, projekcyjnosé, polegajaca
na iluzji rozbicia, dyfuzji, atomizacji wnetrza. W drugim - eksponowane jest przyciemnienie wne-
trza, nastrojowos¢ przygaszenia Swiatta, temperowanej jasnosci, tajemniczosci oraz projekcyjnosc,
polegajaca na iluzji zadymienia, zamglenia, zachmurzenia we wnetrzu.

IV. 3.1. Przesiewanie (10)

Rozréznienie miedzy wykrawaniem a przesiewaniem opiera sie na wielkosci i liczbie otworéw
w stosunku do rozmiarow wnetrza i cztowieka. Celem przesiewania $wiatta jest ostabienie jego
intensywnosci, czesciowe odgrodzenie i przestoniecie wnetrza (muszarabijja), tworzenie w nim
ulotnego i zmiennego w czasie ornamentu z plam cienia i $wiatta, dematerializacjajego ograni-
czen. Aktywnos¢ ta jest tradycyjnie stosowana w architekturze srédziemnomorskiej i oriental-
nej. W jej rezultacie Swiatto ulega zredukowaniu, a eksponowany jest sam filtr: jego struktura
i materiat. Wzbudzane sg wrazenia zmystowe: wyrazistosci struktury filtra, zacierania widoku
realnych materiatow i ksztattow wnetrza, wyrazistosci kontrastow miedzy cieniem i Swiattem.
Eksponowana jest nastrojowos$¢ czesciowego odgrodzenia (ale nie zamkniecia), nieklarowno-
§ci, rozbicia, niejednoznacznos$ci, niematerialno$ci wnetrza oraz projekcyjnos¢, polegajaca na
wzbudzaniu licznych iluzji, na przyktad padajgcego deszczu lub $niegu, rozgwiezdzonego nieba,
wzoru kalejdoskopu, atomizacji.

Mistrzem filtrowania Swiatta za pomocg architektonicznego sita, oston i azurowych prze-
grdd (brise-soleil) byt Le Corbusier. W klasztorze La Tourette wyposazyt on cele zakonnikéw
w loggie, zabezpieczone balustradg w formie grubej kraty z betonu. Kwadratowe otwory perfo-
rowane w betonie majg regularny uktad w poziomie i pionie, a przechodzace przez nie $wiatto
eksponuje tréjwymiarowos¢ kraty, jej masywnosc i funkcje przegrody. Moze ono tworzy¢ we
wnetrzu loggi regularne wzory z prostokatnych i romboidalnych plamek Swiatta, wzmacniajac
jego geometryczne uporzagdkowanie. Natomiast w kaplicy Notre Dame du Haut w Ronchamp
(1950-1955) Sciana potudniowa (nieco odchylona ku zachodowi) jest perforowana otworami
prostokatnymi o r6znej wielkosci i proporcjach, posiadajacymi glify, skierowane do wnetrza lub
na zewnatrz. W tym przypadku azur sita ma kompozycje swobodng: okna nie sg umieszczone na
jednej linii ani w kierunku pionowym, ani poziomym. Ten uktad perforacji eksponuje wrazenie
rozbicia wnetrza, dramatycznosci, organicznej swobody, zmiennos$ci w czasie, nieklarownosci
i tajemniczosci oraz wysoka projekcyjnosé, polegajaca na wzbudzaniu licznych iluzji, skojarzen
z kosmosem, symbolikg Swiatta, stymulujac stany metafizyczne cztowieka. Rozpraszanie $wiatta
na glifach zmienia dziatanie przesiewania.
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przesiewanie (boczne zjednej lub kilku stron)
10/'// \b PRZEGRODA struktura

Koéci6t Tapiola, nawa 0\&

Aarno Ruusuvuori, Tapiola, Finlandia 1965

Swiatto boczne wnika do wnetrza w gérnej czesci po-
tudniowej Sciany przez okno o podziatach pionowych
i poziomych, wyposazone w przezroczystg szybe i w ma-
sywng krate z betonu. Dzieki swej glebokosci i powta-
rzaniu podziatéw stolarki okiennej (poziomych ciefiszych
i gestszych w stosunku do pionowych), krata sprawia
wrazenie trojdzielnego regatu, dostawionego do szyby
okiennej. Swiatto wnikajace do wnetrzajest przesiewane
przez krate i, dzieki niskim orbitom stonecznym w Ta-
piola, siega przeciwlegtej Sciany ottarzowej, ktadac na
niej refleks prostokatnych plam. Eksponowany jest wzor
ze Swiatla i cienia, struktura filtra, kontrast $wiatta i cie-
nia, temperowany mrok, nastrojowos¢ dramatycznosci,
zmiennosci (przemijania), rozbicia, réznorodnosci. Wy-
soka projekcyjnos¢ atmosfery tworzy iluzyjnos¢ Swietl-
nego ornamentu na $cianie ottarzowej, jego symbolika
i choreografia (zmienne boczne $wiatto sprawia, ze or-
nament $wietlny nieustannie i z wolna przemieszcza si€).
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przesiewanie (boczne zjednej lub kilku

10/' ] IX// \a stron, boczno-gérne z jednej lub kilku stron)

PRZEGRODA otwarcie

Kosciét Malmi, nawa

Kristian Gullichsen, Malmi, Helsinki, Finlandia 1981

Do wnetrza kosciota wnikajg promienie $wiatta bocz-
no-gornego i bocznego przesiane przez kurtyne Sciany
podwieszonej miedzy nawg i prezbiterium. Sito archi-
tektoniczne tworza otwory miedzy cegtami w Scianie
kurtynowej. Swiatto, ktére wpada przez nie do wnetrza
nawy jest bardziej intensywne, niz jest w rzeczywisto-
§ci ze wzgledu na kontrast miedzy jasniejszym prezbi-
terium w stosunku do ciemniejszej nawy. Eksponowany
jest obraz refleksu Swietlnego i struktura filtra, kontrast
Swiatla i cienia, temperowana ciemnos$¢, nastrojowosc
dramatyczno$ci, tajemniczosci oraz wysoka projek-
cyjnosé, polegajaca na skojarzeniu z blaskiem gwiaz-
dozbioru na nocnym niebie, na przyktad fragmentu
Pasa Oriona (ze wzgledu na rzad otworow sita).
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/ / b przesiewanie (boczne zjednej lub kilku stron)
1 O I / \ PRZEGRODA struktura

Instytut Swiata Arabskiego, korytarz

Jean Nouvel, Paryz, Francja 1987

Swiatto boczne wnika do wnetrza od strony potu-
dniowej przez azurowg $cianeg, ktdra jest wyposazo-
na w aparaty, sterujgce mechanizmami zamykania
i otwierania przeston pod wptywem padajacych na nig
promieni (podobnie, jak w aparacie fotograficznym).
Przesiane Swiatto tworzy na ograniczeniach wnetrza
niezliczone wzory cienia i refleksow Swiatta, uktada-
jace sie w geometryczne abstrakcje rozmaitych form:
znieksztatconych kwadratach, kot, szesciokatow. Eks-
ponowany jest obraz refleksu $wietlnego i struktura
filtra, kontrast plam Swiatta i cienia, nastrojowos¢
rozbicia, dynamicznosci, zmiennosci, odgrodzenia,
nieklarownosci, napiecia, dramatycznosci, niejedno-
znacznosci, ulotnosci. Wysoka projekcyjnos¢ polegaja
na wzbudzeniu iluzji zmiennego, wedrujacego orna-
mentu wnetrza, skojarzeniach z efektem muszarabiji,
rozgwiezdzonym niebem, kalejdoskopem.
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przesiewanie (boczne zjednej lub k stron)
10/'// \b PRZEGRODA struktura

Pracownia Biura Architekt Kaczmarczyk, 1. sala na parterze

Biuro Architekt Kaczmarczyk, Sucha Beskidzka 2000-2006

Swiatto stoneczne wnika od potudnia do wnetrza
pracowni przesiewane przez azurowg $ciane z drew-
nianych listew i przezroczystego szkla. W rezultacie
jasno$¢ wnetrza jest mocno temperowana, a na po-
wierzchniach przegréd nastepuje projekcja ornamen-
tu Swiatta i cienia. Eksponowany jest obraz reflek-
su Swietlnego i struktura filtra, kontrast plam $wiatta
i cienia, dynamicznos$¢, zmienno$¢ w czasie (przemi-
janie), nastrojowos$¢ rozbicia, odgrodzenia, material-
nosci, dramatycznosci, niejednoznacznosci ulotnosci.
Projekcyjnos$é polega na wzbudzeniu iluzji ztozonego
ornamentu wnetrza, skojarzeniu lasu.
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przesiewanie (boczne zjednej lub kilku stron)
1 O/l/Ab PRZEGRODA struktura

Muzeum Kamienia, galeria ,Kamien - woda”

Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000

Swiatlo wnika do wnetrza galerii filtrowane dzie-
ki azurowej strukturze $ciany z kamienia Ashino.
Otwory w $cianie majg kompozycje zrytmizowang
i regularng, dzieki czemu wzér reflekséw Swiatta jest
zrytmizowany, melodyjny. Eksponowany jest obraz
refleksu Swietlnego i struktura filtra, kontrast plam
Swiatta i cienia, nastrojowo$¢ odgrodzenia, zmien-
nosci w czasie (przemijania), nieklarownosci, napie-
cia, dramatycznosci, niejednoznacznosci, ulotnosci.
Projekcyjnos¢ polega na wzbudzeniu iluzji ztozonego
ornamentu wnetrza i skojarzeniach z nim zwigzanych.
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przesiewanie (boczne zjednej lub kilku
10/' ] IX/I \b stron, boczno-gérne z jednej lub kilku stron)

PRZEGRODA struktura

Muzeum Hiroshige Ando, foyer

Kengo Kuma, Bato, Japonia 2000

Do wnetrza wpada $wiatto boczne i boczno-gérne
przesiane przez siatki z listew szydlicy japonskiej.
Tworza one warstwy $ciany od strony ogrodu bam-
busowego i warstwy potaci dachowych. We wnetrzu
eksponowany jest wzdr paskéw cienia i Swiatta, nakita-
dajacych sie na siebie nawzajem i na elementy wnetrza,
zamazujacy jego rzeczywisty ksztatt. Eksponowana
jest struktura filtra, temperowana jasnos¢, nastrojo-
wos$¢ napiecia, rozbicia, dynamicznos$ci, zmiennosci
w czasie (przemijania), odgrodzenia, ulotnosci, lek-
kosci, ztozonosci, niejednoznacznosci, tajemniczosci.
Projekcyjno$¢ polega przede wszystkim na wzbudza-
niu mocnego wrazenia zacinajgcego deszczu Swiatta
albo cienia.
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przesiewanie (boczno-gdrne zjednej

10/|X/l \b lub kilku stron) PRZEGRODA struktura

Muzeum Hiroshige Ando, wnetrze podcienia 0\&

Kengo Kuma, Bato, Japonia 2000

Swiatto gérne wnika do wnetrza podcienia od géry
przesiewane przez azurowag strukture skosnej potaci
okapu. Eksponowana jest struktura filtra, temperowa-
na jasnos$¢, nastrojowos$¢ rozbicia, odgrodzenia, ulot-
nosci, lekkosci, niejednoznacznosci. Projekcyjnosc¢ at-
mosfery zasadza sie na wzbudzaniu iluzji zacinajgcego
deszczu $wiatta albo cienia.
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przesiewanie (boczne zjednej lub kilku
10/' ] IX/I \b stron, boczno-gérne z jednej lub kilku stron)

PRZEGRODA struktura

Muzeum Historyczne Nasu, wnetrze eskpozycyjne 0\&

Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000

Swiatto boczne i gérne wnika do wnetrza przesia-
ne przez filtry w postaci paneli z siatki aluminiowej
i 2zdzbet stomy. Panele umieszczone sg w Srodku wne-
trza przed Scianami ze szkta oraz na potaciach dwyspa-
dowego dachu. Siatki majg rézne szerokosci i rdzawy
kolor. Eksponowana jest struktura filtra, temperowa-
na jasno$¢, miekkos$¢ materiatu, materialnos¢ (zgrzeb-
nos¢ materiatu), nastrojowosc rozbicia, dynamicznosci,
zmienno$ci w czasie (przemijania), odgrodzenia, ulot-
nosci, lekkosci, ztozonosci, niejednoznacznosci. Projek-
cyjnos¢ polega na teatralnosci (kadrowaniu widokow),
skojarzeniach wzbudzanych rdzawym, niejednorodnym
i zmieniajacym sie w czasie zabarwieniem wnetrza.
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10/I/ADb

Chokkura Plaza, wnetrze pawilonu

Kengo Kuma, Takanezawa (prefektura Tochigi) Japonia 2006 roku

Swiatto boczne wnika do wnetrza przefiltrowane przez
azurowa Sciane. Siatka stalowa, wypetniona struktura
z bloczkéw kamienia Oya, przesiewa promienie bez-
posrednie, dajac charakterystyczny wzor cienistych
plam o rombolidalnym ksztatcie. Relacja struktury
$ciany ze Swiatlem eksponuje azur $ciany oraz grubosc
bloczkéw kamiennych, atym samym tréjwymiarowos¢
muru. Eksponowana jest materialno$¢ wnetrza, jego
plastycznos$¢, porowatos¢ kamienia, kontrast Swiatta
i cienia, struktura filtra, temperowana jasnos¢, nastro-
jowos$¢ rozbicia, odgrodzenia, zmiennosci w czasie
(przemijania), dynamicznosci, ulotnosci, ztozonosci,
niejednoznacznosci. Projekcyjnosé polega na wzbu-
dzaniu wrazenia dyfuzji, atomizacji, a takze pozoru
miekkosci wnetrza.
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10/I/ADb

Muzeum Kolumba, wnetrze ekspozycji ruin kosSciota

Peter Zumthor, Kolonia, Niemcy 2007

Do wnetrza wpada Swiatto boczne przesiane przez
azurowaq Sciane z cegly. Szpary miedzy cegtami wy-
stepujg w dwoch warstwach $ciany, przedzielonych
pustka. W widoku z wnetrza mogg sie one naktadac
na siebie bardziej, mniej lub w ogole, zawsze jednak
otwierajg sie na pustke wewnatrz $ciany, delikatnie
rozjasniona. Dzieki temu cztowiek we wnetrzu dostrze-
gajuz przy najmniejszym poruszeniu gtowy zmiane
konfiguracji naktadajacych sie warstw Sciany. Naj-
bardziej rozéwietlony fragment wnetrza znajduje sie
w jego gérnym, potudniowo-wschodnim narozniku.
Eksponowany jest kontrast $wiatta i cienia, swoboda
uformowania, struktura filtra, temperowana ciemnos¢,
materialno$é, nastrojowos$é tajemniczosci, zmienno-
§ci w czasie (przemijania), odgrodzenia, ulotnosci,
delikatnosci, swobody, ztozonosci, niejednoznaczno-
§ci, miekkosci. Projekcyjnos¢ polega na wzbudzaniu
wrazenia migocgcych gwiazd rozgwiezdzonego nieba.
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10/VI/IADb

Capitol Hotel Tokyu, zesp6t architektoniczny

Kengo Kuma, Tokio, Japoni 2010

Do wnetrza zespotu architektonicznego utworzonego
przez foyer hotelu, przewigzke prowadzaca do osob-
nego budynku restauracji i $ciane restauracji wnika
Swiatto gorne z boku, przesiane przez azurowg struk-
ture, w ktorgjest wyposazona $ciana restauracji. Azur
$ciany przypomina wzdr rozciggnietej szachownicy.
Eksponowany jest kontrast Swiatta i cienia, szachow-
nicowy wzor struktury filtra, temperowana jasnos¢,
materialno$¢, nastrojowo$¢ odgrodzenia, zmiennosci
w czasie, dynamicznosci, ztozonosci, niejednoznacz-
nosci. Projekcyjnos$é polega na wzbudzaniu wrazenia
rozbicia wnetrza, atomizacji.

przesiewanie (gérne zjednej lub kilku stron)
PRZEGRODA struktura

0 \&
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przesiewanie (boczne zjednej lub kilku stron)
1 O/l/Ab PRZEGRODA struktura

Capitol Hotel Tokyu, wnetrze foyer 0\&

Kengo Kuma, Tokio, Japoni 2010

We wnetrzu foyer na jego Scianie z przezroczystego
szkla umocowana jest na state siatka przesiewajgca
Swiatto boczne od strony dziedzifica z woda. Ekspo-
nowana jest delikatna struktura filtra, temperowa-
na jasno$¢, materialnos$¢, nastrojowos¢ ztozonosci,
zmienno$ci w czasie (przemijania), dynamicznosci.
Projekcyjnosé polega na wzbudzaniu iluzji i skojarzen
pointylistycznego obrazu.
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10/I/ADb

Pawilon Wystawienniczo-Informacyjny Wyspianski 2000, foyer

Ingarden & Ewy Architekci, Krakéw, Polska 2007

Swiatto boczne wnika do wnetrza foyer z kilku stron
przesiewane przez azurowg strukture, stanowigca
warstwe $ciany. Struktura utworzona jest z ksztat-
tek ceramicznych, zawieszonych na pretach stalo-
wych. Eksponowany jest kontrast Swiatta i cienia,
wzor struktury filtra, temperowana jasnos¢, material-
nos¢, nastrojowos¢ odgrodzenia, zmiennosci w cza-
sie (przemijania), dynamicznosci, rozbicia, ztozo-
nosci, niejednoznacznosci. Projekcyjnos¢ polega na
wzbudzaniu iluzji przemieszczajgcego sie, ulotnego
ornamentu, atomizacji.
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10/V/ADb

Muzeum Louvre Lens, foyer

SANAA, Lens, Francja 2009-2012

Do wnetrza wnika $wiatto gérne od gory przesiewane
przez azurowg strukture pod Swietlikiem. Rozsunie-
cie elementéw struktury i ich proporcje powodujg, ze
zachodzi tu obok wykrawania réwniez przesiewanie,
0 czym S$wiadczy refleks $wiatta na podtodze, cha-
rakterystyczny dla tej aktywnosci architektury. Eks-
ponowana jest struktura filtra, delikatny ornament
Swiatta i cienia, nastrojowos$¢ odgrodzenia, ztozonosci,
dynamicznosci.
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10/11, V, X/Ab

Fondation Louis Vitton, taras

Frank Gehry, Paryz, Francja 2014

Swiatto boczne, gérne i boczno-gérne wnika do
wnetrza z wszystkich stron przesiane przez struktu-
ry w postaci zakrzywionych zagli z drewna, szkla
i stali. Przesiewanie redukuje natezenie Swiatta we
wnetrzu. Eksponowany jest kontrast Swiatta i cienia,
struktura filtra, materiat filtra, temperowana jasnos¢,
nastrojowos$¢ napiecia, odgrodzenia, ztozonosci, nie-
jednoznacznosci, nieklarownosci, dynamicznosci oraz
projekcyjnos¢ atmosfery, polegajaca na wzbudza-
niu wrazenia rozbicia wnetrza, atomizacji wnetrza,
choreografii Swiatta.

przesiewanie (boczne z wszystkich stron, gérne
od goéry, boczno-g6rne z wszystkich stron)

PRZEGRODA struktura



192 O Swietle we wnetrzu. Relacja miedzy Swiattem stonecznym a architekturg w aspekcie atmosfery architektury

przesiewanie (boczne z wszystkich stron, gérne
1 O/I I y V, X// \b od gory, boczno-g6rne z wszystkich stron)

PRZEGRODA struktura

Fondation Luis Vitton, przestrzeni komunikacji pionowej

Frank Gehry, Paryz, Francja 2014

Swiatto boczne, gérne i boczno-gérne wnika do prze-
strzeni pionowej komunikacji z jej wszystkich stron
i od gory, przesiane przez struktury przegrdd w posta-
ci zakrzywionych zagli z drewna, szkta i stali. Prze-
siewane promienie ktadg plamy Swiatta na stopniach
schoddéw i dynamizujg wnetrze. Eksponowany jest
kontrast Swiatta i cienia, struktura filtra, temperowana
jasno$é¢, nastrojowos¢ napiecia, odgrodzenia, zmien-
nosci w czasie, ztozonosci, ruchu, niejednoznaczno-
§ci, nieklarownosci, dynamicznosci. Projekcyjnosc
atmosfery polega na wzbudzaniu wrazenia dyfuzji,
atomizacji wnetrza, wyrazistej choreografii Swiatta.
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IV. 3.2. Refrakcja (11)

Na skutek aktywnosci refrakcji do wnetrza wprowadzane sg promienie $wiatta po uprzednim
ich przepuszczeniu przez warstwe innego osrodka optycznego, ktory je zatamuje, czyli przez
specyficzny filtr refrakcyjny - narzedzie refrakcji. We wnetrzu takim filtrem jest warstwa
materiatu zatamujacego promienie, znajdujgca sie w ograniczeniach lub przestrzeni wnetrza
(moze by¢ nim warstwa gazu). Jesli filtr zatamujacy nie jest pryzmatem, promienie Swiatta
po przejsciu przez ten filtr, wracajg do wyjSciowego kierunku po przesunieciu o okreslony
odcinek dtugosci. Jesli warstwa zatamujgcajest pryzmatem, nastepuje w zwigzku z dyspersjg
rozszczepienie wigzki biatego $wiatta na barwne widmo.

Aby cztowiek we wnetrzu mégt zaobserwowac refrakcje, materiat zatamujacy promienie
musi by¢ przezroczysty (o wspo6tczynniku pochtaniania bliskim zeru), w przeciwnym razie
widok zatamania promieni jest zacierany przez pochtanianie promieni wewngatrz materiatu.
Filtrem zatamujacym Swiatto jest najczesciej warstwa szkta lub wody, odpowiednio uksztatto-
wanaw ograniczeniach wnetrza, ale moze nim by¢ tez warstwa gazu o parametrach wyroéznia-
jacych go w przestrzeni jako inny osrodek optyczny, na przyktad warstwa rozgrzanego gazu
nad powierzchnig asfaltu w upalny dzien. Nastepujgca w nim refrakcja promieni stonecznych
powoduje zjawisko, postrzegane przez cztowiekajako miraz.

Dzieki refrakcji wnetrze uzyskuje ekspozycje Swiatta i architektury rzadko spotykang
w codziennym doswiadczeniu. Wrazenia zmystowe osiggniete dzieki refrakcji to: znieksztat-
cenia widokdw z zewnatrz, miraze, wyrazisto$¢ gestosci materii filtra zatamujacego $wiatto,
temperowana jasno$¢. Atmosfere wnetrza buduje nastrojowos$¢ zadziwienia, zaskoczenia, nie-
pewnosci, a takze intymnosci, zamkniecia. Dzieki mozliwosci rozszczepienia Swiatta refrak-
cja moze wzbogaci¢ wnetrze w atmosfere o mistycznej nastrojowosci. Wysoka projekcyjnos¢
atmosfery wynika z jej duzego potencjatu pobudzania wyobrazni cztowieka do tworzenia
iluzji i skojarzen: zaleznie od rodzaju filtra zatamujacego - iluzji zamknigecia w przezroczystej
cieczy, roztapiania powietrza, zanurzenia w teczy.

Refrakcje wykorzystat artysta Leonardo Erlich w instalacji The Swimming pool (2004),
pokazanej (miedzy innymi) w Muzeum Sztuki XXI wieku w Kanazawa w Japonii. W in-
stalacji tej promienie stoneczne zatlamujg sie w grubej warstwie przezroczystego szkia,
stanowigcego pozioma przegrode miedzy wnetrzem dolnym i gédrnym, do ktérego wnikajg
bez ograniczenia promienie bezposrednio ze sfery niebieskiej. Ludzie w obu wnetrzach
widzg Swiatto zatamane w warstwie szkta i siebie nawzajem w charakterystycznym dla re-
frakcji znieksztatceniu. Przypomina ono cze$ciej doswiadczany efekt refrakcji Swiatta przez
warstwe wody, na przyktad w basenie ptywackim. W rezultacie tych wrazen i skojarzen
obserwatorzy po jednej stronie szyby maja ztudzenie, ze ludzie i przedmioty po przeciwnej
stronie znajdujg sie wewnatrz basenu.

W architekturze sg przyktady wykorzystania rzeczywistego basenu lub akwarium jako
ograniczenia wnetrza (Sciany, sufitu, podtogi). Zdarzajg sie realizacje basenéw o czeSciowo
przezroczystej obudowie, potgczonych z brytg domu. Do wnetrza, w ktorym przezroczysty
zbiornik z woda stanowi sufit (i strop domu), promienie stoneczne wnikajg po uprzedniej
refrakcji w warstwie wody, powodujgc charakterystyczne znieksztatcenie widoku z drugiej
strony zbiornika. Przyktad takiego domu stanowi Jellyfish House (Meduse house) w Hiszpa-
nii, zaprojektowany przez biuro Wiel Arets Architects (projekt: 1998-2001, realizacja: 2013).
Basen o przezroczystej obudowie umieszczony w dachu domu jest filtrem refrakcyjnym,
stanowigcym w réznych wnetrzach inne fragmenty ich ograniczen (Sciane, podtoge, sufit).
Dla wnetrza tarasu stanowi sufit, przez ktéry wnika od gory zatamane $wiatto, pierwot-
nie goérne i boczno-goérne. Refrakcja eksponuje znieksztatcony widok otoczenia z drugiej
strony basenu.
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IV. 3.3. Pochtanianie (12)

Pochfanianie jest to filtrowanie, polegajgce na absorbowaniu przez filtr konkretnego promie-
niowania (fal Swietlnych) z padajgcego na nie Swiatla, zaleznie od rodzaju filtra. Znanym przy-
ktadem tej aktywnosci jest pochtanianie czesci widma Swiatta przez kolorowy witraz. Kawatek
barwnego szkta przepuszczatylko fale Swietlng o barwie, kt6rg sie mu przypisuje, natomiast inne
fale (o odpowiadajacych im barwach) absorbuje. W ten sposob witraz pochtania znaczng czesé
widma, selekcjonujac Swiatto i redukujac we wnetrzu jego natezenie.

Swiatlo pochtaniajg takze materiaty bezbarwne potprzezroczyste (na przyktad szkto ma-
towe), absorbujgc w sobie cze$¢ promieni i zmniejszajac natezenie Swiatta przepuszczanego do
wnetrza. Réwniez gaz w przestrzeni wnetrza lub w strukturze ograniczenia moze absorbowa¢
cze$¢ promieni, powodujac wrazenie zamglenia wnetrza i ostabiajgc lub uniemozliwiajac wi-
docznos¢ zewnetrza. W skrajnym przypadku pochtanianie Swiatta przez filtr jest catkowite i do
wnetrza nie wnika zadne $wiatto. Zdolnos¢ pochtaniania Swiatta przez materiaty pochtaniajgce
okres$la ich wspotczynnik pochtaniania Swiatta.

Pochfanianie eksponuje materiat filtra we wnetrzu i zaciera widoczno$¢ zewnetrza, w zalez-
nosci od rodzaju filtra moze zmieni¢ kolor wnetrza w catosci lub fragmencie, jego temperature,
natezenie. Powoduje zageszczenie mroku, temperowanie jasnosci we wnetrzu. Tworzy atmosfere
0 nastrojowosci niejednoznacznosci, nieklarownosci, niematerialnosci, zamkniecia, intymnosci,
przyciemnienia, przygaszenia $wiatta. Kolorowy filtr wzmacnia wrazenie rozbicia wnetrza, roz-
norodnosci, atomizacji, magicznosci. Tworzy wysoka projekcyjno$é atmosfery w wyniku bogac-
twa rozmaitych iluzji i skojarzen, do ktérych pobudzajg wyobraZnie cztowieka kolorowe refleksy
Swietlne, przyciemnienie wnetrza. Liczne skojarzenia dotyczag symboliki Swiatta, kosmosu.

Pochtanianie Swiatta przez witraz jest aktywnoScig architektury, najczesciej wykorzysty-
wang do budowania we wnetrzu atmosfery sacrum. Efekt zabarwienia $wiatta stonecznego
we wnetrzu daje natychmiastowy i mocny efekt fizyczny, ktory ksztattuje wrazania zmystowe
cztowieka, wptywa na jego nastréj, wyobraznie i symboliczne odczytanie architektury. Ekspo-
nowanie witraza we wnetrzu uwypukla takze proporcje i ksztatt wnetrza, na przyktad smuktosé
nawy gotyckiej katedry, co moze potegowac atmosfere sacrum. Gotyckie katedry dostarczajg
najwiecej przyktadéw na umiejetne wykorzystanie pochtaniania $wiatta stonecznego w budowa-
niu mistycznej atmosfery wnetrza. Dziatanie witraza we wnetrzu wzmacnia orientowanie katedr,
umozliwiajgce spektakularne rozswietlanie barwnych okien: w apsydzie - promieniami wscho-
dzgcego storica, a nad wejsciem - cieptymi promieniami $wiatta zachodu. Tak Swiatto zachodnie
eksponuje witraz Stanistawa Wyspianskiego Bog Ojciec. Stan sie (ukonczony w 1904 roku) we
wnetrzu Bazyliki Franciszkanéw w Krakowie.

Takze we wspotczesnych wnetrzach wida¢ przyktady stosowania witrazu dla budowania
atmosfery sacrum. W kaplicy Notre Dame du Haut w Ronchamp otwory w potudniowej Scianie
sg wyposazone w kolorowe szyby, dzieki czemu azurowa $ciana z betonu i szkka stanowi jeden
wielki witraz kaplicy, dodatkowo redukujacy natezenie wprowadzanego do niej z zewnatrz
Swiatla.

Jednak wspotczesne wnetrza czesciej korzystajg z pochtaniania Swiatta przez bezbarwne,
potprzezroczyste materiaty. Widac to w obiektach przeznaczonych do eksponowania sztuki (na
przyktad we wnetrzu parteru Kunsthaus Bregenz, obiektu cytowanego w pracy), we wnetrzach
sakralnych (na przyktad w kosciele Notre Dame de Pentecote na La Defence w Paryzu (Franck
Hammoutene, 2001), we wnetrzach sanitarnych.

Swiatto filtrowane przez pochtfanianie tworzy we wnetrzu inng atmosfere, niz $wiatto roz-
praszane. Moze ono by¢ chwilowo bezposrednie, boczne, dynamiczne, cho€ jest redukowane.
Filtrowanie umozliwia wiec dynamizowanie atmosfery wnetrza, uzyskanie w nim smugi sto-
necznej, takze barwnej, eksponowanie powolnej zmiennosci (przemijania) i choreografii Swiatta.
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12/1/Ac

Sanktuarium Mito$ci Mitosiernej w Collevalenzy, nawa kosciota

Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wtochy 1963-1967

Do wnetrza kosciota wnika Swiatto boczne, filtrowane
przez kolorowy witraz. Eksponowany jest dekoracyjny
charakter filtra, temperowana ciemno$¢ we wnetrzu,
nastrojowo$¢ intymnosci, rozéwietlenia wnetrza, ulot-
nosci, zmienno$ci w czasie. Projekcyjnos¢ polega na
iluzjach i skojarzeniach, wywotanych ulotnymi re-
fleksami kolorowych Swiatet, przesuwajacymi sie na
ograniczeniach wnetrza.

pochtanianie (boczne zjednej lub kilku stron)
PRZEGRODA materiat

0 \&
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pochtanianie (boczne zjednej lub kilku stron)
1 2/'/1 \C PRZEGRODA materiat

Kosciét Malmi, nawa o \&

Kristian Gullichsen, Malmi, Helsinki, Finlandia 1981

Swiatto boczne wnika do wnetrza prezbiterium przez
kolorowy witraz w $cianie ottarzowej. Kolorowe re-
fleksy Swiatta tworzg subtelny ornament mrocznego
wnetrza. Eksponowany jest witraz jako dekoracja
wnetrza, temperowana ciemno$¢ we wnetrzu, na-
strojowos$¢ intymnosci, rozéwietlenia wnetrza, ulot-
nosci, zmiennos$ci w czasie. Projekcyjnos¢ polega na
iluzjach i skojarzeniach, wywotanych ulotnymi re-
fleksami kolorowych Swiatet, przesuwajgcymi sie na
ograniczeniach wnetrza.

°
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12/1/Ac

Muzeum Kamienia, galeria ,Kamien - Swiatto”

Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000

We wnetrzu galerii ,,Kamien - Swiatto” promienie
boczne sa pochtaniane przez warstwe marmuru karra-
ryjskiego o szesciomilimetrowej grubosci, umieszczo-
ng w otworach azurowej $ciany (sposob wypetnienia
otworow okiennych cienka warstwg marmuru byt cze-
sto stosowany w bazylikach wczesnochrzes$cijanskich).
Dzieki temu do wnetrza dostaje sie Swiatto przefiltro-
wane. Promienie stoneczne przesSwietlajg strukture
marmuru i eksponujgjego uzylenie. Eksponowany jest
marmur jako dekoracja wnetrza, temperowana ciem-
no$¢ we wnetrzu, nastrojowos$¢ intymnosci, tagod-
nosci, rozéwietlenia wnetrza, powolnej zmiennosci,
dynamicznosci, ulotnosci. Projekcyjnos$¢ polega na
iluzji miekkosci $wiatta, jego przygaszenia i rozmycia
ksztaltow ograniczen wnetrza oraz na skojarzeniach,
wywotanych tymi iluzjami.
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pochtanianie (boczne zjednej lub kilku stron)

1 2/I/AC PRZEGRODA materiat

Kosciot Laajasalo, nawa

Jarvinen & Nieminen, Helsinki, Finlandia 2003

Do wnetrza kosciota $wiatto boczne wnika od strony
Sciany oltarzowej przez szczeline, w ktdrej jest fitro-
wane przez grubg warstwe matowego i formowanego
plastycznie szkta. Eksponowane jest przymglone $wia-
tto jako dekoracja wnetrza, temperowanajasno$é wne-
trza, nastrojowo$¢ intymnosci, tagodnosci, rozswietle-
nia. Projekcyjnos¢ polega na iluzjach i skojarzeniach,
wywotanych wrazeniem miekko$¢ Swiatha, jego przy-
gaszenia, przydymienia, zageszczenia i rozrzedzenia
niczym ptynnej substancji.
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X - pochtanianie (gérne od gé6ry, boczno-gérne
2, AlIA
y C od goéry) PRZEGRODA materiat

LVMH ONE Omotesando, wnetrze urbanistyczne 0 \&

Kengo Kuma, Tokio, Japoni 2004

Zadaszenie wnetrza urbanistycznego przed witryng
sklepu stanowi skrzynie o poOtprzezroczystych Scia-
nach od géry, z jednego boku od strony zadrzewionej
ulicy i od dotu. Dzieki temu do wnetrza wnika Swiatto
gorne i boczno-gérne od gory po uprzednim filtrowa-
niu przez zadaszenie wnetrza. Filtrem pochtaniajagcym
Swiatto jest materiat zadaszenia: warstwy malachi-
tu miedzy dwoma warstwami szkia przezroczystego.
Eksponowane jest kolorowe Swiatto jako dekoracja
wnetrza, miekkos$¢ Swiatta, nastrojowos$¢ zadziwie-
nia, ztozonosci, intymnosci, rozbicia, nieklarowno-
§ci, niejednoznacznosci, rozswietlenia, projekcyjnosc,
polegajaca na iluzjach i skojarzeniach, wywotanych
refleksami Swiatta w kolorach zieleni i zétcieni, wspot-
grajacych z zielenig lisci na drzewach w otoczeniu
wnetrza, wzbudzajgcych wrazenie lasu.
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pochtanianie (boczne zjednej lub kilku stron)
1 2/'/1 \C PRZEGRODA materiat

LVMH w Shinsaibashi, korytarz o \&

Kengo Kuma, Osaka, Japoni 2004

Do wnetrza korytarza $wiatto boczne wnika z boku
za posrednictwem filtréw w dwoch rodzajach: jeden
z nich tworzy czteromilimetrowa warstwa onyksu pa-
kistanskiego, osadzona miedzy warstwami przezro-
czystego szkia, drugi - warstwa papieru filmowego
z nadrukiem onyksu pakistariskiego, osadzona mie-
dzy warstwami przezroczystego szkfa. Filtr z warstwg
onyksu pochtania $wiatto mocniej, niz filtr z papierem
filmowym. Eksponowane jest barwne Swiatto jako de-
koracja wnetrza, nastrojowos¢ zadziwienia, intymno-
§ci, nieklarownosci, rozéwietlenia. Projekcyjnos¢ pole-
ganailuzjach i skojarzeniach, wywotanych wrazeniem
miekkosci $wiatta, jego rozmycia i przydymienia.
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12/V/IAcC

LVMH w Shinsaibashi, wnetrze zespotu wejsciowego

Kengo Kuma, Osaka, Japoni 2004

Whnetrze zespotu wejsciowego jest czesciowo zadaszo-
ne ptyta z warstw szkia i onyksu pakistanskiego. Przez
utworzony w ten sposob daszek wnika do wnetrza
Swiatto gdrne od goéry, czesciowo pochtaniane przez
cienkg warstwe kamienia. Eksponowane jest barwne
Swiatto jako dekoracja wnetrza, nastrojowo$¢ zadzi-
wienia, projekcyjnosé, polegajaca na iluzjach i skoja-
rzeniach, wywotanych wrazeniem miekkosci $wiatta,
jego przygaszenia, zageszczenia lub rozrzedzenia.

pochtanianie (gérne od gory)
PRZEGRODA materiat

0\&
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pochtanianie (boczne zjednej lub kilku stron)
1 2/'/1 \C PRZEGRODA materiat

JR Hoshakuiji Station, klatka schodowa 0\&

Kengo Kuma, Takanezawa, Tochigi, Japonia 2008

Do wnetrza wnika $wiatto boczne z boku filtrowane
przez Sciane z poliweglanu. Eksponowana jest tem-
perowana jasno$¢ wnetrza, nastrojowos¢ intymnosci,
nieklarownosci, rozswietlenia. Projekcyjnos¢ polega
na iluzjach i skojarzeniach, wywotanych wrazeniem
miekkosci Swiatta, jego przygaszenia i przydymienia.
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IV. 4. Aktywnosci architektury
w aspekcie atmosfery wnetrza

Jak wykazaly studia przypadkéw, kazda aktywnos¢ ma wiasny potencjat eksponowania
wiasciwosci fizycznych wnetrza, a tym samym wzbudzania konkretnej atmosfery archi-
tektury (Tab. 4.). Opracowano zaleznosci miedzy eksponowaniem wiasciwosci fizycznych
wnetrza, uznanych za kryterium atmosfery wnetrza a poszczegdlnymi rodzajami aktywno-
Sci architektury. Zaleznos¢ te przedstawiono tabelarycznie (Tab. 6.). Znakiem x zaznaczono
obecnos¢ konkretnego eksponowania. Grubg czcionka zaznaczono wzmocnienie ekspono-
wania. Znak o oznacza brak mozliwos$ci konkretnego eksponowania. Znakiem + zaznaczono
mozliwos¢ orkiestraciji.

Tab. 6. Zalezno$¢ eksponowania wtasciwosci fizycznych wnetrza od aktywno$ci architektury

. . eksponowanie eksponowanie eksponowanie
eksponowanie eksponowanie X R X
i L. L. struktury filtra, struktury przenikania . .
materialnosci plastycznosci . orkiestracja
. . ornamentu przestrzeni wnetrza
architektury architektury L
z cienia i Swiatta wnetrza z zewnetrzem
wnikanie
X X (0] X X
petne
wykrawanie X X +
przeciskanie X X
wykluczenie X [o)
odbijanie
X X +
lustrzane
rozpraszanie-
. X X +
tamanie
rozpraszanie-
X +
uginanie
rozpraszanie-
- . X X 0 +
Slizganie
rozpraszanie-
i i X X +
kanalizowanie
przesiewanie (0] X +
refrakcja X +
pochtanianie X X +

Powyzsze zestawienie zostato uszczegdtowione w tabeli przedstawiajacej zaleznos¢ atmosfery
wnetrza od poszczegolnych aktywnosci, biorgcych udziat w operowaniu Swiattem we wnetrzu.
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Tab. 7. Aktywno$¢ architektury w aspekcie atmosfery wnetrza

eksponowanie przenikania wnetrza z zewnetrzem, struktury przestrzeni wnetrza,
Wnikanie pe{ne plastycznos$ci architektury materialnosci architektury, zacieranie granic wnetrza, wyrazisto$¢

widoku otoczenia, bezgraniczno$¢ wnetrza, otwarcie, dystans, swoboda; choreografia

eksponowanie materialno$ci architektury, przenikania wnetrza z zewnetrzem, wyrazisto$¢
Wykrawanie ograniczenia wnetrza, stoneczna smuga, intymno$¢, blisko$¢, skupienie, tajemniczos$¢,

dramatyczno$¢, napiecie, teatralno$¢, choreografia; orkiestracja

eksponowanie struktury filtra, ornamentu z cienia i $wiatta, zacieranie realnych
przeciskanie ksztattow wnetrza, niejednoznaczno$é, odgrodzenie, tajemniczosé,

wysoka projekcyjno$¢: metafizyka, kosmos

eksponowanie plastycznosci architektury, materialnoéci architektury, wyrazisto$¢ ksztattu
Wykluczenie wnetrza, klarownos$¢, orzezwienie, jednoznaczno$¢, stabilnos¢, spokdj, nastrojowa cisza, oblanie

Swiattem w jednolitym nastroju, metafizyka, kosmos; mozliwa choreografia

eksponowanie materialnosci architektury, przenikania wnetrza z zewnetrzem, struktury

odbijanie
przestrzeni wnetrza, zacieranie granic wnetrza, rozbicie wnetrza, tajemniczo$¢, magicznos$¢,
lustrzane B o L _ - _
roz$wietlenie, wysoka projekcyjnos$¢: iluzje, ,cienista gtebia”; choreografia. orkiestracja
A eksponowanie plastycznosci architektury, struktury przestrzeni wnetrza, temperowana
rozpraszanie- . . o . . .
) jasnos$¢, stabilno$¢, klarowno$¢, dystans, ptynnos¢, orzezwienie, wysoka projekcyjnos$¢: mglista
tamanie
poswiata, metafizyka; choreografia, orkiestracja
) eksponowanie plastycznosci architektury, struktury przestrzeni wnetrza, temperowana
rozpraszanie-
; A jasnos$¢, stabilno$¢, klarowno$¢, dystans, ptynnos¢, orzezwienie, wysoka projekcyjnos$¢: mglista
uginanie
poswiata, metafizyka; choreografia, orkiestracja
3 eksponowanie plastycznosci architektury, materialno$ci architektury, wyrazisto$¢
rozpraszanie-
.. : ograniczenia wnetrza, napiecie, intymnos$¢, niedostepno$é¢, bliskos$¢, tajemniczos¢,
slizganie o o } _ _ _ _
dramatyczno$¢, orzezwienie, wysoka projekcyjno$¢: mglista poswiata, metafizyka; orkiestracja
rozpraszanie- eksponowanie plastycznosci architektury,temperowana jasno$¢, wyrazisto$¢ ksztattu wnetrza,
kanalizowanie klarowno$¢, stabilno$¢, spokéj, nastrojowa cisza, metafizyka; choreografia, orkiestracja
eksponowanie struktury filtra, ornamentu z cienia i $wiatta, zacieranie widoku realnych
materiatow ksztattéw, ostabienie wyrazistosci wnetrza, w zaleznosci od rodzaju filtra:
przesiewanie kontrast Swiatta i cienia albo rozmycie ksztattow wnetrza, rozbicie, nieklarownos$¢,
niepewnos$¢, dramatyczno$¢, wysoka projekcyjnosc: iluzje, skojarzenia, magiczno$¢, atomizacja
lub zamglenie; choreografia, orkiestracja
eksponowanie struktury filtra, ornamentu z cienia i $wiatta, zacieranie widoku realnych
i materiatéw ksztattéw, ostabienie wyrazisto$ci wnetrza,wzbogacenie wnetrza w barwne
refrakcja

refleksy Swiatta, rozbicie, tajemniczo$¢, nieklarownos$¢, niepewnos$é, dramatyczno$é, wysoka

projekcyjno$¢: iluzje, skojarzenia, magicznos$¢; choreografia, orkiestracja

eksponowanie struktury filtra, ornamentu z cienia i $wiatta, zacieranie widoku realnych
i i materiatéw ksztattéw, rozmycie ksztattu wnetrza, ostabienie wyrazisto$ci wnetrza,
pochifanianie o ) ) ) _ o
tajemniczos$¢, nieklarownos$¢, niepewno$é, dramatyczno$é, wysoka projekcyjnosé: iluzje,

skojarzenia, przydymienie wnetrza, mglista po$wiata; orkiestracja
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IV. 5. Ztozony sposob operowania swiattem.
Ztozenie sposobow operowania Swiattem

Elementarne sposoby operowania $wiattem stonecznym rzadko wystepuja pojedynczo, a naj-
czesciej w ztozeniach, tworzac jeden ztozony sposob operowania Swiattem lub ztozenie spo-
sobow operowania Swiattem (podrozdziat 11l. 2.1.). W obu przypadkach zachodzi najczesciej
wzmocnienie eksponowania fizycznych wiasciwosci wnetrza i tym samym jego atmosfery.
Ztozony sposob operowania Swiattem we wnetrzu mozna wyjasni¢ na przyktadzie pota-
czenia trzech aktywnos$ci: rozpraszania-uginania, rozpraszania-tamania oraz filtrowania we
wnetrzu pawilonu panstw skandynawskich w Giardini w Wenecji (Sverre Fehn, 1962). Narze-
dziem dla wszystkich trzech aktywnosci jest tu strop wnetrza. Jego azurowa konstrukcja (ruszt
belek zelbetowych), powodujgca przesiewanie Swiatta gornego, jest wyposazona w rynienki
ze szkla, delikatnie rozpraszajgce na swych wypuktoSciach promienie stoneczne, ktére sg tez
odbijane-tamane przez boczne powierzchni wysokich belek. W rezultacie $wiatto we wne-
trzu jest réznorodnie temperowane, a jednoczesnie rownomiernie rozpraszane w przestrzeni
whnetrza. Dzieki temu eksponowana jest plastyczno$¢ wnetrza, jego przestrzennos¢, struktura
i materialnos¢. Eksponowanie to wzbudza nastrojowos¢ klarownosci, harmonii, temperowanej

Fot. 67
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jednolitej i rownomiernej jasnosci, statycznosci, ciszy oraz projekcyjnosé prészenia Swiattem,
mglistej poswiaty.

Ztozenie kilku sposobOow operowania $wiattem stonecznym mozna wyjasni¢ na przy-
ktadzie wnetrza kaplicy studenckiej w Otaniemi (Kaja i Heikki Siren, Otaniemi, Finlandia,
1957). Swiatto stoneczne wnika tu bezposrednio z dwdch przeciwnych stron: od ottarza, za
ktorym jest $ciana catkowicie przeszklona od podtogi do stropu oraz z przeciwnej strony
od wejscia, za pomoca okna umieszczonego wysoko w Scianie. Poniewaz okno to styka sie
krawedzig z pochytym stropem, na stropie tym wystepuje $lizganie czesci promieni Swiatta
bocznego. Swiatto boczne, wpadajace bezposérednio do wnetrza natrafia w nim na drewnia-
ne stupki konstrukcji stropu, gesto wypetniajace gorng czesc¢ przestrzeni kaplicy. Zatem we
wnetrzu tym wystepuje ztozenie czterech sposobow operowania $wiattem stonecznym (za
pomocg narzedzi architektonicznych): wykrawanie $wiatta bocznego przez okno w Scianie
ottarzowej, wykrawanie Swiatta bocznego przez okno w Scianie wejsSciowej, $lizganie Swia-
tta po powierzchni stropu i przesiewanie go przez stupki stropowe. Cztowiek we wnetrzu
postrzega narzedzia poszczegélnych aktywnosci jako odrebne, dlatego wystepuje tu ztoze-
nie réznych sposob6w operowania $wiattem, a nie jeden ztozony sposob. We wnetrzu tym
Swiatto, padajace od strony wejscia stanowi gorng kontre dla $wiatta wnikajacego od ottarza
i razem ze Swiattem rozproszonym w Slizganiu i filtrowanym przez las stupkow eksponuje
plastyczno$¢ wnetrza, widok lasu w otoczeniu kaplicy i las stupkéw we wnetrzu. Dzigki
temu eksponowana jest plastyczno$¢ wnetrza, jego materialno$¢, przestrzen, nastrojowosc
temperowanej jasnos$ci, klarownosci, a zarazem dynamicznoS$ci, zmiennosci, ztozonosci.
Wzbudzana jest wyrazna projekcyjnos¢ lasu.

Fot. 69

Fot. ©
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2,12, 9/I/Aabc, Cd

Sanktuarium Mito$ci Mitosiernej w Collevalenzy, kosciét dolny

Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wtochy 1963-1967

Swiatto boczne filtrowane przez kolorowy witraz, wni-
ka do wnetrza koSciota dolnego od gory, z przestrzeni
gérnego kosciota. Eksponowany jest filtr jako deko-
racja wnetrza, temperowana ciemnos$¢ we wnetrzu,
nastrojowos$¢ intymnosci, dyskretnego roz$wietlenia
wnetrza, ulotnosci, zmiennosci, dynamicznos$ci oraz
projekcyjnos¢, polegajaca na iluzjach i skojarzeniach,
wywotanych ulotnymi refleksami kolorowych $wiatet.

wykrawanie, pochtanianie,
rozpraszanie-kanalizowanie (boczne z jednej
lub kilku stron) PRZEGRODA otwarcie, struktura,
material, PRZESTRZEN ksztatt
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10, 6, 9/X/ADb

Tempelaukio

Timo i Tuomo Suomalainen, Helsinki, Finlandia 1968-1969

Swiatto boczno-gorne wnika z zewnatrz do wnetrza
kosciota przez Swietlik, wyposazony w azurowg struk-
ture z gesto wystepujacych listew betonowych. Ksztatt
listew oraz ich geste wystepowanie w strukturze sgpo-
wodem ztozeniatrzech sposobdw operowania Swiattem
w jeden sposdb. Cze$¢ promieni wnika do wnetrza po
przesianiu przez strukture, czes¢ - tamie sie na bocznej
powierzchni listew i wnika do wnetrza rozproszona,
a czes¢ tamie sie na tych powierzchniach kilkakrotnie,
czyli jest kanalizowana. Eksponowana jest struktura
Swietlika, rozproszenie Swiatta, plastyczno$¢ wnetrza,
jego materialno$¢, temperowanajasnos¢, nastrojowosc
dynamicznosci, zrytmizowania oraz projekcyjnos¢,
polegajgca na wzbudzeniu wrazenia lasu.

przesiewanie, rozpraszanie-tamanie i kanalizowanie
(boczno-gérne z wszystkich stron)

PRZEGRODA struktura

o \&
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/ / rozpraszanie-kanalizowanie i $lizganie
8, 9 I / \a (boczne zjednej lub kilku stron)

BRYLA ksztalt, PRZEGRODA otwarcie

Kosciot Swiatta 0 \&

Tadao Ando, Ibaraki, Osaka, 1989

Swiatto boczne jest przechwytywane z zewnatrz do
skrzyni Swiatta, stanowiagcej wnetrze sasiednie dla nawy
kosciota. Skrzynia ta ma ksztatt klina miedzy dwoma
skrzyzowanymi $cianami: betonowsg i przeszklona. Z jej
przestrzeni Swiatto przechodzi do nawy kosciota za po-
mocg szczeliny pod sufitem. Jest to $wiatto pochodne
lume di lume. Dzigki niemu w nawie kosciota ekspono-
wana jest gradacja Swiatta na powierzchniach przegréd,
temperowana ciemnos¢, nastrojowos¢ tajemniczosci,
powolna zmienno$¢ (przemijanie), dramatycznos¢ oraz
projekcja mglistej poswiaty.

tlem
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7
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rozpraszanie-kanalizowanie, wykrawanie
9, 2/V ] I I I ] X I/Aad ] Babd (gérne od goéry, boczne od goéry, boczno-gérne
od g6ry) PRZEGRODA otwarcie, ksztatt,
BRYLA otwarcie struktura
Wyzsze Seminarium Ksiezy Zmartwychwstancow, kosciot

Dariusz Koztowski, Krakéw, Polska 1986-1995

Swiatto gorne, boczne i boczno-gérne wnika od géry
do przestrzeni kanatu miedzy dwoma warstwami da-
chu, a z tej przestrzeni - do wnetrza kosciota, wykra-
wane przez krzyzujace sie szczeliny. Eksponowana
jest struktura filtra, rozproszenie Swiatta, plastycznos¢
wnetrza, materialno$¢ wnetrza, statycznosé, tempe-
rowana jasnos¢, nastrojowos¢ skupienia i tajemniczo-
§ci. Wysoka projekcyjnos¢ polega na wrazeniu pro-
szenia $wiattem, wzbudzaniu skojarzen, zwigzanych
z symbolika i mistyka krzyza i Swiatta.
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6,9, 12/V/Acd, Bb

Muzeum Kiasma, foyer

Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998

Do whnetrza foyer Swiatto gérne wnika od géry przez
Swietlik w stropie i jest pochfaniane oraz rozpraszane
przez tamanie i $lizganie. Eksponowane jest zmigkcze-
nie, rozproszenie i statyczno$¢ Swiatta, nastrojowos¢
intymnosci, klarownosci, rozswietlenia oraz projekcyj-
nos¢, polegajgcanailuzjachiskojarzeniach, wywotanych
iluzjg prészenia Swiattem i mglistej poswiaty.

rozpraszanie-tamanie, rozpraszanie-kanalizowanie,
pochtanianie (gérne od gory)

PRZEGRODA materiat, ksztatt, BRYLA struktura

0 \&
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6, 12/11, X/Bc

Muzeum Slaskie, zespét architektoniczny

Riegler Riewe Architekten, Katowice, Polska, 2013

We wnetrzu zespotu architektonicznego znajduja sie
bryty, wykonane z pétprzezroczystego szkta. Swiatto
boczne i boczno-gorne z wszystkich stron ulega roz-
proszeniu-tamaniu i czeSciowemu pochfanianiu przez
Sciany bryt. We wnetrzu eksponowane jest Swiatto
jako dekoracja wnetrza, nastrojowos¢ intymnosci, nie-
klarownosci, rozéwietlenia, zmiennosci, dynamiczno-
§ci oraz projekcyjnosé, polegajaca na wrazeniu miek-
kosci Swiatta, iluzjach i skojarzeniach, wywotanych
rozéwietleniem bryt we wnetrzu.

rozpraszanie-tamanie i pochtanianie
(boczne z wszystkich stron, boczno-gérne

z wszystkich stron) BRYLA materiat
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10, 6, 9/I/Ab

Siedziba NOSPR, foyer

Tomasz Mikotaj Konior, Katowice, Polska 2014

Narzedzie architektoniczne w postaci struktury Scia-
ny jednoczes$nie przesiewa, tamie i kanalizuje $wiatto
boczne i boczno-gorne. Eksponowana jest struktura
filtra, rozproszenie $wiatfa, plastyczno$¢ wnetrza, jego
materialnos¢, temperowana jasnos¢, nastrojowosc dy-
namiki, rytmizowania, muzycznosci. Projekcyjnosé
polega przede wszystkim na budzeniu iluzji lasu.

przesiewanie, rozpraszanie-tamanie
rozpraszanie-kanalizowanie (boczne z jednej

lub kilku stron) PRZEGRODA struktura

0\&
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2, 8/1lI/Abc o/V/Bd

wykrawanie, rozpraszanie-$élizganie rozpraszanie-kanalizowanie
(boczne z wszystkich stron) (g6rne od goéry)
PRZEGRODA struktura, materiat) BRYLA ksztatt

Sanktuarium Mitosci Mitosiernej w Collevalenzy, kaplica boczna

Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wtochy 1963-1967

Do kapicy bocznej wewnatrz cylindra wnika Swiatto
z zewnatrz wskutek dwdéch réznych sposobéw opero-
wania $wiattem (przy czym jeden z tych sposobdw jest
ztozony): 1) kanalizowanie $wiatta goérnego od géry przez
gteboki Swietlik przestrzenny, nakryty stozkiem ze szkia
oraz 2) wykrawanie $wiatta bocznego z wszystkich stron
dzieki przeszklonej szczelinie miedzy $ciang cylindra
ajego stropem oraz $lizganie Swiatta po spodzie stropu.
Dzieki takiemu operowaniu Swiattem eksponowana jest
plastycznos¢ wnetrza, jego materialnos$é, temperowana
jasnosc¢, nastrojowos$¢ tajemniczosci, zamkniecia po bo-
kach i otwarcia od gory, harmonijnej réwnowagi miedzy
dynamicznoscig i statycznos$cia. Projekcyjnos$¢ polega
przede wszystkim na iluzji proszenia Swiattem i mglistej
pos$wiaty oraz wzbudzaniu stanéw metafizycznych.

G \c



W doswiadczeniu sztuki dochodzi do osobliwej wymiany. Uzyczam przestrzeni moich emocji i skojarzen,

a przestrzen udziela mi atmosfery, ktéra stymuluje i wyzwala moje doswiadczenia i mysli. Dzieto architekta

nie jest odbierane poprzez serie izolowanych obrazéw odbitych na siatkéwce, ale jako kompletny i zintegro-
wany materiat, cielesna i duchowa substancja. Pozwala nam doznawac przyjemnosci z ksztattow i powierzchni
uformowanych z myslg o dotyku oka i innych zmystéw, ale jednoczesnie ucieles$nia i integruje struktury fizyczne
i mentalne sprawiajac, ze nasze doswiadczenie egzystencjalne staje sie bardziej spéjne i znaczace.

J. Pallasmaa, Oczy skéry...

| dlatego szukamy, zupetnie nienaukowo, nie tylko pieknej architektury, ale i piekna architektury.
Do tego trzeba zauwazy¢ cztowieka, notujac fotografig suche zdarzenie przestrzenne.

K. Kucza-Kuczynski, Piekna architektura - czy piekno architektury, czyli: czytajgc Strézewskiego

V
Eksponowanie
architektury i swiatta
stonecznego
a atmosfera wnetrza -
studia przypadkow
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W rozdziale tym dokonano analizy atmosfery architektury wybranych wnetrz, osiggnietej w re-
zultacie eksponowania materialnosci wnetrza, plastycznosci wnetrza, struktury filtra, prze-
strzeni wnetrza, przenikania wnetrza z zewnetrzem oraz w rezultacie orkiestracji i choreografii.
W warto$ciowaniu atmosfery architektury wykorzystano narzedzie badania opracowane w badaniu.

V. 1 Eksponowanie materialnosci architektury
- temperowana ciemnosc, intymnosc,
skupienie

Sag wnetrza, w ktdrych relacja architektury ze swiattem stonecznym eksponuje szczegélnie ich
materialnos¢. Cztowiek w tych wnetrzach skupia uwage na materiatach: ich barwie, fakturze,
miekkosci lub twardosci, chropowatosci lub gtadkosci, sypkosci lub kleistosci. Naturalna wtedy
staje sie dla cztowieka potrzeba dotykania materiatow, ich prébowania, nawet smakowania. Wa-
runki do tak specyficznej intymnosci, towarzyszacej cztowiekowi w kontakcie z materiatami,
zapewnia konkretna relacja architektury wnetrza ze $wiattem stonecznym we wnetrzu. Relacja
taka wbrew pozorom wcale nie jest oczywista, poniewaz Swiatto zbyt jasne albo zbytjednostaj-
ne (ktére dominuje w architekturze) ujednolica widok wnetrza i gubi jego materialno$¢ wéréd
innych wiasciwosci fizycznych. Dlatego eksponowaniu materialnosci najlepiej stuzg te aktyw-
nosci architektury, ktére nie eksponujg ksztattu catego wnetrza, nie tworzg Swietlnych iluzji ani
wzor6éw cienia i reflekséw Swiatha, lecz operujg na fragmentach ograniczen wnetrza: architek-
toniczna aktywnos$¢ wykrawania, $lizgania, famania promieni. Dobrze eksponuje materialno$¢
Swiatto temperowane i boczne, dynamiczne, chwilami intensywne, powolnie przemieszczajace
sie we wnetrzu. Stuzy jej kadrowanie i zacie$nianie plamy $wiatta na materiale, wzmacniajace
jej wyrazisto$¢ na zacienionym tle.

Atmosfere tych wnetrz tworzy temperowana ciemnos$¢, wyrazisto$¢ powierzchni materiatu,
wyrazisto$¢ przejasnienia na zacienionym tle, wyrazisto$¢ ograniczenia wnetrza, nastrojowos¢
intymnosci, napiecia miedzy cieniem i $wiattem, skupienia, tajemniczosci, rownowagi miedzy
zamknigeciem i otwarciem. Projekcyjnos¢ tych wnetrz polega na wzbudzeniu wrazenia cienistej
glebi, teatralnosci (widok - kadr - scena).

V. 1.1 Studia przypadkow

Kosciot Malmi
Kristian Gullichsen, Malmi, Finlandia 1981

We wnetrzu kosciota panuje temperowana ciemno$é - pétmrok, w ktorym wytania sie zarys
nawy kosciota i brunatny odcierr cegly. Najjasniejszym miejscem jest w nim prezbiterium.
Po Scianie ottarzowej z figurg Ukrzyzowanego $lizga sie Swiatto, eksponujac jej nieréwnosci:
wypuklosci i wgtebienia. Swiatto $lizga sie takze po rzezbie, utworzonej z drewnianych belek
krzyza i figury Chrystusa, wykonanej z metalu. Btysk figury na osi wnetrza koncentruje uwage
cztowieka i zacheca, by zblizy¢ sie do oharza.



Kosciot Malmi
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Do prezbiterium wnika $wiatto boczne i boczno-gorne przez trzy szczeliny - dwie ukryte,
jedna widoczna dla cztowieka wewnatrz nawy. Ukryta jest pionowa szczelina z lewej strony
(w widoku na ottarz), wypetniona luksferami i filtrujaca Swiatto boczne potudniowe oraz szcze-
lina gdrna, nakryta Swietlikiem o skoSnym przekryciu z przezroczystego szkia i trojkatnych
zamknieciach ze szkta matowego po bokach. Szczeliny sprawiajg wrazenie odstawienia Scia-
ny ottarzowej do tytu w stosunku do prezbiterium. Trzecia szczelina, znajdujaca sie w Scianie
oltarzowej na wprost nawy i wyposazona w kolorowy witraz, wpuszcza do wnetrza delikatne
refleksy kolorowego Swiatta, zwtaszcza czerwonego i niebieskiego.

Atmosfere architektury wnetrza tworzy jego temperowana ciemno$¢, wyrazistosé po-
wierzchni Scian z cegly, zwlaszcza sfatdowanej powierzchni Sciany ottarzowej, wyrazisto$é
przejasnienia prezbiterium na zacienionym tle nawy i catkowitego ograniczenia wnetrza od ze-
wnatrz. Kreowana jest nastrojowo$¢ intymnosci (pomimo duzych rozmiaréw wnetrz), napiecia
miedzy cieniem nawy i temperowang jasnos$cig prezbiterium, tajemniczosci, dramatycznosci
i skupienia uwagi na miejscu z figurg Ukrzyzowanego oraz na samej figurze: jej modelunku,
materiale. Projekcyjno$¢ wnetrza polega na teatralnosci (widok - kadr - scena) i pobudzaniu
cztowieka do standw metafizycznych.
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Kaplica Brata Klausa
Peter Zumthor, Wachendorf, Niemcy 2007

Do wnetrza kaplicy wnika Swiatto w trzech rodzajach. Pierwsze - to Swiatto boczne, bezpo-
$rednie i dynamiczne, przeciskajace sie od strony wejscia przez szczeliny miedzy skrzydiem
i otworem drzwiowym, drugie - to $wiatto boczne z wszystkich stron, filtrowane przez
otwory wypetnione kulami ze szkia, trzecie - to Swiatto g6rne, statyczne, wnikajgce bez-
posrednio od gory, wykrawane przez oculus o nieregularnym ksztatcie. Nachylone $ciany
stanowig ograniczenie wnetrza z wszystkich stron i czesciowo takze od gory, zostawiajgc
otwarcie oculusa. Dzieki temu promienie gornego Swiatta $lizgaja sie po $cianach, ekspo-
nujac ich przebieg w przestrzeni, ksztatt i fakture: ztobienia, chropowate listwy betonu.
Promienie gornego Swiatta padajg takze na podtoge wnetrza, ktérg stanowi warstwa oto-
wiu, delikatnie wgtebiona pod oculusem. Jesli wglebienie wypetnia deszczowka, Swietlik
odbija sie w tafli wody. WklestoSci ztobien pokryte sg sadzg i raczej pochtaniajg Swiatto.
Swiatto boczne filtrowane przez liczne kule ze szkta nakrapia ciemna $ciane, stanowiac jej
ornament, zmienny zaleznie od pory dnia, roku i pogody. Swiatto przeciskajace sie przez
szczeliny miedzy skrzydiem i otworem drzwiowym tworzy w ciemnym wnetrzu rysunek
smuktego trojkata.

W relacji ze Swiattem elementy wnetrza eksponujg swojg materialno$é: Sciany z betonu - swe
ztobienia, osad sadzy, chropowatos¢, kule ze szkta - swa gtadkosé i regularnosé, oculus - swoj
ksztatt i lekko$¢ powietrza, otdw na posadzce - swoj ciezar, woda - swa miekkos¢ i gtadkos¢

Fot. 84
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tafli, stajacej sie lustrem. Nawierzchnia z otowiu roz-
prasza $wiatto, woda - odbija widok nieba i dodaje
wnetrzu pozorne wewnetrzne zrédto Swiatta.

Atmosfere architektury wnetrzatworzy jego mate -
rialno$¢, eksponowana temperowang ciemnoscig, wy-
razisto$cig powierzchni ograniczen wnetrza z wszyst-
kich stron i otwarcia wnetrza od gory. Najmocnigj
buduje atmosfere $wiatto i widok nieba. Eksponowana
materialno$¢ tworzy nastrojowos¢ intymnosci, napie-
cia miedzy cieniem i Swiattem, tajemniczosci, drama-
tycznosci i skupienia. Projekcyjnos¢ atmosfery polega
na teatralnosci wnetrza w relacji ze Swiattem i meta-
fizycznych odniesieniach (kadrowaniu widoku nieba
w oculusie, a z boku - widoku smuktego trojkata ze
Swiatha, ktory kojarzy sie z promieniem wskazujgcym
ku gérze i promieniem kota Schematu Tréjcy Swietej,
zawieszonego w kaplicy i zwigzanego z biografig jej
Swietego patrona).
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V. 2. Eksponowanie plastycznosci
architektury - gradacja Swiatta i cienia,
temperowana jasnosc, klarownosg,
spoOjnosE, tagodnosc

Sag wnetrza, w ktorych $wiatto stoneczne eksponuje ich plastycznos¢. Cztowiek w tych wne-
trzach skupia uwage na ich ksztatcie, objetosci, wklestosciach, wypuktosciach, gitebi. Widzi
klarownie wnetrze w catosci, moze ocenié jego wysokos¢, gtebokos¢. Naturalna staje sie dla
cztowieka potrzeba poznawania wnetrza, przemieszczania sie w nim. Warunki do postrzega-
nia plastycznos$ci wnetrza stwarza w nim konkretna relacja architektury ze Swiattem. Nie jest
ona wcale oczywista, poniewaz oswietlenie zbytjasne sptaszcza plastycznos$¢ wnetrza, Swiatto
wykrawane pozostawia zbyt duze fragmenty w mroku i nadmiernie eksponuje materialno$¢
przegréd, a Swiatto boczne, najczesciej wystepujace we wnetrzach, jest dynamiczne i zmienne,
przez co stwarza w nich wedrujgce kontrasty Swiatta i cienia. Dlatego eksponowaniu plastycz-
nosci najlepiej stuza te aktywnosci architektury, ktore eksponujg ksztatt catego wnetrza, nie
tworzg mocnych kontrastow Swiatta i cienia, Swietlnych iluzji ani wzoréw cienia i reflekséw
Swiatta, lecz niejako prdszag Swiattem rozproszonym, statycznym. Do tych aktywnosci nalezy
wykluczenie wnikania promieni bezposrednich i rozpraszanie. Dobrze eksponuje plastycznosc
architektury Swiatto gérne od gory, czyli statyczne Swiatto jasnosci sfery niebieskiej, a tak-
ze Swiatto boczne, wprowadzane do wnetrza od goéry. Stuzy jej takze pochtanianie Swiatta,
temperowanie jasnosci wnetrza.

Eksponowanie plastycznosci wnetrza czesto jest celem, ktory architekt zamierza zreali-
zowac za pomocg odpowiedniego operowania $wiattem stonecznym. Potwierdza to historia
i wspotczesnosé. Eksponowanie plastycznosci postulowat i realizowat Le Corbusier, poczagwszy
od pierwszych willi prywatnych po wnetrze urbanistyczne Kapitolu w Chandigarh, Kaplice
Notre Dame du Haut w Ronchamp i Klasztor La Tourette w Eveaux. Opracowat on klasyke
operowania $wiattem stonecznym pod katem takiego eksponowania.

Atmosfere architektury tych wnetrz tworzy wyrazisto$¢ ksztattu, wyrazistos¢ objetosci
i przestrzennosci, delikatne doswietlenie zakamarkow wnetrza, gradacja Swiatta, temperowana
jasnosc, statycznos¢ Swiatta, nastrojowos¢ klarownosci, stabilnosci, spdjnosci, tagodnosci i spo-
koju, oblania $wiattem w jednolitym nastroju. Projekcyjnos$¢ atmosfery polega przede wszystkim
na wzbudzeniu wrazenia: ,,widze to co jest, jest to co widze”.

V. 2.1. Studia przypadkow

Muzeum Kiasma, hol wejsciowy z rampg
Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998

Do holu wejSciowego muzeum wnika z zewnatrz $wiatto r6znego rodzaju: $wiatto gérne od gory,
filtrowane przez Swietlik gérny ze szkta matowego, $wiatto boczne bezposrednio z zewnatrz, wy-
krawane przez okno nad wejsciem, Swiatto boczne od strony sgsiedniego wnetrza (lume di lume),
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czyli od strony kawiarni (do ktorej wnikaja promie-
nie bezposrednio z zewnatrz przez Sciane z przezro-
czystego szkia) oraz Swiatto boczne gérne od strony
sgsiedniego wnetrza z komunikacjg pionowg w giebi
holu. W ten sposob do wnetrza holu wnika $wiatto
ztrzech stron i od gory. Zakrzywione po tuku wnetrze
jest eksponowane przede wszystkim przez miekkie,
temperowane i statyczne Swiatto gérne od géry, po-
niewaz Swietlikiem jest caty sufit wnetrza, wysoko
umieszczony. Swiatto $lizga sie po zakrzywionych
Scianach i odbija od biatych powierzchni przegrod.
Swiatto z sasiednich wnetrz, czyli lume di lume tworzy
dla $wiatta od gory tagodng ,,kontre”. Atmosfere archi-
tektury wnetrza tworzy wyrazisto$é ksztattu wnetrza,
doswietlenie zakamarkéw wnetrza, gradacja Swiatta,
roztozenie réznych tonacji swiatta na elementach wne-
trza, temperowana jasno$¢, statycznos$¢ Swiatta, na-
strojowos$¢ klarownosci, dynamicznosci, spéjnosci,
ztozonosci i harmonii, projekcyjnosé, polegajgca na
wzbudzeniu wrazenia: ,,widze to co jest, jest to co
widze” i bodzca do przemieszczania sie we wnetrzu.
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Kaplica Ciszy
K2S Architects427, Helsinki, Finlandia 2012

Do owalnego wnetrza kaplicy wnika z zewnatrz $wiatto gorne po obwodzie wnetrza przez szcze-
line miedzy stropem a $ciana boczng (efekt za matego wieka). Swiatto to $lizga sie po $cianie
z drewnianych elementéw owalnie zakrzywionej, eksponujac jej chropowata fakture i zarazem
ksztatt kragtego wnetrza. Swiatto spltywajace z géry po obwodzie wnetrza tworzy wrazenie
kurtyny ze Swiatta, ktéra pozornie poszerza wnetrza po bokach. W kontrascie z jasnymi $ciana-
mi pozostaje zacieniony nieszczelny strop kaplicy. Atmosfere wnetrza tworzy wyrazistos¢ jego
owalnego ksztattu, oSwietlenie wnetrza jednostajnie i w catosci Swiattem gdérnym, statycznym
i rozproszonym, gradacja $wiatta, temperowana jasnos¢, nastrojowos¢ klarownosci, stabilnosci,
spojnosci, tagodnosci, spokoju, ciszy i oblania swiattem w jednolitym nastroju. Projekcyjnos¢
atmosfery polega na wzbudzeniu wrazenia: ,widze to co jest, jest to co widze”.

47 K2S Architects Ltd: Kimmo Lintula, Niko Sirola, Mikko Summanen, Jukka Makinen, Kristian Forsberg,
Abel Groenewolt, Tetsujiro Kyuma, Mikko Naveri, Miguel Pereira, Outi Pirhonen, Teija Tarvo, Elina Tenho,
Jarno Vesa.
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V. 3. Eksponowanie struktury filtra -
kontrasty Swiatta i cienia lub rozmycie
Swiatta, ornamentyka, iluzyjnosc, ulotnosc

Sgwnetrza, w ktorych Swiatto stoneczne eksponuje strukture filtra. Czlowiek w takich wnetrzach
skupia uwage na ulotnych refleksach Swiatta, ktére kontrastujg z plamami cienia, wzbogacajac
wnetrze w ornament graficzny, barwny lub rozmyty jak w akwareli. Ornamenty takie ktadg sie
na przegrodach i zamazujg ich rzeczywiste ksztatty i materialno$¢. Relacja architektury ze Swia-
ttem stonecznym eksponuje w tych wnetrzach teatr Swiatta i cienia, ktory wzbudza w cztowieku
rozmaite iluzje: przemienia na jego oczach wnetrze rzeczywiste w inne: ulotne, rozmazane,
wibrujgce, zmienne, niematerialne. Eksponowaniu takiemu najlepiej stuza te aktywnosci archi-
tektury, ktore nie eksponujgjego materialnosci i ksztattu, lecz rzucajg w nim plamy przefiltrowa-
nego Swiatta lub rozmywajg widok wnetrza, czyli aktywno$¢ filtrowania: przesiewania, refrakcji
i pochfaniania. Najmocniej odrealnia wnetrze filtrowanie promieni bocznych, dynamicznych.

Eksponowanie struktury filtra we wnetrzu jako jego ulotnego ornamentu graficznego, barw-
nego lub akwarelowego byto czesto stosowane w architekturze dawnej, ale jest wykorzystywane
takze wspoitczesnie. Widac je w katedrach gotyckich, wyposazonych w kolorowe witraze i we
whnetrzach, posiadajgcych w otwarciach ozdobne kraty albo siatki. Ornament z plam filtrowanego
Swiatha czesto stuzy eksponowaniu we wnetrzu waznego miejsca. Takjest w koSciele Mitosci Mito-
siernej w Collevalenzy, gdzie witraze umieszczone sgjedynie w trzech oknach (ktérych jest w na-
wie kilkanascie): na osi nawy, za ottarzem i w transepcie. Pozatym w kosciele tym do prezbiterium
wnika Swiatto boczne mocno przesiewane przez Sciane ottarzowa w formie dwaéch wypuktych
i azurowych potowek cylindrow (azur jest efektem odstepéw miedzy cegtami). Swiatto przesiane
przez azurowe pétwalce daje wrazenie rozgwiezdzonego nieba za ottarzem. Dzieki wypuktosci
filtra promienie tego pozornego gwiazdozbioru sg rozpraszane odsrodkowo w przestrzen kosciota.

Atmosfere architektury tych wnetrz tworzy wyrazistos¢ plam Swiatta przefiltrowanego, za-
cieranie widoku realnych materiatow i ksztattéw, nastrojowos¢ nieklarownosci, dyfuzji wnetrza,
niejednoznacznosci, niematerialnosci, odgrodzenia, dynamicznos$ci, zmiennosci, wibrowania.
Projekcyjnos¢é atmosfery polega w nich na wzbudzaniu iluzji ulotnego ornamentu: graficznego,
opartego na kontrascie $wiatta i cienia, malarskiego, opartego na barwach $wiatta lub akwarelo-
wego, uzyskanego przez wrazenie przygaszenia, rozmycia, przydymienia Swiatla. lluzje te moga
pobudza¢ wyobraznie do licznych skojarzeh, wzmacniajac projekcyjnosé atmosfery.

V. 3.1. Studia przypadkow

Muzeum Hiroshige Ando
Kengo Kuma, Bato, Japonia 2000

Do wnetrza foyer wnika Swiatto przesiewane przez siatki z listew szydlicy japonskiej. Siatki te
znajduja sie w dwdch warstwach dachu oraz na $cianach z kilku stron wnetrza. Sg wolnostojace lub
przylegaja do Scian z przezroczystego szkfa. Filtrujg one Swiatto boczne, wnikajace od strony ogrodu
bambusowego, $wiatto boczne - od strony bramy wejscia oraz Swiatto gérne. Przezroczyste szyby
i podtoga z polerowanego kamieniaAshino stanowig powierzchnie doskonale gtadkie, ktore powoduja
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wielokrotne lustrzane odbicia promieni bocznych i gor-
nych, przesianych przez siatki. Wraz z promieniami wi-
bruja odbijajgce sie fragmenty otoczenia i wnetrza. Eks-
ponowane jest zardwno otwarcie wnetrza na Swiatto, jak
i jego azurowe odgrodzenie. Dominuje wrazenie nakra-
piania przestrzeni drobnymi plamkami Swiatta i dyfuzji
widoku wnetrza (jest to powdd, dla ktérego Greg Lynn
nazywa architekture Kumy ,,pointylistyczna”, przywotu-
jacaw wyobrazni obrazy Georges’a Seurata). Filtrowanie,
refleksy Swiatla i cienia oraz odbicia sprawiajg wrazenie
zanikania realnych ksztattow wnetrza.

Atmosfere architektury foyer muzeum tworzy wiec
wyrazistos¢ plam Swiatta przesianego przez siatki, za-
cieranie widoku realnych ksztattéw wnetrza, nastrojo-
wosE nieklarownosci, niejednoznacznosci, niepewno-
Sci, odrealnienia, dynamicznosci, zmiennosci, poczucia
przemijalnosci oraz odgrodzenia, ale nie zamkniecia.
Projekcyjnos¢ atmosfery polega na wzbudzaniu iluzji
ulotnego, wibrujgcego i wedrujgcego ornamentu gra-
ficznego, skojarzen z zacinajgcym z ukosa deszczem
i z obrazem pointylistycznym.

Qo
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V. 4. Eksponowanie przestrzeni wnetrza -
gestosc przestrzeni, las

Sgwnetrza, w ktérych swiatto stoneczne eksponuje ich przestrzen. Cztowiek w takich wnetrzach
skupia uwage na ich przestrzeni, a ograniczehn czasem nie dostrzega, gdyz ging one w mroku lub
w gaszczu struktury, wypetniajgcej przestrzen i fapigcej na siebie Swiatto. Takie eksponowanie
przestrzeni we wnetrzu warunkowane jest konkretng relacjg architektury ze Swiattem slonecz-
nym. Nie jest ono wbrew pozorom wecale rzadkie, poniewaz wystepuje niemal zawsze we wne-
trzach otwartych od gory i wypetionych strukturg opadéw atmosferycznych: deszczu, mzawki,
Sniegu. Opady te sg strukturami przestrzennymi, zbudowanymi z poruszajgcych sie kropel wody
lub ptatkéw Sniegu. Poniewaz elementy te sg postrzegalne przez cztowieka we wnetrzu, moze on
dzieki nim lepiej zobaczyC przestrzen wnetrza jako jego objetosc i wypetnienie. Dlatego ekspo-
nowaniu przestrzeni we wnetrzu najlepiej stuza te aktywnosci architektury, ktére nie eksponuja
ograniczen wnetrza, nie tworzg pozornej jego dyfuzji ani ornamentéw z przefiltrowanego Swia-
tla, lecz operuja w przestrzeni wnetrza: na rozmaitych jej strukturach (zawieszonych, stojacych).
Stuza mu najbardziej: petne wnikanie, wykrawanie, famanie. Dobrze eksponuje przestrzen za-
rowno Swiatto boczne, dynamiczne, ktére wnika do wnetrza przynajmniej z dwoch stron, jak tez
Swiatlo gorne, statyczne.

Atmosfere architektury tych wnetrz tworzy wyrazistoS¢ objetosci wnetrza (we fragmencie
lub w catosci), zacieranie granic wnetrza, zageszczenie przestrzeni elementami, nastrojowos¢
gestosci, bezgranicznosci wnetrza, napiecia, zamkniecia i otwarcia. Projekcyjnos¢ atmosfery
polega przede wszystkim na wzbudzaniu iluzji lasu.

V. 4.1. Studia przypadkow

Muzeum Kiasma, klatka schodowa
Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998

Swiatto gérne wnika do klatki schodowej od géry, eksponujac strukture schodéw: zebaty profil
biegu schodéw i strukture balustrady. Atmosfere architektury tworzy we wnetrzu wyrazistos¢
objetosci wnetrza, zacieranie granic wnetrza, zageszczenie przestrzeni elementami schodéw,
nastrojowos¢ gestosci, napiecia miedzy strukturg wnetrza i jego przegrodami. Projekcyjnosé
atmosfery polega na skojarzeniu przestrzeni ze strukturg biatych i czarnych elementow.
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Zespot Szkot Ogolnoksztatcgeych. Biblioteka Pedagogiczna
Biuro Architekt Kaczmarczyk, Sucha Beskidzka, Polska 2002-2006

We wnetrzu foyer na pietrze szkoty wida¢ strukture przestrzeni wnetrza, tworzong przez cztery
czarne szescienne bryty, ustawione po dwa jedno na drugim z matymi przesunieciami. Bry-
ty zawierajg w swoich wnetrzach sale wykfadowe (niemal pieciometrowej wysokosci kazda
i w proporcjach zblizonych do szesciandéw). Jednak w przestrzeni foyer stanowig zamkniete pu-
dta, zageszczajace wnetrze. Swiatto boczne eksponuje szczeliny miedzy brytami i jednoczesnie
eksponuje ich kubatury. Do wnetrza wnika boczne swiatto wykrawane przez okna w Scianach
z trzech stron i gérne Swiatto od gory przez sSwietlik. Relacja architektury ze Swiattem eksponuje
bryly, zageszczajace przestrzer wnetrza, a dzieki temu - sama przestrzen foyer. Atmosfere archi-
tektury tworzy tu wyrazisto$¢ wnetrza, eksponowanie struktury tej przestrzeni (szczelin miedzy
brytami i bry}), zacieranie granic wnetrza, zageszczenie przestrzeni elementami, nastrojowos¢
gestosci, napiecia. Projekcyjnos¢ atmosfery polega na wzbudzaniu skojarzen, wynikajgcych
ze struktury przestrzeni, na przyktad skojarzenia wnetrza z wielkim pudtem, wypetnionym
mniejszymi pudfami43

48 Zob. B. Stec, Maniera tenebrosa, czyli o autentycznosci w architekturze c.d., ,,Architektura & Biznes” 2014,
nr 6 (263), s. 82-87.
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Kosciot Viikki
JKMM, Helsinki, Finlandia 2005

We wnetrzu kosciota jednonawowego panuje temperowana jasnos¢, wystarczajaca, by eks-
ponowac naturalny kolor drewna na ograniczeniach wnetrza i jego wyposazeniu. Promienie
bezposrednie wnikajg tu przez okno, biegngce na calej szerokosci potudniowej Sciany i wypo-
sazone w przezroczyste szyby. Okno to wykrawa Swiatto w prostokatnym pasie nieco wyzszym
od wysokosci cztowieka, co stanowi waski fragment wysokiej Sciany. Promienie wnikaja do
wnetrza takze z dwdch okien w gornych naroznikach Sciany wschodniej (posiadajgcej wejscie
i znajdujacej sie nawprost ottarza). OSwietlajg one przestrzenng strukture stupkéw drewnianych,
zwisajacych pod stropem w calej gornej czesci objetosci wnetrza. Przez okno w potudniowo-
-wschodnim narozniku wnikajg promienie boczno-gérne, tamane w strukturze otworu. Okno
w poinhocno-wschodnim narozniku kanalizuje promienie boczno-gérne i wprowadza je do
wnetrza rozproszone i ukierunkowane. Atmosfere architektury tworzy wyrazistos¢ objetosci
i gestosci wnetrza, zacieranie granic wnetrza, zageszczenie przestrzeni stupkami z drewna,
nastrojowos¢ zageszczenia i napiecia. Projekcyjnos¢ atmosfery polega na skojarzeniu z lasem42

49 W klasyfikacji Plummera wnetrze to nalezy do kategorii ,,las”, poniewaz ,przemienia” $wiatto stoneczne,
panujace na zewnatrz w ,$wiatto lasu” we wnetrzu. H. Plummer, Nordic Light..., op. cit.
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Muzeum Louvre Lens
SANAA, Lens, Francja 2009-2012

Do owalnego wnetrza foyer muzeum swiatto boczne wnika ze wszystkich stron, a Swiatto
gérne - w miejscu kreconych schodéw, prowadzacych do sasiedniego wnetrza na dole. Swiatto
boczne wnika tu przez $ciany z przezroczystego szkla. Swiatlo gorne jest przesiewane przez
azurowa siatke w okragtym, ptaskim Swietliku w stropie i kladzie sie mocnym ornamentem na
schodach wiaczajac je w przestrzen foyer. Swiatto boczne i gérne jest we wnetrzu rozpraszane
na scianach bryl, zageszczajgcych przestrzen wnetrza. Bryly te majg ksztalt nieregularnych
walcéw, nizszych od wysokosci foyer i catkowicie przezroczystych. Dzieki temu przypomi-
naja one kapsuty wyodrebniajace poszczegblne miejsca dla réznych funkcji foyer. Atmosfere
architektury tworzy wyrazisto$¢ objetosci wnetrza, zacieranie granic wnetrza, zageszczenie
przestrzeni, nastrojowos¢ gestosci, bezgranicznosci wnetrza i napiecia miedzy jego struktura-
mi. Projekcyjnos¢ atmosfery polega przede wszystkim na skojarzeniach, wzbudzanych przez
szklane kapsuty43

40 W Klasyfikacji Plummera wnetrze to nalezatoby zaliczy¢ do kategorii ,,szklanych woali” (ibidem).
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V. 5. Eksponowanie przenikania
wnetrza z zewnetrzem -
otwarcie, przestronnosc, lekkosc

Sg wnetrza, w ktorych sSwiatlo stoneczne eksponuje ich przenikanie z zewnetrzem. Cziowiek
w tych wnetrzach wybiega wzrokiem poza ich ograniczenia, w odlegte otoczenie po ich ze-
wnetrznej stronie. Otwarcie to moze by¢ pozorne - tylko dla zmystu wzroku, albo rzeczywi-
ste, weryfikowalne dotykiem. Przenikanie wnetrza z zewnetrzem uzyskane jest w rezultacie
konkretnej relacji architektury wnetrza ze Swiattem stonecznym. Eksponowaniu przenikania
najlepiej stuzg aktywnosci architektury, ktére nie eksponujg zadnego elementu wnetrza (ani
jego ograniczen, ani przestrzeni) i nie wzbudzajg plam filtrowanego Swiatla, a akcentujajedynie
widok jego najodleglejszych miejsc lub otoczenia. Sg dwie takie aktywnosci: wnikania petnego
i wykrawania promieni bezposrednich. Dobrze eksponuje przenikanie wnetrza z zewnetrzem
Swiatto boczne, dynamiczne, wnikajgce z kilku stron, gdyz umozliwia cziowiekowi wglad w naj-
odleglejsze miejsca, w otoczenie, w sasiednie wnetrza. W eksponowaniu przenikania z zewne-
trzem badane jest rzeczywiscie rozlegte, w skrajnym przypadku az po horyzont, albo pozornie
wieksze, ewentualnie nieograniczone od gory.

Atmosfere architektury tych wnetrz tworzy wyrazistosS¢ zacierania ograniczen, wyrazistosc
widoku najodleglejszych miejsc lub otoczenia, nastrojowos¢ otwarcia, przestronnosci, swietli-
stosci, lekkosci. Projekcyjnos¢é atmosfery polega na scenograficznym kadrowaniu widoku jako
sceny, wzbudzaniu mocnego skojarzenia z wolno$cig i swoboda.

Z przenikaniem wnetrza z zewnetrzem taczy sietradycja szklanego domu- wnetrza o wszyst-
kich Scianach z przezroczystego szkla, dajgcego wnikanie petne widoku otoczenia z wszystkich
stron (klasycznymi przyktadami sg: Szklany Dom Philipe’a Johnsona i Dom Pani Farnsworth
zaprojektowany przez Miesa van der Rohe). Wspoéiczesnym przyktadem takiego wnetrza jest
otwarta dla swiatta stonecznego przeszklona weranda Domu z Wody i Szkia zaprojektowanego
przez Kengo Kume na klifie oceanicznym w Atami (1995). Dzieki petnemu wnikaniu z tak usy-
tuowanej werandy rozposciera sie rozlegty widok na Ocean Spokojny. Owalny ksztalt wnetrza
tworzg Sciany z przezroczystego szkta, a platforma, na ktérej znajduje sie werandajest czesciowo
wypetniona woda, w zwigzku z tym Swiatlo boczne z kilku stron jest wielokrotnie odbijane:
tafla wody odbija je lustrzanie od dotu na boki i w gére na sufit z metalowych paneli, ktére je
dodatkowo rozprasza.

V. 5.1. Studia przypadkow

Muzeum Hiroshi Senju
Ryue Nishizawa, Karuizawa, Nagano, Japonia 2010

Do sali muzeum wnika Swiatto stonecznej z wszystkich stron. Przede wszystkim dzieki
dziedzincom, ktére, cho¢ nalezg do muzeum, sa na zewnatrz sali jako jej sasiednie, oddziel-
ne wnetrza, wydzielone Scianami z przezroczystego szkia. Natomiast Sciany zewnetrzne
sali i muzeum jednoczes$nie sg zmatowione i wyposazone w ostone z jasnej tkaniny, dlatego
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pochianiaja one czesciowo Swiattlo boczne. Od strony
dziedzincéw wnika do sali Swiatto gorne z wszyst-
kich stron, statyczne i optymalne dla ekspozycji ob-
razow. Swiatlo to eksponuje zarazem przenikanie
wnetrza sali z sgsiednimi wnetrzami i, za ich posred-
nictwem, otwieraja niejako sale od gory. Ekspono-
wanie to wzmacnia przestrzennos¢ wnetrza, a nawet
pozornie powieksza wnetrze.

Atmosfere architektury tworzy wyrazistos¢ za-
cierania ograniczen wnetrza, wyrazistos¢ widoku na
wnetrza sasiednie (ich przestrzen i otwarcie od gory),
nastrojowos¢ otwarcia, przestronnosci, Swietlistosci
i lekkosci. Projekcyjnosé atmosfery polega na sceno-
graficznym kadrowaniu widoku jako sceny (wrazenie
takie wzmacnia ogrdd na dziedziricu, zakomponowany
jako zywa ikebana).

247



248 O Swietle we wnetrzu. Relacja miedzy Swiattem stonecznym a architekturg w aspekcie atmosfery architektury

V. 6. Eksponowanie witasciwosci fizycznych
Swiatla stonecznego

Sag wnetrza, w ktorych Swiatto stoneczne eksponuje swojg nature. Cztowiek w takich wne-
trzach skupia uwage na samym Swietle stonecznym - jego intensywnos$ci, promieniowaniu,
kierunku padania, barwie, pozycji w stosunku do stron $wiata, przemieszczaniu sie w czasie
i przestrzeni. Warunki do takiej ekspozycji tworzy konkretna relacja architektury wnetrza
ze Swiattem stonecznym. Moga jej stuzy¢ wszystkie aktywnos$ci architektury oraz rodzaje
Swiatta: zaréwno Swiatto boczne - dynamiczne, jak i Swiatto gorne - statyczne. Ze wzgledu na
eksponowanie pozornej wedréwki Swiatta w czasie i w przestrzeni oraz $wiecenie sfery niebie-
skiej wyrdzniono orkiestracje, ktora jest rezultatem roznych sposob6w operowania Swiattem
we wnetrzu w tym samym czasie oraz choreografig, ktorajest rezultatem jednego sposobu ope-
rowania Swiattem (ktéry moze by¢ ztozony) podczas uptywu czasu. Atmosfera tych wnetrza
zasadza sie na ztozonosci choreografii i orkiestracji z eksponowaniem fizycznych wiasciwosci
architektury wnetrza.

Swiatto boczne i boczno-gérne, czyli $wiatto dynamiczne: bezpos$rednie, zmienne,
ré6znorodne, ciepte i kierunkowe eksponuje we wnetrzu nastrojowo$¢ zmiennosci, uptywu
czasu, bliskosci, bezposredniosci, chwilowej intensywnosci. Projekcyjnos¢ atmosfery, ktdrg
Swiatto to tworzy we wnetrzu polega przede wszystkim na choreografii - eksponowaniu
wedrdwki $wiatta stonecznego w czasie i we wnetrzu, a dzieki temu - zjawisk astronomicz-
nych, zwigzanych z pozorng wedréwka Storica po ekliptyce, ruchem Ziemi wokét Stonica
i wokot wihasnej osi itp.

Swiatlo gérne, czyli statyczne: rozproszone, state, jednolite, chtodne, eksponuje we wne-
trzu nastrojowos$¢ orzezwienia, klarownosci, jednoznacznoSci, dystansu i powsciagliwosci.
Projekcyjno$é atmosfery tworzonej przez to Swiatto we wnetrzu, polega na wzbudzaniu stanéw
metafizycznych, skojarzeh z kosmosem i symbolika Swiatta.

Ekspozycja orkiestracji i choreografii czyni z wnetrza specyficzny instrument Swietlny.
Znamienitym tego przyktadem jest wnetrze willi La Rocca Pisana, zaprojektowanej przez Sca-
mozziego i zrealizowanej w 1576 roku w otwartym krajobrazie pod Vicenza. Stoi tam do dzis,
jako materialny i mistyczny wezet tego krajobrazufdl Na przyktadzie La Rocca Pisana mozna
dobrze wyjasni¢, na czym polega efekt instrumentu $wietlnego, uzyskany we wnetrzu dzieki
odpowiedniej relacji architektury ze Swiattem stonecznym.

Przyktad dawny: La Rocca Pisana

Swiatto we wnetrzu tej willi, zwlaszcza w jej cylindrycznej centralnej czesci sprawia, ze mozna
ja traktowac jak zegar stoneczny o architektonicznej skali4® Willa jest proporcjami zblizona
do szeScianu i posiada w swym centrum cylindryczne wnetrze, nakryte koputg z oculusem.
Z cylindrycznego wnetrza willi wida¢ otwarcia na cztery strony Swiatad8poprzez przedsionki,

A Zob. B. Stec, Wezet krajobrazu..., op. cit., s. 55-59.

42 Por. B. Stec, Powtdrne spojrzenie, wywiad z Kurtem Forsterem, ,,Architektura & Biznes” 2005, cz. I, nr 5 (154),
cz. Il, nr 6 (155).

48 W LaRoccakazda z czterech elewacji domu koresponduje z czterema stronami $wiata, przy czym elewacja
frontalna ze schodami jest wystawiona na potudnie, czyli Ostro w R6zy Wiatréw i odpowiednio: dwie ele-
wacje boczne na wschod i zachdd (Levante i Ponente), a elewacja tylna na pétnoc (Tramontana). Poniewaz
budynek ma plan kwadratu, jego przekatne wyznaczaja doktadnie posrednie kierunki: pétnocny wschod
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kazdy nakryty sklepieniem kolebkowym. Przedsionki te z trzech stron willi sg zakonczone ser-
lianami434 a od strony wejscia - portykiem. Do cylindrycznego wnetrza wpada jednoczes$nie
Swiatto gorne od goéry przez oculus, $wiatto boczne z czterech stron (takze $wiata) wykrawa-
ne, kanalizowane i rozpraszane przez przedsionki (lume di lume), boczne przez owalne okna
z sgsiednich pomieszczen na pietrze, do ktérych wnika bezposrednio przez okna w $cianach4b
(lume di lume), boczne z dotu przez krate, taczacg wnetrze z sasiednim przyziemiem, doswietlo-
nym z bokéw (kanalizowane, rozproszone lume di lume). Kazde $wiatto ma inng intensywnos¢,
tonacje barwna, kierunek, dynamike.

Kompozycjakilku sposobdw operowania $wiattem stonecznym we wnetrzu daje wyjatkowg
harmonijng i intensywng orkiestracje Swiatta. Pozwala ona cztowiekowi we wnetrzu rozpoznaé
pore dnia i roku. Dynamiczne $wiatto boczne dziatajagce odsrodkowo i statyczne Swiatto gérne,
dziatajgce dosrodkowo stabilizujg we wnetrzu wrazenie nasyconej rdwnowagi, klarownosci, har-
monii i fadu, na ktérych zasadza sie unikatowa atmosfera tego wnetrza. Swiatto gérne, wnikajace
przez oculus eksponuje plastyczno$¢ wnetrza i wprowadza do niego jasno$¢ sfery niebieskiej
w zenicie, co daje wrazenie przytrzymania we wnetrzu jasno$¢ dnia. Koputa z oSmioma zebrami
syntetyzuje relacje architektury ze $wiattem stonecznym4x

W La Rocca widac¢ takze choreografie $wiatta, na przyktad w dwdch klatkach schodowych,
wschodniej i zachodniej, symetrycznie rozstawionych po bokach wejscia do willi. Do klatki
wschodniej wnikajg boczne, wschodnie promienie bezposrednio, zostawiajac $lady w postaci
wedrujacych plam $wiatta na stopnicach schodéw (muzyczne wrazenie poruszania klawiszy lub
strun instrumentu muzycznego). Podobny efekt choreografii istnieje po potudniu w zachodniej
klatce schodowej. Choreografia ma takze miejsce we wnetrzu portyku wejsciowego, gdzie prze-
mieszczajgce sie promienie powodujg spektakularne przesuwanie sie mocnego cienia kolum-
nady. Atmosfera orkiestracji i choreografii sprzyjata skupieniu domownikéw na codziennych
obowigzkach ziemianskich.

(Greco), potudniowy wschod (Scirocco), potudniowy zachdd (Africo) i pétnocny zach6d (Maestro). Taka
orientacja La Roccajest ,,obrécona” o 45 stopni w stosunku od potozenia Palladianskiej willi La Rotonda.

8 W La Rocca balaski kamiennej balustrady majg przekroj kwadratowy, nie za$ okragty, jak w wiekszosci
budowli Scamozziego. Ten archaizm tworzy spéjnos¢ z surowym, kanciastym charakterem catosci. Serliana
miesci sie w licu fasady, dzieki czemu uniemozliwia cztowiekowi wykrok poza grubos$¢ sciany willi.

45 O Swicie promienie wschodnie wnikajg bezposrednio do kaplicy, umieszczonej od wschodu na pietrze, a z niej,
przez eliptyczne okno (we wnetrzu willi) docieraja do centralnego wnetrza, ktére o tej porze jest jeszcze stabo
doswietlone z oculusa. W centralnym i cylindrycznym wnetrzu promienie te rozpraszajg si¢ na zakrzywionych
$cianach, zwiekszajac jego jasnos¢. Rozproszone $wiatto wnika stad przez kamienng krate w posadzce do
pomieszczer kuchennych w przyziemiu.

4% Willa oddziatuje takze we wnetrzu krajobrazowym jako bryta tego wnetrza, orientowana i zwarta (wediug
Scamozziego stanowigca ,,0getto autonomio” - obiekt sam w sobie skonczony i niezalezny, Swiadomie intro-
wertyczny, majacy pozycje dialektyczng w stosunku do otoczenia). Zwarty charakter budowli wzmacnia jej
odosobnienie we wnetrzu krajobrazowym, akcentowane przez perspektywe wznoszacej sie drogi, roztozyste
schody wejscia i loggie. Swiatto stoneczne stabilizuje réwnowage miedzy dziataniem od$rodkowym wielkich
schodéw, wachlarzowo roztozonych przed wejsciem i doSrodkowym - loggii wyposazonej w portyk kolumno-
wy (ostry cief kolumnady zawsze jest skierowany do wnetrza willi, zacienionajama loggi zagarnia cztowieka
z potudniowej jasnosci w gteboki i orzezwiajacy cieh wnetrza). Rezultatem tych dziatan jest powsciagliwa,
wywazona elegancja i spojnos¢ formy.
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V. 6.1. Orkiestracja. Studia przypadkow

Orkiestracja jest rezultatem roznych sposobOw operowania Swiattem we wnetrzu w tym samym
czasie. Atmosfere wnetrza tworzy wyrazisto§¢ kompozycji tych sposobow i wspdtgrania ich
rezultatow, wyrazisto$¢ r6znych narzedzi operowania $wiattem (narzedzia te mozna poréwnac
z instrumentami muzycznymi) i ich rbwnoczesnej aktywnos$ci (ktérg mozna poréwnac do dZzwie-
kéw wydobywanych z instrumentdw), nastrojowos¢ ztozonosci, harmonii, rytmu, muzycznosci
i napiecia. Projekcyjno$é atmosfery takiego wnetrza polega na wzbudzaniu wrazeh muzycznosci
w tempie vivace lub moderato.

Sanktuarium Mitosci Mitosiernej w Collevalenzy
Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wiochy 1963-1967

Przed oczami cztowieka we wnetrzu nawy giéwnej rozgrywa sie orkiestracja Swiatta dzieki
kompozycji réznych spos6béw operowania Swiattem stonecznym: przeciskania Swiatta gérnego
od gory przez szczeliny, dajagce forme krzyza, kanalizowania gérnego $wiatta przez okragty
Swietlik na przecieciu szczelin, przesiewania $wiatta bocznego przez dwa wypukite pétwalce
z pustkami miedzy cegtami od strony oharza, filtrowania $wiatta bocznego przez kolorowe
witraze w prezbiterium i transepcie, wykrawania Swiatta bocznego przez okna - szczeliny po
bokach wnetrza, $lizgania Swiatta bocznego na bocznicach walcéw - bryt ograniczeh wnetrza,
rozpraszania Swiatta gérnego we wnetrzach walcéw, skad wnika ono do nawy4 (lume di lume),
$lizgania Swiatta, wpuszczanego przez szczeliny przy gornej krawedzi walcéw bocznych kaplic
po wieku tych walcéw, skad wnika ono do wnetrza nawy, wnikania $wiatta gérnego od dotu
przez otwarcia do sasiednich wnetrz dolnego kosciota (doswietlonego Swiattem stonecznym
od géry dzieki Swietlikom4®) oraz przesiewania i filtrowania Swiatta przez cylindryczng rozete

47 Trzynascie lunet delikatnie wystaje z bryty kosciota nad jego dach. Lunety sg zamkniete ptaska pokrywsg ze
szkta i nakierowane na zewnatrz od osi kosSciota, czyli na wschéd i zachéd.

8 Swietliki w formie przeszklonych stozkéw tworza wieniec nad obejsciem dolnego kosciota, ktéry jest szerszy
od gdrnego. Wiekszo$¢ Swietlikow (siedem) jest po zachodniej stronie kosSciota, a tylko dwa po wschodniej,

Fot. 116
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z witrazem przedstawiajgcym Ukrzyzowanego nad wejsciem do kosciota. Wymienione sposoby
operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu nawy to tylko instrumenty podstawowe bogatej
orkiestracji, poniewaz do nich dochodza drobne operacje akompaniujace w postaci wprowadza-
nia Swiatta drobnymi szczelinami i rozpraszania go na powierzchniach odbijajagcych $wiatto. Za
dnia Swiatto stoneczne we wnetrzu jest wystarczajgce dla modlitwy i liturgii. Wejscie do kosSciota
znajduje sie od potudnia, a ottarz - od pétnocy. Wedréwka Swiatta stonecznego w czasie dnia
wzmacnia lub ostabia poszczeg6lne sposoby operowania Swiattem. We wnetrzu w wyniku tak
bogatej orkiestracji stabilizuje sie nadzwyczajna harmonia: napiecie temperowanej jasnos¢ nawy
i temperowanej ciemnosci kaplic w cylindrach.

Atmosfera wnetrza nawy wynika ze ztozenia wielu sposob6w operowania Swiattem i wspét-
grania ich rezultatow we wnetrzu. Tworzy jg wyrazisto$¢ roznych narzedzi (instrumentéw) ope-
rowania Swiattem i ich rownoczesna aktywno$¢ (dZzwieki), nastrojowo$¢ ztozonosci, harmonii,
rytmu, muzycznosci i napiecia. Projekcyjnos¢ atmosfery polega tu na wzbudzaniu wrazenia
muzycznos$ci w tempie moderato.

eksponujac wschodnia i zachodnia strone obejécia. Swietliki sa nakierowane od$rodkowo wzgledem osi
kosciota. Stozkowe koputki ze szkta powodujg odbicia zwierciadlane i rozpraszanie $wiatta.

Fot. 117
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Mortensrud
Skodvin & Jensen, Osto, Norwegia 2010

Przed oczami cztowieka we wnetrzu nawy gtéwnej kosciota rozgrywa sie orkiestracja Swia-
tta dzieki kompozycji réznych sposéb operowania Swiattem stonecznym: wnikania Swiatta
bocznego bezposrednio i filtrowania go przez kolorowy witraz w $cianie ottarzowej, wnikania
Swiatta bezposrednio przez Sciane ze szkia przezroczystego, przesiewania Swiatta gérnego
i bocznego przez azurowag $ciane z ciosanych kamieni, rozpraszania-kanalizowania Swiatta
gérno-bocznego przez Swietlik przestrzenny, rozpraszania-uginania $wiatta bocznego na skle-
pieniu kolebkowym z cegty oraz filtrowania $wiatta przez oSwietlony przedsionek od strony
wejscia do kosciota (lume di lume). Do wymienionych sposobow operowania $wiattem sto-
necznym dochodzg drobne operacje akompaniujgce w postaci rozpraszania go na metalicznej
powierzchni dwuspadowego dachu. Pomimo prostego ksztattu wnetrza rozgrywa si¢ w nim
bogata orkiestracja Swiatta: jasne pustki w azurowych $cianach kontrastuja z zacienionym ka-
mieniem (z natury ciemnoszarym), kolorowe $wiatto z witraza za ottarzem tworzy we wnetrzu
ulotny, malarski ornament. We wnetrzu jest wystarczajaco jasno, ale i wystarczajgco ciemno
dla sprawowania liturgii i modlitwy. Wedréwka $wiatta stonecznego wzmacnia lub ostabia
poszczegOllne sposoby operowania $wiattem. Powstaje atmosfera réznorodnosci, skromnosci
i przepychu zarazem, pogodna i orzezwiajgca.

Atmosfera architektury wynika tu ze ztozenia wielu sposobéw operowania Swiattem we
wnetrzu i wspdtgrania ich rezultatow. Tworzy jg wyrazisto$¢ ré6znych narzedzi operowania
Swiattem (instrumentdéw) i ich rownoczesna aktywno$¢ (dZwieki), nastrojowo$é ztozonosci,
harmonii, rytmu i melodyjnosci. Projekcyjno$¢ atmosfery polegajagca na wzbudzaniu wrazen
muzycznos$ci w tempie vivace.

Fot. 124
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V. 6.2. Choreografia. Studia przypadkow

Choreografa jest rezultatem jednego sposobu operowania Swiattem (ktory moze by¢ ztozony)
we whnetrzu podczas uptywu czasu. Atmosfere takiego wnetrza tworzy eksponowanie réznych
jego miejsc wraz z uptywem czasu, a przez to pozornej wedréwki Stonca po ekliptyce sfery
niebieskiej oraz pogode w otoczeniu wnetrza.

Choreografie mozna dobrze wyjasni¢ na przyktadzie dwéch wnetrz, zaprojektowanych
dla jej wyrazistej ekspozycji. Sa to wnetrza dawne i podobnie, jak Rocca Pisana, wyjatkowo
charakterystyczne dla omawianego typu atmosfery, dlatego stuzgjako ilustracja zagadnienia.

Przykitad dawny: Villa Girasole, Angelo Invernizzi 1929-1935

Villa Girasole (Willa Stonecznik) zaprojektowana zostata przez inzyniera Angelo Invernizziego
w Marcellise pod Werong w 1929 roku. Przed oczami cztowieka na tarasie willi roztacza sie
wyjatkowo nienaturalna choreografia swiatla. Dzieki skomplikowanej maszynerii dom na pla-
nie litery L obraca sie dookota wlasnej osi wraz z uptywem dnia, czyli z taka samg predkoscia,
z jaka Stornice przemieszcza sie po widnokregu w swojej pozornej wedréwce. Oznacza to, ze
obrét willi o 360 stopni trwa dziewie¢ godzin i dwadziescia minut, a w czasie jednej sekundy
obraca sie o cztery milimetry. Dzieki obrotowi w willi Swiatto boczne bezposrednio wnikajgce
do konkretnego wnetrza, na przyklad tarasu, zostaje w tym wnetrzu zatrzymane na kierunku
horyzontalnym, a przemieszcza sie jedynie w kierunku wertykalnym. W tym przypadku wne-
trze jest catkowicie podporzadkowane relacji ze Swiattem stonecznym w swojej idei i konstruk-
cji. Cata bryta domu jest w jej otoczeniu - wnetrzu krajobrazowym - specyficzng wskazéwka
zegara stonecznego.

Wieza Cieni, Le Corbusier, 1950

Wieza Cieni zaprojektowana przez Le Corbusiera dla Kapitolu w Chandigarh i zrealizowana
po jego Smierci w latach osiemdziesigtych, przedstawia wyjgtkowo sugestywng choreografie
Swiatta, dajgcq sie obserwowa¢ we wnetrzu osiowego zatozenia Kapitolu w Chandigarh. Wieza
wznosi sie na giéwnej osi Kapitolu miedzy budynkiem Sadu i Parlamentu. Jej dwie nizsze kon-
dygnacje sg przekrecone o 45 stopni wzgledem Parlamentu (i wzgledem siatki urbanistycznej
zalozenia), a najwyzsza kondygnacja jest réwnolegta wzgledem Parlamentu (tym samym Sciany
dwdch pierwszych kondygnacji sg zwrécone dokladnie na potnoc, potudnie, wschod i zachdd,
a najwyzszej - doktadnie na pétnocny wschod, potudniowy wschéd, potudniowy zachdd i pot-
nocny zachéd). Wieza Cieni jest catkowicie azurowg konstrukcja, przeznaczong wytacznie do
rejestrowania gry cienia i Swiatla w jej strukturze. Zmiana kata zenitalnego i azymutalnego
Swiatta powoduje nieustanng zmiane gry sSwiatta i cienia wraz z uptywem czasu, zwlaszcza na
jej pionowych zaluzjach. Dla cztowieka we wnetrzu urbanistycznym Kapitolu stanowi zegar sto-
neczny o skali budynku. Atmosfere architektury tworzy projekcyjnos¢ choreografii, polegajaca
na eksponowaniu stoncajako ,,mistrza cieni”43

49 P. Valery pisze: ,,Wltasnie méwitem o stonicu... Wszystko, co widzimy jest skomponowane przez nie, a za kom-
pozycje uwazam porzadek widzialnych rzeczy i powolne przeobrazanie sie tego porzadku, ktore stanowi caty
spektakl dnia: stofice, mistrz cieni...” (thum. - B.S.) [za] F. Venezia, La Torre d bmbre..., op. cit., s. 101.
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Kaplica sw. Benedykta
Peter Zumthor, Sumvitg, Szwajcaria 1988

Choreografia Swiatta w owalnym wnetrzu kaplicy opiera sie o jeden ztozony sposéb operowa-
nia Swiattem stonecznym: wykrawanie Swiatta bocznego z wszystkich stron za pomocg okna,
ciggnacego sie po obwodzie wnetrza jako pierscien (w rzucie przypominajacy ksztatt potowy
lemniskaty) oraz przesiewanie tego Swiatta za pomoca pionowej zaluzji o drewnianych listwach.
Pierscien swietlika umieszczony jest na samej gorze Sciany tuz pod stropem o drewnianej wiez-
bie, przypominajacej ksztattem i struktura li$¢ bukowy. Swiatto boczne $lizga sie po powierzch-
ni stropu i eksponuje jego fakture oraz kolor naturalnego drewna. Na Scianie natomiast kiadzie
sie wykrojona plama delikatnie przesiewanego Swiatta bezposredniego. Przybiera ona posta¢
tukoéw Swietlnych o koncéwkach skierowanych zawsze do gory, co wynika z kragtosci wnetrza
i kierunku padania promieni (zawsze z wysoka). Dla czlowieka pozostajgcego we wnetrzu przez
diuzszy czas, w dzien lub pogodna ksiezycowg noc, Swietlny tuk przesuwa sie po pétnocnej Scia-
nie od tytu w strone ottarza (po wschodniej stronie) i z dotu do géry. Swiatlo ijego refleks zalezy
od pogody, pory roku, dnia i nocy. Choreografia Swiatta wspottworzy atmosfere tego wnetrza
w istotny sposob.
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Kunsthaus w Bregenz
Peter Zumthor, Bregencja, Austria 1990-1997

Choreografia Swiatta we wnetrzu ekspozycyjnym na pietrze opiera sie o jeden ztozony sposéb
operowania w nim Swiattem stonecznym: rozpraszanie-kanalizowanie Swiatta bocznego i gor-
nego w dukcie pomiedzy sufitem podwieszonym i stropem, filtrowanie Swiatla uwiezionego
w dukcie za pomoca ptyt z matowego szkia (pochtanianie) i azurowej struktury sufitu podwie-
szonego (przesiewanie) oraz filtrowanie (na wejsciu) Swiatlta bocznego przez szklang kurtyne
budynku, zawierajgcego badane wnetrze. Zlozonos$¢ operowania Swiattem wynika z budowy
duktu (ktérego Sciany sg filtrami Swiatta). Dukt biegnie nad catym wnetrzem ekspozycyjnym
i przylega do jego Scian i przegréd. Wnika do niego zwilaszcza Swiatto boczne, dynamiczne, od
potudnia, wschodu i zachodu, ale takze Swiatlo gérne, rozproszone i stabe, odbite od kurtyny ze
szkia (ostony budynku). W rezultacie ztozonego sposobu operowania Swiattem do wnetrza wni-
ka od gory rozproszone i filtrowane $wiatto boczne i gérne z wszystkich stron. Slizga sie ono na
powierzchni $cian w miejscach, w ktdrych sufit styka sie ze Sciang i eksponuje glebie przestrzeni.
Dla czlowieka pozostajgcego we wnetrzu przez diuzszy czas Swiatto to nieustannie przemiesz-
cza sie zgodnie z pozorng wedroéwka Stonca po ekliptyce i zmienia wraz z pogodg na zewnatrz.
Mozna spostrzec zmiane jego zabarwienia na betonowej powierzchni Scian, na tyle gtadkiej,
ze delikatnie rozpraszajgcej $wiatto w odbiciach440 Na takiej samej zasadzie wprowadzane jest
Swiatto stoneczne do wnetrz ekspozycyjnych na drugim i trzecim pietrze. Jednak relacja archi-
tektury ze Swiattem stonecznym, a z nig choreografia Swiatta przybiera na kazdym pietrze nieco
inng postac ze wzgledu na zmiane wysokosci wzglednej wnetrza. Atmosfere wnetrza w istotnym
zakresie wspottworzy choreografia Swiatla stonecznego.

40 Zob. P. Zumthor, KunsthalBregenz..., op. cit., s. 13

Fot. 131
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Kaplica Brata Klausa, wnetrze krajobrazowe
Peter Zumthor, Wachendorf, Niemcy 2007

We wnetrzu krajobrazowym Ranfkaplica stanowi wieze - najwyzsza bryfe wolnostojgca na roz-
legtym polu ornym. Brylajestjasna ze wzgledu na piaskowy kolor betonu i jasny odcien metalu
na drzwiach. W stoneczny dzieni cztowiek we wnetrzu moze traktowaé wieze jak instrument
Swietlny: dtugos¢ i kierunek cienia na polu wskazujag pore roku i dnia. Obchodzac wieze do-
okota wida¢ wecigz inngjej szerokos¢, co wynika z pieciokgtnego i nieregularnego rzutu wiezy.
Dzieki temu kazda pora dnia ma swojg inng artykulacje w postaci oswietlonej Sciany i cienia.
Choreografia Swiatta istotnie wspéttworzy atmosfere tego wnetrza krajobrazowego.

*k %

Studia przypadkéw potwierdzajg zaleznos¢ miedzy relacjg Swiatlta stonecznego z architek-
turg a atmosferg wnetrza. Systematyka architektonicznych elementarnych sposobéw opero-
wania swiattem stonecznym okazata sie przydatnym narzedziem opisu i analizy atmosfery
architektury. Wynika z niej, ze systematyka moze mie¢ zastosowanie w projektowaniu ar-
chitektonicznym, ufatwiajgc wyboér odpowiednich sposobéw operowania Swiattem stonecz-
nym w celu eksponowania konkretnych wiasciwosci fizycznych architektury oraz sSwiatta
stonecznego, a przez to uzyskanie we wnetrzu nowej jego wiasciwosci fizycznej - atmosfery,
zgodnie z oczekiwaniami.

Fot. 132
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Podsumowanie
wynikéw badania.

WhiosKki

W pracy przedstawiono i1 scharakteryzowano zaleznos¢ relacji $wiatla stonecznego z architek-

turg 1 atmosfery wnetrza. Wykazano mozliwo$¢ zastosowania wynikéw badania w krytyce

architektonicznej. Uzasadniono przydatnos$¢ badania dla projektowania architektonicznego.

Na osiggnigcie celu pracy skladajg si¢ kolejne czastkowe wyniki badania.

Najpierw okreslono przedmiot badania. Zalozono, Ze jest nim: swiatlo sloneczne we wngtrzu
badane w relacji z architekturg w aspekcie atmosfery architektury. Przeanalizowano znaczenie
poje¢ swiatlo, wnetrze, architektura, atmosfera architektury, dla studiow przypadkéw zakreslono
ramy czasowe 1 teryterialne. Omowiono stan badan, na ktory skladajg si¢ publikacje cytowane
1 wykorzystane w pracy (Rozdzial I).

W dalszym ciggu pracy zbadano, w jaki sposdb relacja architektury ze $wiatlem jest uwa-
runkowana wplywami fizycznymi, fizjologii czlowieka, psychologicznymi 1 kulturowymi (Roz-
dzial II). Badanie to podsumowano i w konsekwencji wyodrebniono ceche szczegodlng relacji
architektury ze swiatlem, a mianowicie: wzajemne eksponowanie wlasciwosci fizycznych archi-
tektury 1 $wiatla. Obrano te cechg za kryterium atmosfery architektury i uzasadniono ten wybor.
Sprecyzowano takze trzy nastgpujace kryteria wartosciowania atmosfery: wrazenia zmyslowe,
nastrojowos¢, projekcyjnosc. Jest to wynik czastkowy badania.

Kolejnym czgstkowym wynikiem badania jest opracowanie narzedzia opisywania relacji
architektury ze swiatlem we wngtrzu. W tym celu wyodrgbniono elementarne architektoniczne
sposoby operowania $wiatlem slonecznym we wnetrzu. Zaproponowano ich typologie, wskazu-
jac na trzy czynniki, warunkujace kazdy sposob operowania swiatlem slonecznym we wngtrzu:
aktywnos¢ architektury, organizacje o$wietlenia i architektoniczne narzedzia. W ramach tej
typologii wyodrgbniono:

— dwanascie aktywnosci architektury: wprowadzanie promieni bezposred-
nio: 1) pelne wnikanie; 2) wykrawanie; 3) przeciskanie; 4) wykluczenie; odbijanie:
5) odbijanie lustrzane; 6) rozpraszanic—tamanie; 7) rozpraszanie—uginanie; 8) rozpraszanic—
slizganie; 9) rozpraszanie—kanalizowanie; filtrowanie: 10) przesiewanie; 11) refrakcja;
12) pochlanianie;

— dwanascie kategorii organizacji o$wietlenia: [ boczne z jednej lub kilku stron; II bocz-
ne z wszystkich stron; Il boczne od gory; IV boczne od dolu; V gorne od goéry; VI gérne
z boku z jednej lub wigcej stron; VII goérne z wszystkich stron; VIII gérne od dolu; IX bocz-
no-gorne z wszystkich stron; X boczno-gérne z jednej lub wiecej stron; XI boczno-gorne od
g6ry; XII boczno-gorne od dotu;

— dwanaS$cie kategorii architektonicznych narzedzi operowania $wiatlem stonecznym
we wnetrzu; tworzg je elementy wngtrza, ustalone w zalozeniach badania: PRZEGRODA,
BRYLA, PRZESTRZEN, ktére zostaly uszczegélowione ze wzgledu na nastepujace wlasci-
wosci fizyczne: otwarcia, strukture, material 1 ksztalt; z wzajemnych zaleznosci migdzy po-
szczegoblnymi elementami wnetrza a ich wlasciwosciami fizycznymi wyniknat zbior narze-
dzi architektonicznych, wykorzystywanych przez aktywnos¢ architektury przy konkretnej
organizacji oswictlenia.
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Czastkowym wynikiem badania jest systematyka elementarnych sposobéw operowania
Swiattem stonecznym we wnetrzu, obejmujaca ich zbidr uporzadkowany wedtug zaleznosci
miedzy poszczegodlnymi czynnikami, warunkujgcymi operowanie swiattem stonecznym we
wnetrzu. Zatem dzieki systematyce przedstawiono uporzadkowany, mozliwie wyczerpujacy
zbior przypadkéw operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu.

Dla osiggniecia celu pracy zbadano rezultaty operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu
pod wzgledem wzajemnego eksponowania wlasciwosci fizycznych architektury i Swiatta, uzna-
nego za kryterium atmosfery we wnetrzu. Nastepnie, w oparciu o analize relacji architektury
ze Swiattem w opracowaniach Le Corbusiera, Johna Pawsona, Steena Eilera Rasmussena, Mieczy-
stawa Twarowskiego, Henry Plummera i PeteraZumthora oraz wlasne doswiadczenia architektury,
zgromadzone przez autorke, zbadano zaleznos¢ rezultatdw operowania Swiattem stonecznym we
wnetrzu i atmosfere architektury. Wynikiem tego badania czastkowego jest wyodrebnienie szesciu
rodzajow eksponowania wnetrza dzieki operowaniu w nim $wiattem stonecznym i powigzanie
ich z atmosferg wnetrza. Stwierdzono, ze konkretne rdznigce sie miedzy soba atmosfery wnetrza
powstajgw wyniku odmiennego eksponowaniawtasciwosci fizycznych wnetrza (jego architektury
oraz Swiatta stonecznego w nim operujgcego). Zauwazono konkretne zaleznosci eksponowania
i atmosfery (badanej wedlug wczesniej ustalonych kryteriéw). | tak, eksponowanie -

1) MATERIALNOSCI architektury wzbudza atmosfere (pod wzgledem wrazer zmystowych)
wyrazistosci powierzchni materiatéw, zageszczanego lub rozrzedzanego mroku, ciem-
nosci z przejasnieniem, wyrazistosci fragmentéw ograniczen wnetrza, smugi stonecznej
stymulujacg (pod wzgledem nastrojowosci) intymnoscé, skupienie, napiecie, tajemniczosg,
dramatycznos¢, zamkniecie, niedostepnos¢ oraz (pod wzgledem projekcyjnosci) skojarzenia
cienistej gtebi, teatralnosci;

2) PLASTYCZNOSCI architektury wzbudza atmosfere (pod wzgledem wrazeh zmysto-
wych) wyrazistosci ksztattu wnetrza, temperowanej jasnosci, statycznosci, stymulujgcej
(pod wzgledem nastrojowosci) klarownos¢, stabilnos¢, spokdj, cisze, oblanie Swiattem
w jednolitej tonacji oraz (pod wzgledem projekcyjnosci) skojarzenia typu ,,widze to co
jest, jest to co widze”;

3) STRUKTURY FILTRA wzbudza atmosfere (pod wzgledem wrazer zmystowych) wyrazi-
stosci struktury filtra, zacierania widoku realnych materiatéw i ksztaltéw wnetrza, stymu-
lujaca (pod wzgledem nastrojowosci) nieklarownosé, niejednoznaczno$¢, niematerialnosé,
odgrodzenie oraz (pod wzgledem projekcyjnosci) skojarzenia i iluzje, zwigzane z plamami
Swiatla i cienia; w zakresie tego eksponowania, w zaleznosci od rodzaju filtra, dodatkowo
wyrézniono: a) (pod wzgledem wrazen zmystowych) wyrazistosci kontrastow cienia i Swia-
tla, stymulujaca (pod wzgledem nastrojowosci) rozproszenie uwagi i réznorodnos¢ oraz
(pod wzgledem projekcyjnosci) iluzji i skojarzeni dyfuzji i atomizacji wnetrza lub b) (pod
wzgledem wrazenh zmystowych) przyciemnienia wnetrza, przygaszenia Swiatla, temperowa-
nia jasnosci, stymulujgca (pod wzgledem nastrojowosci) tajemniczos$¢ oraz (pod wzgledem
projekcyjnosci) przydymienia, zamglenia wnetrza;

4) PRZESTRZENI wzbudza atmosfere (pod wzgledem wrazen zmystowych) wyrazistej obje-
tosci wnetrza (we fragmencie lub w catosci), zacierania granic wnetrza, zageszczenia prze-
strzeni elementami, stymulujgca (pod wzgledem nastrojowosci) gestosé, rownowage miedzy
zamknieciem a otwarciem oraz (pod wzgledem projekcyjnosci) skojarzenia lasu;

5) PRZENIKANIA wnetrza z zewnetrzem wzbudza atmosfere (pod wzgledem wrazeri zmy-
stowych) wyrazistosci odlegtych miejsc wnetrza lub jego otoczenia, zacierania widoczno-
Sci ograniczen wnetrza, stymulujgca (pod wzgledem nastrojowosci) otwarcie, przestron-
nos¢, swietlistose, lekkos¢ oraz (pod wzgledem projekcyjnosci) skojarzenia teatralnosci
(widok - kadr - scena);

6) wnetrzajako INSTRUMENTU SWIATLA
- w orkiestracji wzbudza atmosfere (pod wzgledem wrazen zmystowych) rézno-

rodnosci, ztozonosci, chwilowych smug stonecznych, stymulujaca (pod wzgledem
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nastrojowosci) zmienno$¢, ruchliwo$¢, intensywnos¢, napiecie, muzycznos$¢ w tempie
vivace (pod wzgledem projekcyjnosci), skojarzenia pulsujacej jasnosci sfery niebieskiej,
rozgwiezdzonego niebo, muzyki sfer;

- w choreografii wzbudza atmosfere (pod wzgledem wrazen zmystowych) powolnego
przemieszczania $wiatta stonecznego (takze nocg jako Swiatta odbitego od Ksiezyca),
powolnych zmian natezenia, temperatury, barwy $wiatta, jednorodnosci $wiatta; (pod
wzgledem nastrojowosci) poczucie uptywu czasu (przemijania), jednorodnosci, mu-
zycznosci w tempie moderato; (pod wzgledem projekcyjnosci) skojarzenia choreografii
Swiatta, wedrowki Stonca/Ksiezyca po sferze niebieskiej, przemijania (przy czym:
orkiestracja jest rezultatem r6znych sposobdw operowania swiattem we wnetrzu w tym
samym czasie, a choreografia rezultatem jednego sposobu operowania Swiattem we
wnetrzu (takze sposobu ztozonego) w uptywie czasu.

Przedstawione zalezno$ci wyjasniono i zobrazowano na podstawie charakterystycznych

przyktadéw wnetrz, takze dawnych. Uzyteczno$¢ czastkowych wynikow badania w opisywaniu
i wartosciowaniu relacji architektury ze Swiattem w aspekcie atmosfery sprawdzono w szcze-
gotowych analizach, sktadajacych sie studiéw przypadkéw (Rozdziat 1V i V). Wykazano, ze
atmosfere architektury wnetrza wspottworzy konkretne eksponowanie Swiattem wiasciwosci
fizycznych wnetrza: materialnosci, plastycznosci, struktury filtra, przestrzeni wnetrza, przeni-
kania wnetrza z zewnetrzem oraz eksponowanie dzieki architekturze wasciwosci fizycznych
Swiatha: orkiestracja i choreografia (Rozdziat V.).

W podsumowaniu wynikéw badania wyprowadzono nastepujace wnioski:

2,

2).

3).

4),

5).

Relacjaarchitektury ze Swiattem stonecznym we wnetrzu daje sie opisac typologig i systema-
tyka, opartg o zjawiska optyczne, wynikajace z praw fizyki oraz rozroznien, postrzegalnych
dla cztowieka we wnetrzu.

Swiatto stoneczne, petnigce we wnetrzu funkcje uzytkowe i estetyczne, stanowi takze
istotny komponent atmosfery architektury.

Atmosfera architektury wynika z konkretnych, fizycznych podstaw dajgcych sie badaé.
Cho¢ zalezy onanie tylko od Swiatla, to wiasnie Swiatto widzialne i opisywane przez optyke,
jesttym komponentem atmosfery, ktory najtatwiej daje sie projektowac, takze tradycyjnymi
metodami rysunkowymi.

Powigzanie rezultatow operowania Swiattem we wnetrzu z atmosferg wnetrza pozwala
traktowac architekture nie tylko jako aparature do wprowadzania $wiatta stonecznego
i modyfikowania go, ale takze jako aparature stuzacg do kreowania w nim oczekiwa-
nej atmosfery. Zaproponowana typologia i systematyka jest praktycznym narzedziem
projektowania takiej aparatury.

Propozycja wartosciowania, projektowania i uzyskiwania atmosfery architektury za pomocg
relacji architektury ze $wiattem stonecznym jest jedng z mozliwych odpowiedzi na aktual-
ng potrzebe wigczenia problematyki atmosfery architektury do edukacji architektonicznej
i praktyki projektowania. Jej zaletgjest stosunkowa fatwos$¢ zastosowania, gdyz Swiatto we
wnetrzu od dawna byto i wcigz jest przedmiotem projektowania w zakresie uzytkowosci
i estetyki wnetrza. Zatem wystarczytoby poszerzenie zakresu funkcji $wiatta we wnetrzu
i projektowanie go takze jako istotnego budulca oczekiwanej atmosfery wnetrza.
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Biblioteka Krélewska, rekonstrukeja, Paryz, Francja, E.-L. Boullée, 1785

Biblioteka Sw. Genowefy (Nouvelle bibliothéque Sainte-Geneviéve), Paryz, Francja, H. Labrouste, 1838—1850
Biblioteka Cesarska, poZniej Narodowa, Paryz, Francja, H. Labrouste, 1854-1875

Biblioteka Vallila, Helsinki, J. Leiviska, 1991

Budynek Fondation Luis Vitton, Paryz, Francja, F. Gehry, 2014

Capitol Hotel Tokyu, Tokio, Japonia, K. Kuma, 2010

Centrum Kultury Tapiola, Tapiola, Finlandia, A. Sipinen, 1989

Centrum Onishi, Gunma, Japonia, SANAA, 2005

Chokkura Plaza, Takanezawa, K. Kuma, 2007

Cité de Refuge, Paryz, Francja, Le Corbusier, 1930-1931

Cité des sciences et de ['industrie, parc de la Villette, Paryz, Francja, A. Fainsilber, inz. P. Rice, 1983-1986

Dom Jellyfish House (Meduse house), Hiszpania, W. Arets Architects (WAA) (project 1998-2001), 2013
Dom Pani Farnsworth, Plano, Illinois, USA, Mies van der Rohe, 1951

Dom w Lége-Cap-Ferret, Lége-Cap-Ferret, Francja, Lacaton Vassal Architects, 1998

Dom Woda i Szkto, K. Kuma, Atami, Japonia, 1995

Galeria Orlearniska, Palac Krolewski w Paryzu, PF.L. Fontaine, 1831
Galeria Vittorio Emmanuelle II, G. Mengoni, 1865-1867

Institut du Monde Arabe, Paryz, J. Nouvel, 1987
JR Hoshakuji Station, Takanezawa, Tochigi, Japonia, K. Kuma, 2008

KAIT (Kanagawa Institute of Technology), J. Ishigami, 2010

Kaplica Brata Klausa, Wachendorf, Niemcy, P. Zumthor, 2007

Kaplica sw. Benedykta, Sumvitg, Szwajcaria, P. Zumthor, 1988

Kaplica sw. Henryka, Turku, Finlandia, Sanaksenaho Architects, 2005
Kaplica Ciszy, Helsinki, Finlandia, K28 Architects, 2012

Kaplica Notre Dame du Haut, Ronchamp, Francja, Le Corbusier

Kaplica studencka, Otaniemi, Finlandia, K. 1 H. Sirén, 1957

Kaplica, UNESCO, Paryz, Francja, T. Ando, 1995

Klasztor La Tourette, Eveux, Francja, Le Corbusier, 19561960

Koscidt Arka Pana, Bienczyce, Nowa Huta, Polska, W. Pietrzyk, 1966-1977
Koscidt Laajasalo, Helsinki, Finlandia, K. Jarvinen & M. Nieminen, 2003
Kosciot Malmi, Helsinki, Finlandia, K. Gullichsen, 1981

Koscidt Mortensrud, Osto, Norwegia Skodvin & Jensen, 2010

Kosciél Notre-Dame de Pentecote, Paryz, Francja, F. Hammouténe, 2001
Kosciét Olari, Espoo, Finlandia, K&S Paavilainenen, 1981

Koscidt Tapiola, Finlandia, A. Ruusuvuori, 1965

Kosciot Vitkki, Helsinki, Finlandia, S. Miettinen JKMM, 2005

Kodciol Swiatla, Ibaraki, Japonia, T. Ando, 1989

Kunsthaus Bregenz, Bregencja, Austria, P. Zumthor, 1990-1997

La Rocca Pisana, Vicenza, Wlochy, V. Scamozzi, 1576
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Pracownia Biura Architekt Kaczmarczyk, Biuro Architekt Kaczmarczyk,
Sucha Beskidzka, Polska, 2000-2006

Solarium orientable, Aix-les-Bain, A. Farde, 1929-1930

Sanktuarium Mito$ci Mitosiernej w Collevalenzy, Peruggia, Wtochy, J. Lafuente, 1963-1967
Siedziba NOSPR, Katowice, Polska, T. M. Konior, 2014

Szklany Dom, Ph. Johnson, New Canaan, USA, 1949

Szklarnia dla lilii Victoria Reggia, Chatsworth, Wielka Brytania, J. Paxton, 1937

Temppeliaukio (Kosciot w skale), Helsinki, Finlandia, T. i T. Suomalainen, 1968-1969
Termy Vals, Vals, Szwajcaria, P. Zumthor, 1996

Willa Savoye, Poissy, Francja, Le Corbusier, 1929-1931
Wieza Cieni, Le Corbusier, Czandigarh, Indie (projekt niezrealizowany za zycia projektanta), 1957
Wyzsze Seminarium Ksiezy Zmartwychwstarncow, Krakéw, D. Koztowski, 1986-1995

Villa Girasole, Marcellise pod Werong, inz. A. Invernizzi, 1929-1935

Zespot Szkot Ogolnoksztatcgeych, Biblioteka Pedagogiczna, Biuro Architekt Kaczmarczyk,
Sucha Beskidzka, Polska, 2002-2006
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Mini. 14
Mini. 2

Rozdziat I
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Rys. [-XII
Rys. A.

Rys. B.

Rys. C.

Rys. S.

Tab. 1.
Tab. 2.
Tab. 3.
Tab. 4.

Tab. 5.

Mini. 3
Mini. 4

Rozdziat IV
Rys. AA.

Rys. S.1-8.72
Tab. 6.

Tab. 7.

Fot. 1

Fot. 2

Fot. 3
Fot. 4
Fot. 5
Fot. 6

Spis ilustracji i tabel

(ss. 43-88)

Wenecja, Wlochy
Foyer w Muzeum Kiasma, Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998

(ss. 89-124)

Aktywnos¢ architektury

Organizacja o$wietlenia

PRZEGRODY

BRYLA

PRZESTRZEN

Architektoniczne elementarne sposoby operowania Swiatlem

stonecznym we wngtrzu — systematyka w postaci kostki

Aktywnosci architektury

Organizacja o$wietlenia

Architektoniczne elementarne narzedzia operowania swiatlem stonecznym

Ogolne zaleznosci miedzy eksponowaniem whasciwosci fizycznych architektury wngtrza
a wlasciwosciami swiatla stonecznego, wynikajgcymi z jego ukierunkowania

Zalezno$¢ atmosfery architektury od wzajemnego eksponowania wlasciwosci
fizycznych wnetrza i wlasciwosci swiatla stonecznego

Pochlanianie $wiatla, wngtrze Kosciola Notre-Dame de Pentecdte, Franck Hammouténe, Paryz, Francja 2001
Pochlanianie, wngtrze pawilonu wystawowego, Wenecja, Wlochy

(ss. 125-214)

Aktywnos¢ architektury w oznaczeniu kolorystycznym

Przyktady architektonicznych elementarnych sposobow operowania swiatlem stonecznym we wngtrzu
Zalezno$¢ eksponowania wlasciwosci fizycznych wnetrza od aktywnoscei architektury

Aktywnosci architektury w aspekcie atmosfery wnetrza

Wprowadzanie promieni bezposrednio
Whikanie petne

Muzeum Kamienia, zespot architektoniczny, Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000

Wykrawanie

Sanktuarium Mitosci Milosiernej w Collevalenzy, korytarz,

Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wtochy 1963-1967

Tempelaukio, wngtrze kosciota, Timo i Tuomo Suomalainen, Helsinki, Finlandia 1968—1969
Arka Pana, nawa gléwna, Wojciech Pietrzyk, Bienczyce, Nowa Huta, Polska 1966-1977
Koscidt Swiatta, Tadao Ando, Ibaraki, Osaka, Japonia 1989

Biblioteka Vallila, czytelnia, Juha Leiviskd, Helsinki, Finlandia, 1991

M Zdjecia — miniaturki (Mini. 1-Mini. 4) ilustrujg ogdlne zagadnienia i nie stanowig w badaniu jego istotnej,
studialnej czesci, jak to jest w przypadku fotografii (Fot. 1-Fot. 134) w Rozdziatlach [V i V.
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Fot. 7 Kaplica Brata Klausa, Peter Zumthor, Wachendorf, Niemcy 2007
Fot. 8 Muzeum Sztuki Nezu, wnetrze holu, Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2009
Fot. 9 Capitol Hotel Tokyu, foyer, Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2010

Przeciskanie

Fot. 10 Sanktuarium Mito$ci Mitosiernej w Collevalenzy, nawa gtéwna,
Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wiochy 1963-1967
Fot. 11 Muzeum Louvre Lens, SANAA, Lens, Francja 2009-2012
Odbijanie
Odbijanie lustrzane
Fot. 12 Wenecja. Lustrzane odbicie natafli wody kanatu miejskiego.
Fot. 13 Centrum Kultury Tapiola, wnetrze zespotu architektonicznego, Tapiola, Finlandia, Arto Sipinen 1989
Fot. 14 Muzeum Kiasma, wnetrze zespotu architektonicznego, Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998
Fot. 15 Muzeum Kamienia, wnetrze zespotu architektonicznego, Kengo Kuma, Nasu, Japonia2000
Fot. 16 Muzeum Kamienia, wnetrze galerii ,Kamien - woda”, Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000
Fot. 17 Muzeum Historyczne Nasu, wnetrze krajobrazowe, Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000
Fot. 18 Muzeum Narodowe Centennial Hall, wnetrze zespotu architektonicznego,
Yoshio Taniguchi, Kioto, Japonia 2006
Fot. 19 Muzeum Kolumba, wnetrze ekspozycyjne na pietrze, Peter Zumthor, Kolonia, Niemcy 2007
Fot. 20 Capitol Hotel Tokyu, wnetrze zespotu architektonicznego, Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2010
Fot. 21 Capitol Hotel Tokyu foyer, Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2010
Fot. 22 Muzeum Louvre Lens, wnetrze zespotu architektonicznego, SANAA, Lens, Francja 2009-2012
Fot. 23 Fondation Louis Vitton, wnetrze z woda, Frank Owen Gehry, Paryz, Francja 2014
Fot. 24 Fondation Louis Vitton, wnetrze z lustrami i wodg, Frank Owen Gehry, Paryz, Francja 2014

Rozpraszanie-tamanie

Fot. 25 Kosciét Tapiola, Aarno Ruusuvuori, Tapiola, Finlandia 1965
Fot. 26 Kosciot Laajasalo, Jarvinen & Nieminen, Helsinki, Finlandia 2003
Fot. 27 Kosciot Laajasalo, Jarvinen & Nieminen, Helsinki, Finlandia 2003

Rozpraszanie-uginanie

Fot. 28 Sanktuarium MitoSci Mitosiernej w Collevalenzy, Julio Lafuente,
Collevalenza (Peruggia), Wtochy 1963-1967
Fot. 29 Muzeum Kiasma, sala ekspozycyjna na pietrze, Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998

Rozpraszanie-$lizganie

Fot. 30 Kosciot Swiatta, Tadao Ando, Ibaraki, Osaka, Japonia 1989

Fot. 31 Kosciot Viikki, Samuli Miettinen, biuro JKMM, Viikki, Helsinki, Finlandia 2005
Fot. 32 Capitol Hotel Tokyu, foyer, Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2010

Fot. 33 Kaplica Ciszy, K2S Architects4® Helsinki, Finlandia 2012

Rozpraszanie-kanalizowanie
Fot. 34, 35 Pawilon Holenderski, Gerrit Thomas Rietveld, Giardini, Wenecja, Wtochy 1953
Fot. 36 Sanktuarium Mito$ci Mitosiernej w Collevalenzy, kaplica boczna,

Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wiochy 1963-1967
Fot. 37 Kosciét Tapiola, Aarno Ruusuvuori, Tapiola, Finlandia 1965

42 K2S Architects Ltd.: Kimmo Lintula, Niko Sirola, Mikko Summanen, Jukka Makinen, Kristian Forsberg, Abel
Groenewolt, Tetsujiro Kyuma, Mikko Naveri, Miguel Pereira, Outi Pirhonen, Teija Tarvo, Elina Tenho, Jarno Vesa.
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Fot. 38-40 Kunsthaus Bregenz, wnetrze ze schodami z 2. na 3. pietro,

Peter Zumthor, Bregencja, Austria 1990-1997
Fot. 41 Kosciot Laajasalo, Jarvinen & Nieminen, Helsinki, Finlandia 2003
Fot. 42 Kosciot Viikki, Samuli Miettinen, JKMM, Helsinki, Finlandia 2005

Filtrowanie
Przesiewanie

Fot. 43 Kosciot w Tapiola, nawa, Aarno Ruusuvuori, Tapiola, Finlandia 1965
Fot. 44 Kosciot Malmi, nawa, Kristian Gullichsen, Malmi, Helsinki, Finlandia 1981
Fot. 45 Instytut Swiata Arabskiego, korytarz, Jean Nouvel, Paryz, Francja 1987
Fot. 46 Pracownia Biura Architekt Kaczmarczyk, 1 salana parterze
Fot. 47 Muzeum Kamienia, galeria ,Kamien - woda”, Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000
Fot. 48 Muzeum Hiroshige Ando, foyer, Kengo Kuma, Bato, Japonia 2000
Fot. 49 Muzeum Hiroshige Ando, wnetrze podcienia, Kengo Kuma, Bato, Japonia 2000
Fot. 50 Muzeum Historyczne Nasu, wnetrze ekspozycyjne, Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000
Fot. 51 Chokkura - Plaza, wnetrze pawilonu, Kengo Kuma, Takanezawa (prefektura Tochigi) Japonia 2006
Fot. 52 Muzeum Kolumba, wnetrze ekspozycii ruin kosciota, Peter Zumthor, Kolonia, Niemcy 2007
Fot. 53 Capitol Hotel Tokyu, zespét architektoniczny, Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2010
Fot. 54 Capitol Hotel Tokyu, foyer, Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2010
Fot. 55 Pawilon Wystawienniczo-Informacyjny Wyspianski 2000,
Ingarden & Ewy Architekci, Krakéw, Polska 2007
Fot. 56 Muzeum Louvre Lens, foyer, SANAA, Lens, Francja 2009-2012
Fot. 57 Fondation Louis Vitton, taras, Frank Owen Gehry, Paryz, Francja 2014
Fot. 58 Fondation Louis Vitton, przestrzeih komunikacji pionowej, Frank Owen Gehry, Paryz, Francja 2014
Pochtanianie
Fot. 59 Sanktuarium Mito$ci Mitosiernej w Collevalenzy, nawa,
Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wiochy 1963-1967
Fot. 60 Kosciét Malmi, nawa, Kristiana Gullichsen, Malmi, Helsinki, Finlandia 1981
Fot. 61 Muzeum Kamienia, Kengo Kuma, Nasu, Japonia 2000
Fot. 62 Kosciot Laajasalo, Jarvinen & Nieminen, Helsinki, Finlandia 2003
Fot. 63 LVMH ONE Omotesando, wnetrze urbanistyczne, Kengo Kuma, Tokio, Japonia 2004
Fot. 64 LVMH w Shinsaibashi, korytarz, Kengo Kuma, Osaka, Japonia 2004
Fot. 65 LVMH w Shinsaibashi, wnetrze zespotu wejSciowego, Kengo Kuma, Osaka, Japonia 2004
Fot. 66 JR Hoshakuiji Station, klatka schodowa, Kengo Kuma, Takanezawa, Tochigi, Japonia 2008
Ztozony spos6b operowania $Swiattem
i ztozenie sposobdéw operowania Swiattem
Fot. 67 Pawilon Paristw Skandynawskich, Giardini, Wenecja, Wiochy, Sverre Fehn, 1962
Fot. 68-70 Kaplica studencka, Otaniemi, Finlandia, Kaja i Heikki Siren, 1957
Fot. 71 Sanktuarium Mitosci Mitosiernej w Collevalenzy, kosciét doiny,
Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wiochy 1963-1967
Fot. 72 Tempelaukio, Timo i Tuomo Suomalainen, Helsinki, Finlandia 1968-1969
Fot. 73 Kosciot Swiatta, Tadao Ando, Ibaraki, Osaka, Japonia 1989
Fot. 74 Wyzsze Seminarium Ksiezy Zmartwychwstancéw, kosciét,
Dariusz Koztowski, Krakéw, Polska 1986-1995
Fot. 75 Muzeum Kiasma, foyer, Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998
Fot. 76 Muzeum Slaskie, zespét architektoniczny, Riegler Riewe Architekten,Katowice, Polska 2013
Fot. 77 Siedziba NOSPR, Katowice, Polska, Tomasz Mikotaj Konior, 2014
Fot. 78 Sanktuarium Mitosci Mitosiernej w Collevalenzy, kaplica boczna,

Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wiochy 1963-1967
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RozdziatV (ss. 215-288)

Eksponowanie materialno$ci architektury
Fot. 79-82 Kosciot Malmi, Kristian Gullichsen, Malmi, Finlandia 1981
Fot. 83-87 Kaplica Brata Klausa, Peter Zumthor, Wachendorf, Niemcy 2007

Eksponowanie plastycznos$ci architektury
Fot. 88-91 Muzeum Kiasma, hol wejsSciowy z rampg, Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998
Fot. 92-94 Kaplica Ciszy, K2S Architects, Helsinki, Finlandia 2012

Eksponowanie struktury filtra struktury filtra
Fot. 95-97 Muzeum Hiroshige Ando, Kengo Kuma, Bato, Japonia 2000

Eksponowanie przestrzeni wnetrza
Fot. 98, 99 Muzeum Kiasma, Steven Holl, Helsinki, Finlandia 1993-1998
Fot. 100, 101  Zespdt Szkét Ogoélnoksztatcacych. Biblioteka Pedagogiczna,
Biuro Architekt Kaczmarczyk, Sucha Beskidzka, Polska 2002-2006
Fot. 102-106  Koscio6t Viikki, JKMM, Helsinki, Finlandia 2005
Fot. 107-110  Muzeum Louvre Lens, SANAA, Lens, Francja 2009-2012

Eksponowanie przenikania wnetrza z zewnetrzem
Fot. 111-114 Muzeum Hiroshi Senju, Ryue Nishizawa, Karuizawa, Nagano, Japonia 2010

Eksponowanie wtasciwosci fizycznych $wiatta stonecznego
Orkiestracja

Fot. 115-119  Sanktuarium MitoSci Mitosiernej w Collevalenzy,
Julio Lafuente, Collevalenza (Peruggia), Wtochy 1963-1967

Fot. 120-124  Kosciot Mortensrud, Skodvin & Jensen, Osto, Norwegia 2010

=

Choreografia

=

Fot. 125-128  Kaplica $w. Benedykta, Peter Zumthor, Sumvitg, Szwajcaria 1988
Fot. 129-131  Kunsthaus w Bregenz, Peter Zumthor, Bregencja, Austria 1990-1997
Fot. 132-134  Kaplica Brata Klausa, wnetrze krajobrazowe, Peter Zumthor, Wachendorf, Niemcy 2007



Streszczenie

Problematyka omawiana w pracy dotyczy zlozonych zaleznosci migdzy relacja $wiatla stonecz-
nego z architekturg wngtrza a atmosferg architektury.

We Wprowadzeniu zarysowano tres¢ pracy jako zaleznosci relacji $wiatla stonecznego z ar-
chitekturg wnetrza z atmosferg architektury. Przedstawiono zasadnos$¢ podjecia badania wply-
wu $wiatla we wnetrzu na atmosfere tego wnetrza. Podano dwa przyklady wnetrz, w ktérych
osiggnigto oczekiwang atmosfere dzigki konkretnej relacji swiatla stonecznego z architekturg.
Zauwazono, ze relacja swiatla sfonecznego z architekturg stanowi istotny skladnik/budulec at-
mosfery architektury, doceniany przez architektow i dajacy si¢ we wngtrzu ksztattowac. Wska-
zano na refleksje o atmosferze architektury, obecng w krytyce architektonicznej (Steen Eiler
Rasmussen, Mieczyslaw Twarowski, Krzysztof Lenartowicz, Peter Zumthor, Juhanii Pallasmaa,
Henry Plummer).

W Rozdziale I sprecyzowano przedmiot badania, jego zakres 1 wzglad: $wiatlo sloneczne
we wngtrzu w relacji z architekturg w aspekcie atmosfery architektury. W zakresie badania usta-
lono brak ram czasowych i terytorialnych dla Rozdziatu I, IT i III, natomiast dla studiow przy-
padkéw w Rozdziale IV 1V — ograniczenie analizy do wngtrz europejskich 1 japonskich z czasu
1965-2015, ktore autorka mogla zbada¢ w osobistym doswiadczeniu. Wyjasniono przyjete
znaczenia kluczowych dla pracy poje¢: swiatlo, swiatlo sloneczne, wnetrze, atmosfera architek-
tury. Przedstawiono metod¢ badania, cel pracy oraz elementy nowosci badania. Omoéwiono stan
badan, na ktéry skladajg si¢ publikacje cytowane 1 wykorzystane w pracy.

W Rozdziale 11 poddano analizie wplyw warunkdéw fizycznych, fizjologii czlowicka,
psychologicznych i kulturowych na odbiér i1 ksztaltowanie relacji $wiatla slonecznego z ar-
chitektura. Zbadano, w jaki sposob wplywy te warunkujg wlasciwosci fizyczne wngtrza:
architektury 1 s$wiatla w nim operujacego. Zauwazono istotne zaleznosci migdzy warunkami
fizycznymi, wynikajacymi z polozenia geograficznego wnetrza a ludzkim odbiorem i ksztal-
towaniem $wiatla w tym wnetrzu. Poddano analizie procesy fizjologiczne czlowieka zwig-
zane z postrzeganiem wnetrza i tworzeniem wrazen zmystowych, zwlaszcza wzrokowych.
Zarysowano sposoby wykorzystywania promieniowania slonecznego przez cztowiecka w hi-
storii ze szczegodlnym uwypukleniem czasu modernizmu. Przedstawiono w zarysie wspol-
czesng wiedze na temat wplywu §wiatla na stan organizmu czlowicka. Zbadano, w jaki spo-
sob psychologiczne potrzeby 1 predyspozycje czlowieka wplywaja na odbior i ksztaltowanie
swiatla we wngtrzu 1 jak $wiatlo to wplywa na stan umyshu: nastroj, skojarzenia. Zauwa-
zZono, ze ze $wiatlem we wnetrzu wigze si¢ spelnienie istotnych potrzeb psychologicznych
czlowieka. Zbadano, w jaki sposob kultura, z jej symbolika i tradycjg, wplywa na ludzki
odbiodr 1 ksztaltowanie $wiatla we wnetrzu. Poszczegolne wplywy zilustrowano charaktery-
stycznymi dla nich przykladami wnetrz. Na podstawie analizy uwarunkowan wyodrgbniono
kryterium wartosciowania relacji swiatla stonecznego z architekturag we wnetrzu w aspekceie
atmosfery: wzajemne cksponowanie architektury 1 swiatta (w rezul-
tacie tego cksponowania powstaje we wnetrzu nowa jego wlasciwosé fizyczna, istotna do
wzbudzenia w czlowieku konkretnych wrazen zmyslowych i stanow umystu, a mianowicie:
atmosfera architektury). Wskazano na trzy wzgledy wartosciowania atmosfery: wrazenia
zmyslowe, nastrojowos¢, projekcyjnosc.

W Rozdziale III, w celu zbadania zasad wzajemnego eksponowania wlasciwosci fizycz-
nych architektury i $wiatla we wnetrzu, poddano analizie zasady funkcjonowania relacji swiatla
stonecznego z architekturg. W tym celu opracowano narzgdzie badania tej relacji, czyli typo -
logic isystematvke elementarnych architektonicznych sposobdw
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operowania $Swiattem stonecznym we wnetrzu.Najpierw okreSlono i omé-
wiono trzy czynniki warunkujgce sposoby operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu:
aktywnos¢ architektury, organizacje oswietlenia i architektoniczne narzedzia.

Wyrézniono i scharakteryzowano dwanascie aktywnosci architektury: WPROWADZANIE
PROMIENI BEZPOSREDNIO: 1) pelne wnikanie; 2) wykrawanie; 3) przeciskanie; 4) wyklu-
czenie; ODBIJANIE: 5) odbijanie lustrzane; 6) rozpraszanie-tamanie; 7) rozpraszanie-uginanie;
8) rozpraszanie-Slizganie; 9) rozpraszanie-kanalizowanie; FILTROWANIE: 10) przesiewanie;
11) refrakcja; 12) pochifanianie.

Wyrézniono dwanascie kategorii organizacji oswietlenia: | - boczne zjednej lub kilku stron;
Il - boczne z wszystkich stron; 111 - boczne od gory; IV - boczne od dotu; V - gbérne od gory;
V| - gorne z boku zjednej lub wiecej stron; V Il - gérne z wszystkich stron; V |1l - gérne od dotu;
IX - boczno-goérne z wszystkich stron; X - boczno-gérne z jednej lub wiecej stron; X1 boczno-
-gorne od gory; X 1l - boczno-gérne od dotu.

Wyrézniono dwanascie kategorii architektonicznych narzedzi operowania Swiatlem
stonecznym we wnetrzu. Tworzg je elementy wnetrza, ustalone w zatozeniach badania:
PRZEGRODA, BRYLA, PRZESTRZEN, ktére zostaly uszczegotowione ze wzgledu na naste-
pujace wiasciwosci fizyczne: otwarcia, strukture, materiat, ksztalt. Z wzajemnych zaleznosci
miedzy poszczegdllnymi elementami wnetrza a ich wiasciwo$ciami fizycznymi wyniknat
zbidér narzedzi architektonicznych, wykorzystywanych przez aktywnos¢ architektury przy
konkretnej organizacji oswietlenia.

Na podstawie przedstawionej typologii zbudowano systematyke elementar -
nych sposobdow operowania Swiattem stonecznym we wnetrzu,
pokazujaca zaleznosci miedzy poszczegdlnymi czynnikami, warunkujacymi operowanie
Swiattem stonecznym we wnetrzu. Systematyke przedstawiono za pomoca tréjwymiarowej
kostki, obejmujacej zbiér (mozliwie wyczerpujacy): 12712712 sposobdéw operowania Swiattem
stonecznym we wnetrzu.

W dalszym ciggu badania opracowano rezultaty operowania swiattem stonecznym we
wnetrzu pod wzgledem wzajemnego eksponowania wiasciwosci fizycznych architektury
i Swiatta. Nastepnie, opierajgc sie na wynikach czgstkowych badania (dotyczacych kryterium
wartosciowania Swiatta we wnetrzu w aspekcie atmosfery oraz kryteri6w wartoSciowania
atmosfery architektury), rozwazaniach o atmosferze i Swietle we wnetrzu w opracowaniach
Rasmussena, Twarowskiego, Plummera i Zumthora oraz na podstawie wlasnego doswiad-
czenia odbioru wnetrza przez autorke zbadano zalezno$¢ rezultatbw operowania Swiattem
stonecznym we wnetrzu a atmosferg architektury. Wyrdzniono, jako rezultaty relacji Swiatta
z architekturg, szes¢ rodzajow eksponowania wtasciwosci fizycz-
nych wnetrza i powigzano je z konkretnag atmosferg.Eksponowanie:
1) MATERIALNOSCI architektury wzbudza: wrazenia zmystowe wyrazistosci
powierzchni materialdw, zageszczanego lub rozrzedzanego mroku, ciemnos$ci z przejasnie-
niem, wyrazistosci fragmentéw ograniczeh wnetrza, smugi stonecznej; - nastrojow os¢
stymulujgca intymnosé, skupienie, napiecie, tajemniczos¢, dramatycznos¢, zamkniecie, nie-
dostepno$é; - projekcyjnos$é cienistej glebi, teatralnosci; 2) PLASTYCZNOSCI archi-
tektury wzbudza: - wrazenia zmy stow e wyrazistosci ksztaltu wnetrza, temperowanej
jasnosci, oblania Swiattem w jednolitej tonacji, statycznosci; - nastroj ow o $¢, stymulujaca
klarownos¢, stabilnos¢, spokdj, cisze; - projekcyjnos¢ typu ,,widze to co jest, jest to co
widze”; 3) STRUKTURY FILTRA wzbudza: - wrazenia zmystowe wyrazistosci rze-
czywistej i znieksztatconej struktury filtra, zacierania widoku realnych materiatow i ksztattow
wnetrza; - nastroj ow os$¢ stymulujgca nieklarownosé, niejednoznacznos¢, niematerial-
nos¢, odgrodzenie; - proj ekcyj nos$¢ licznych iluzji i skojarzen, zwigzanych z plamami
Swiatta i cienia; w zakresie tego eksponowania, w zaleznosci od rodzaju filtra dodatkowo
wyrdézniono: a)- wrazenia zmy stowe wyrazistosci oraz zwielokrotnienia kontrastow
cienia i Swiatla, wyrazistosci, multiplikacji i deformacji plam Swiatla i cienia, wynikajgcych ze
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struktury filtra; - nastrojowos$¢, stymulujaca rozproszenie uwagi, pobudzenie nerwowe,
réznorodnos$¢ bodzcéw oraz - projekcyjnos¢ iluzji i skojarzen dyfuzji oraz atomizacji
wnetrza lub b) - wrazenia zmystowe przyciemnienia wnetrza, przygaszenia $wiatla,
temperowaniajasnosci; - nastrojowos$¢, stymulujacatajemniczos¢; - projekcyjnosc
przydymienia, zamglenia wnetrza; 4) PRZESTRZENI wzbudza - wrazenia zmysto -
we wyrazistej objetosci wnetrza (we fragmencie lub w catosci), zacierania granic wnetrza,
zageszczenia przestrzeni elementami; - nastrojowos$¢, stymulujgca gestos¢, rownowage
miedzy zamknieciem i otwarciem; - projekcyjnos$¢ lasu; 5) PRZENIKANIA wnetrza
z zewnetrzem wzbudza - wrazenia zmystowe wyrazistosci odlegtych miejsc wnetrza
lub jego otoczenia, przestronnos$ci, zacierania widoczno$ci ograniczer wnetrza; - nastroj o -
w o $ ¢, stymulujaca otwarcie, Swietlistos¢, lekkos¢; - projekcyjnos$¢ teatralnosci (widok
- kadr - scena); 6) wnetrza jako INSTRUMENTU SWIATLA, ktére w orkiestracji $wiatta
wzbudza: - wrazenia zmystowe roznorodnosci, ztozonosci; - nastrojowos$¢,
stymulujaca zmiennos$¢, ruchliwosé, intensywnos$é, napiecie, muzyczno$¢ w tempie vivace;
- projekcyjnos$¢ pulsujacej jasnosci sfery niebieskiej, rozgwiezdzonego niebo, muzyki
sfer; w choreografii Swiatta wzbudza: - wrazenia zmystowe powolnego przemiesz-
czania Swiatta stonecznego (takze nocg jako Swiatta odbitego od Ksiezyca), powolnych zmian
natezenia, temperatury, barwy Swiatta, jednorodnosci Swiatta; - nastrojowo$¢ poczucia
uptywu czasu (przemijania), jednorodnosci, muzycznosci w tempie moderato; - proj ek-
cyjnos$¢ choreografii Swiatta, wedrowki Stonca/Ksiezyca po sferze niebieskiej, przemijania
(przy czym: orkiestracja jest rezultatem réznych sposobow operowania Swiattem we wnetrzu
w tym samym czasie, a choreografia - rezultatem jednego sposobu operowania Swiattem we
whnetrzu (takze sposobu ztozonego) w uptywie czasu.

W dalszym ciggu badania przedstawiono zalezno$¢ atmosfery architektury od wzajemnego
eksponowania wiasciwosci fizycznych wnetrza i whasciwosci fizycznych $wiatta stonecznego
i ujeto jg tabelarycznie.

W Rozdziale 1V dokonano analizy Swiatta w aspekcie atmosfery w wybranych wnetrzach,
w kolejnosci wedtug aktywnosci architektury. W podsumowaniu przedstawiono tabelarycz-
nie zaleznosci eksponowania wihasciwosci fizycznych wnetrza od poszczegolnych aktywnosci
architektury.

W Rozdziale V dokonano analizy atmosfery architektury wybranych wnetrz jako rezul-
tatu eksponowania materialnosci wnetrza, plastycznosci wnetrza, struktury filtra, przestrzeni
wnetrza, przenikania wnetrza z zewnetrzem oraz w rezultacie orkiestracji Swiatta i choreografii
Swiatta. W wartosciowaniu atmosfery architektury wykorzystano narzedzie badania, zbudowane
w Rozdziale IlI.

Na koniec podsumowano wyniki realizacji badania i sformutowano wnioski badania.
Przedstawiono zgodno$¢ wynikéw badania z zatozonym celem badania: pokazano i scharakte-
ryzowano zaleznosci miedzy relacjg Swiatta stonecznego z architekturg we wnetrzu a atmosferg
architektury tego wnetrza, okreslono kryterium wartosciowania relacji $wiatta z architekturg
w aspekcie atmosfery: wzajemne eksponowanie wiasciwosci fizycznych architektury i Swiatta
stonecznego we wnetrzu, okreslono kryteria wartoSciowania atmosfery architektury: 1) wraze-
nia zmystowe, 2) nastrojowosc¢, 3) projekcyjnos¢, opracowano metode i narzedzie badania Swiatta
we wnetrzu w postaci typologii i systematyki elementarnych architekto-
nicznych sposobéw operowania $wiattem stonecznym we wnetrzu,
zbadano rezultaty operowania $wiattem we wnetrzu pod katem eksponowania fizycznych wia-
Sciwosci wnetrza i Swiatla. Stwierdzono, ze opracowana typologia i systematyka moze mie¢
zastosowanie w krytyce i edukacji architektonicznej oraz w projektowaniu $wiatta we wnetrzu
w celu uzyskania w nim oczekiwanej atmosfery.

Stowa kluczowe: Swiatto stoneczne, wnetrze - otoczenie cztowieka, architektura, atmosfera
architektury, wrazenia zmystowe, nastrojowos¢ architektury, projekcyjnos¢ architektury.



Summary

The problems discussed in the work refers to the complex interdependencies between the
relationship of sunlight and the architecture of an interior and the atmosphere of architecture.

The Introduction features an outline of the content of the work, which focuses on interde-
pendencies in the relations between sunlight and the architecture of an interior, as well as the
atmosphere of architecture. The author presents the significance of undertaking the studying
of the impact of light on an interior and the atmosphere of that interior. Two examples of interi-
ors — in which the desired atmosphere was created with the use of a concrete relation between
sunlight and architecture — were provided. It was observed that the relation between sunlight
and architecture constitutes a significant element/building block of the atmosphere of archi-
tecture, one that is not solely appreciated by architects and whose shaping within an interior
is possible. The author also pointed to reflections on the atmosphere of architecture which are
present in architecture criticism (Steen Eiler, Rasmussen, Mieczyslaw Twarowski, Krzysztof
Lenartowicz, Peter Zumthor, Juhani Pallasmaa, Henry Plummer).

Chapter I specifies the subject of the study, its scope and perspective: sunlight within
an interior in relation to architecture in terms of the aspect of the atmosphere of architecture.
The scope of the research was not constrained by a set timeframe nor a territorial scope for
Chapters L, II and III, however, the case studies featured in Chapters IV and V were limited to
European and Japanese interiors from the period between 1965 and 2015, and which the author
could study through personal experience. The meaning of concepts that are key to the work
— such as: sunlight, interior, the atmosphere of architecture — were explained. The research
method, the goal of the study and its innovative elements were presented. The current state of
research, which includes publications both cited and made use of in the work, were discussed.

Chapter II features an analysis of the influence of human physiology, as well as physical,
psychological and cultural conditions on the reception and shaping of the relations between
sunlight and architecture. The manner in which these influences are conditioned by the physical
properties of an interior: its architecture and the light that operates within it, was studied. Signif-
icant relations between physical conditions, arising from the geographical location of an interior
and its reception by humans, as well as the shaping of light within said interior, were observed.
Human physiological processes associated with the perception of an interior and the elicitation
of sensory experiences, especially visual ones, were subjected to an analysis. The manners of the
use of solar radiation by humans throughout history, with a particular emphasis of the period of
modernism, were presented. An outline of the modern state of knowledge about the subject of the
influence of light on the condition of the organisms of humans was shown. The manner in which
the psychological needs and predispositions of an individual influence the reception and shaping
of light within an interior and how said light influences one’s state of mind: one’s mood and asso-
ciations, were studied. It was observed that light within an interior is associated with meeting key
psychological human needs. Individual influences were illustrated with examples of interiors that
are distinctive of them. The manner in which culture, with its symbolism and tradition, influences
human reception and the shaping of light within an interior was studied. Criteria for the rating
of the relations between sunlight and architecture within an interior in the aspect of atmosphere
were established: the mutual highlighting and exposure of architecture
and light (a new physical characteristic is formed within an interior due to such exposure,
onge that is significant to eliciting specific sensory impressions and states of mind within an indi-
vidual, namely: the atmosphere of architecture). Three factors of rating atmosphere were pointed
to: sensory experiences, ambience and projection capacity.
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In Chapter 111, in order to study the principles of the mutual highlighting ofthe physical
properties of architecture and light within an interior, the author analysed the principles ofthe
functioning ofthe relation between sunlight and architecture. To this end, atool was developed
for the purposes of studying this relation, in the form ofatypology and taxonomy of el -
ementary, architectural methods of operating with sunlight with-
in an interior. First, three factors that condition the methods of operating with sunlight
within an interior were defined and discussed: the activities of architecture, the organisation of
its lighting and architectural tools.

Twelve activities of architecture were defined and characterised: THE DIRECT
INTRODUCTION OF LIGHT RAYS: 1) complete penetration, 2) carving, 3) forcing through,
4) isolation; REFLECTING: 5) producing mirror-like images, 6) scattering and break-
ing; 7) scattering and bending; 8) scattering and slipping; 9) scattering and channelling;
FILTERING: 10) sifting; 11) refracting; 12) absorption.

Twelve categories of the organisation of light were defined: | - side lighting, either from
one or more sides; Il - side lighting from all sides; |1l - side lighting from the top; IV - side
lighting from the bottom; V - top lighting from the top; VI - top lighting from the side, either
from one or more sides; V Il - top lighting from all sides; V 111 - upper lighting from the bot-
tom; IX - side - top lighting from all sides; X - side and top lighting from one or more sides;
X1 - side and top lighting from the top; X Il - side and top lighting from the bottom.

Twelve categories of architectural tools used to operate with sunlight in an interior were
defined. They are composed of the elements of an interior, defined in the objectives of the
study: PARTITIONS, SHELLS and SPACES, which were further specified based on the fol-
lowing physical properties: openings, structure, material and shape. The set of architectural
tools employed by the activity of architecture in a specific organisation of lighting was pro-
duced as a result of the mutual dependencies between each of the elements of an interior and
their physical properties.

Based on the typology that had been presented previously, the author established a tax -
onomy of elementary methods of operating with sunlight within
an interior, which shows the dependencies between each factor that conditions the manner
of operating with sunlight within an interior. The taxonomy was presented using a three-di-
mensional die including the set (which was as exhaustive as possible): 12712712 methods
of operating with sunlight in an interior.

In the next part of the study, the results of operating with sunlight within an interior in
terms of their mutual highlighting of the physical properties and light were elaborated upon.
Afterwards, using the partial results of the study (regarding the criterion of evaluating light
within an interior in the aspect of its atmosphere and the criteria of rating the atmosphere of
architecture) - in addition to the thoughts contained in the works of Rasmussen, Twarowski,
Plummer and Zumthor that deal with atmosphere and light within an interior, as well as the
author’s own experiences in terms of the reception of interiors by the author - as a basis, the
dependency between the results of operating with sunlight in an interior and the atmosphere of
architecture was analysed. Six types ofhighlighting the physical properties of an interior were
defined as the results of the relation between light and architecture, which were afterwards
associated with a particular type of atmosphere. The highlighting of: 1) the TANGIBILITY
of architecture elicits: sensory impre ssions of the expressiveness of the materials,
graded darkness; darkness with a brighter spot, the expressiveness of the fragments of the
boundaries of an interior, of a trail of sunlight; - ambience that stimulates intimacy, fo-
cus, tension, mysteriousness, dramatism, enclosure, inaccessibility; - the capacity to
project a shaded depth; theatricality; 2) VIVIDNESS of architecture elicits: - sensory
impressions ofthe clarity of the shape of an interior, of tempered brightness, of a form
being bathed in uniform light, of firmness; - amb ience that stimulates clarity, stability,
pace, quiet; - a “l see what is there, what | see is there” - type projection capacity;
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3) the FILTER STRUCTURE elicits: sensory impressions ofactual expressiveness
and of the distorted filter structure, of the blurring of the actual materials and shapes of an
interior; - ambience that stimulates blurriness, ambiguity, intangibility, separation; - the

capacity for the projection ofnumerous illusions associated with spots of light
and shadow; in terms ofthis form of highlighting, depending on the filter type used, the author
also listed: @) sensory impressions ofclarity and the multiplications of the contrasts
between light and shadow, the clarity, multiplication and deformation of spots of light and

shadow derived from the structure ofthe filter; - ambience that stimulates the inability to
focus, a stimulation of nervousness, a diversity of stimuli, as well as - the capacity for

the projection ofillusions and associations derived from the diffusion and atomisation

ofan interiororb) - sensory impressions ofthe darkening of an interior, of the light
being dim, of tempered brightness; - ambience that stimulates mysteriousness; - the
capacity for the projection ofhaziness, ofthe fogginess of an interior; 4) SPACE
elicits - sensory impressions ofthe clear volume of an interior (either partially or as
a whole), of the blurring of the boundaries of an interior, of an increased density of objects;

- ambience that stimulates density, the balance between an opening and a closure; - the

projection capacity ofa forest; 5) THE DIFFUSION of an interior into the exterior
elicits: - sensory impressions ofthe clarity of the distant areas of an interior or of its
surroundings, of spaciousness, of the blurring of the visibility of the borders of an interior; -

ambience that stimulates openness, brightness, lightness, - the capacity for the

projection oftheatricality (view - frame - scene); 6) of an interior as an INSTRUMENT
OF LIGHT, which, in its orchestration of light, elicits: sensory impressions of di-

versity, complexity; - ambience that stimulates mutability, mobility, intensity, tension,

musicality in the vivace tempo-the capacity for the projection ofthe pulsating

brightness of the heavenly sphere; of a star-lit sky, of the music ofthe spheres; within the cho-

reography of light, it elicits: - sensory impressions ofthe slow motion of sunlight (at
night - in the form of light reflected offofthe Moon - as well), of slow changes in the intensity,

temperature and colour of light, ofthe uniformity of light; - ambience ofthe feeling ofthe

flow of time (evanescence), of uniformity, of musicality in the moderato tempo; - the ca-
pacity for the projection ofthe choreography of light, of the journey of the Sun/
Moon across the heavens, of evanescence (note: orchestration is the result of various methods
of operating with light within an interior at the same time, and choreography - the result of one
method of operating with light within an interior - including the use of a complex method) in

the flow oftime.

The following part of the study features a presentation of the dependence of the atmos-
phere of architecture on the mutual highlighting of the physical qualities of an interior and the
physical qualities of sunlight, shown in the form of a table.

Chapter IV features an analysis of light in the aspect of the atmosphere of a selection
of interiors, sequenced according to the activity of architecture. The summary features ata-
ble ofthe dependencies between the highlighting ofthe physical properties of an interior and
each ofthe activities of architecture.

Chapter V shows the performance of an analysis of the atmosphere of the architecture
of a selection of interiors seen as the result of the highlighting of the tangibility of an inte-
rior, the vividness of an interior, filter structure, the space of an interior, the diffusion of an
interior with the exterior and as the result of the orchestration of light and choreography of
light. The research tools devised in Chapter Il were used in the evaluation of the atmosphere
of architecture.

The end of the work features a summary ofthe results ofthe study and a formulation of
its conclusions. It presents the compliance of the results of the study with its stated goal: the
dependencies between the relation of sunlight and architecture within an interior and the at-
mosphere ofthe architecture ofthat interior were demonstrated and characterised, the criteria
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of the evaluation of the relations between light and architecture in the aspect of atmosphere
were defined, featuring: 1) sensory impressions, 2) ambience, 3) projection capacity, a method
and tool for the analysis of light within an interior was developed in the form ofatypology and
taxonomy of elementary architectural methods of operating with
sunlight within an interior, while the results of operating with sunlight within an
interior were studied in terms of the highlighting of the physical properties of an interior and
light itself. It was concluded that the typology and taxonomy that had been developed can be
implemented in architecture criticism and the education of architecture, as well as in designing
light in an interior with the aim of establishing a desired atmosphere within it.

Key words: sunlight, interior - human surroundings, architecture, the atmosphere of archi-
tecture, sensory impressions, the ambience ofarchitecture, the projection capacity ofarchitecture.



