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We wrzesniu 2021 r. pozegnaliSmy naszg Kolezanke prof. dr hab.
arch. Ann¢ Palej — architekta i urbaniste, propagatora nauczania ar-
chitektury od najmtodszych lat, wspanialego dydaktyka i nauczyciela
wielu pokolen architektow, ale przede wszystkim wybitnego i wnikli-
wego naukowca. Anna Palej byla skromng osoba, niezwykle zyczli-
wa 1 uczynng. Zawsze mozna bylo liczy¢ na jej konstruktywne uwagi
w pracy naukowej czy projektowej, nigdy nie odmawiata pomocy — na-
wet wtedy, gdy byta juz cigzko chora. Na Wydziale Architektury i Sztuk
Picknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego
uczylta studentow empatycznego projektowania, skierowanego na czto-
wieka i jego potrzeby, byta bardzo lubiana i doceniana przez studentow,
kolezanki i kolegow.

Katarzyna Banasik-Petri
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ARCHITEKTURA DALEKIEGO WSCHODU.
WPROWADZENIE

Katarzyna Banasik-Petri

doc. drinz. arch., Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
Wydziat Architektury i Sztuk Pigknych
ORCID: 0000-0002-2375-920X

Zapraszam do lektury czasopisma ,,Panstwo i Spoteczenstwo” w nowej odsto-
nie, ktore od 2022 r. wydawane jest jako potrocznik, z nowa punktacja przyzna-
wang przez Ministerstwo Edukacji i Nauki.

Piaty numer ,,Panstwa i Spoteczenstwa” dotyczacy architektury postanowi-
tam poswigcic¢ tematyce Dalekiego Wschodu. Tematyka ta nie jest przypadko-
wa, gdyz od lat dzigki Dziekanowi Wydziatu Architektury i Sztuk Pigknych
KAAFM Krzysztofowi Ingardenowi kadra naukowa i studenci kierunku archi-
tektura, w szczego6lnosci z kota naukowego HAUZ 07, z pomoca Stowarzysze-
nia dla Edukacji Architektonicznej, uczestniczag w wielu interesujgcych inicja-
tywach, rozwijajac zainteresowania badawczo-naukowe i projektowe zwigzane
z t3 cze$cig §wiata.

Ingarden zwigzany jest z Japonig, od kiedy odby? staz doktorancki w School
of Art and Design Uniwersytetu Tsukuba w Japonii (1983—-1985), rownoczesnie
pracujac w biurze Araty Isozakiego w Tokio (1984-1985). Kontakty z archi-
tektura japonska zacie$nity si¢ jeszcze bardziej podczas wspolpracy z [sozakim
nad projektem Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w Krakowie
(1994). Od tego czasu w ramach dziatalno$ci wlasnego biura Ingarden & Ewy
Architekci zrealizowat kilka projektow, ktore zwigzane sa bezposrednio z kul-
turg Japonii, takich jak: Pawilon Herbaciany przy Centrum Manggha (2000),
Ambasada Japonii w Warszawie (z Ishimoto Architects, 2000), Ambasada RP


https://pl.wikipedia.org/wiki/Doktor_(stopie%2525C5%252584_naukowy)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Uniwersytet_Tsukuba
https://pl.wikipedia.org/wiki/Japonia
https://pl.wikipedia.org/wiki/Arata_Isozaki
https://pl.wikipedia.org/wiki/Tokio
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w Tokio (2001), Szkota Jgzyka Japonskiego przy Centrum Manggha (2004),
Polski Pawilon na Swiatowej Wystawie Expo w Aichi w Japonii (2005) czy
ostatnia realizacja Galeria Europa — Daleki Wschod (2015), bedaca aneksem
do Muzeum Manggha. Z jego inicjatywy z okazji 10-lecia powstania muzeum
w roku 2004 odbyla si¢ wystawa ,,3—2—1 Nowa architektura w Japonii i Pol-
sce”, ktorej byt on kuratorem'.

Rownolegle z fascynacjg kulturg i architekturg Japonii Ingarden interesowat
si¢ wspotczesng architekturg Chin, ktore od poczatku XXI w. dynamicznie roz-
wijaly si¢ ekonomicznie, gospodarczo i spotecznie, co pociagneto za sobg zmie-
niajacy si¢ stosunek do architektury i urbanistyki. Efektem badan i zaintereso-
wan chinskg architekturg byta wystawa ,,Modernizm udomowiony. Wspotczesna
architektura chinska” w Galerii Europa — Daleki Wschod, zorganizowana
w 2017 r. we wspolpracy z Wang Lu z Uniwersytetu Tsinghua w Pekinie.

Rozwinigte przez Ingardena kooperacje WAiSP KAAFM dotycza zaréwno
o$rodkoéw naukowych w Japonii i w Chinach, jak i wspolpracy z tamtejszymi
pracowniami architektonicznymi. Od lat na Wydziat zapraszani sg wybitni archi-
tekci z tego obszaru kulturowego, m.in. Hu Qian z pracowni Isozaki + HuQian
Partners (2018), Zhu Wenyi i Wang Lu z Uniwersytetu Tsinghua (2019) czy Mar-
cin Sapeta — partner z pracowni Kengo Kuma & Associates (KKAA) (2022).

Wielkim sukcesem wydzialu jest nawigzanie $cistej wspolpracy z biurem
KKAA. Od roku 2018 organizowane jest stypendium dla najlepszego absol-
wenta studiow magisterskich WAiSP. To jedyna w Polsce stypendialna propo-
zycja uczelni umozliwiajaca wyrdzniajacym si¢ absolwentom kontynuacje nauki
zawodu 1 rozwijania swoich umiejetnosci projektowych pod okiem wybitnego
$wiatowego projektanta. Laureat nagrody jest wybierany w wyniku konkursu
i otrzymuje potroczne, platne stypendium w pracowni KKAA w Tokio. Do tej
pory staz odbyt absolwent — Adrian Kasperski (2019), gdyz ze wzgledu na pande-
mi¢ Covid-19 program zostat wstrzymany do 2022 r. W styczniu 2023 r. do Tokio
wyjedzie kolejny absolwent naszej Uczelni. Dzigki tej inicjatywie mtode pokole-
nia polskich architektow moga zaznajomi¢ si¢ z kulturg Japonii, by pdzniej swoja
fascynacje i nowe umiejetnosci przenosi¢ na rodzimy grunt.

Zapoczatkowane kontakty i badania zwigzane z kulturg i architekturag Dale-
kiego Wschodu rozwijaja si¢ na Wydziale nieustajaco i przybieraja nowe formy.
Wyjazdy studialne przeplatajg si¢ z pracg dydaktyczno-naukows. Przykladem
tego sa trzy migdzynarodowe warsztaty studenckie zrealizowane kolejno w latach
2019-2022 we wspolpracy z osrodkami w Chinach i Japonii. O szczegétowych

'Ingarden od lat zapraszany jest do wielu o$rodkéw naukowych w Japonii z go§cinnymi wy-
ktadami, m.in. do Musashi Institute of Technology w Tokio czy Tokyo City University. Od roku
2002 sprawuje funkcje Generalnego Konsula Honorowego Japonii w Krakowie. W dowod zastug
w 2017 r. zostal odznaczony przez Cesarza Japonii Orderem Wschodzacego Stonca w klasie 11T —
Ztote Promienie ze Wstega. Zob. tez K. Banasik-Petri, Czy architekt moze byé marzycielem? Roz-
mowa z Krzysztofem Ingardenem, ,Panstwo i Spoleczenstwo” 2020, nr 3, s. 133—165, https://doi.
0rg/10.34697/2451-0858-pis-2020-3-009.


https://pl.wikipedia.org/wiki/Expo_2005
https://pl.wikipedia.org/wiki/Prefektura_Aichi
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efektach wspotpracy mozna przeczyta¢ w trzech artykutach, gdzie chronologicz-
nie przedstawiono do§wiadczenia z warsztatow.

Doswiadczenie i obserwacje z polsko-chinskich warsztatow z 2019 r. zostaty
zebrane w obszernym artykule naukowym Koncepcje rewitalizacji trzech frag-
mentow dzielnicy Chaoyang w Pekinie: Ritan Parku, ulicy Yabaolu i meczetu
Nanxiapo. O nowatorskich doswiadczeniach polsko-chinskich warsztatow pro-
Jjektowych Katarzyny Banasik-Petri i Piotra Urbanowicza. Podj¢te tematy projek-
towe wpisujg si¢ w problematyke architektoniczno-urbanistyczna wspotczesnych
Chin, ale diagnozy zaobserwowane w dynamicznie rozwijajacym si¢ Pekinie an-
tycypuja niekiedy europejskie i $wiatowe problemy wielkich miast, z ktorymi
w najblizszym czasie urbanisci i architekci beda musieli si¢ zmierzyc.

Piotr Wrobel w artykule Wspolne warsztaty projektowe Wydziatu Architektu-
ry i Sztuk Pigknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego
i Katedry Architektury na Wydziale Inzynierii i Projektowania Uniwersytetu Ho-
sei w Tokio. Doswiadczenia dydaktyczne, refleksje naukowo-badawcze wnikli-
wie opisuje wspolng prace studia projektowego, ktore odbywato sig¢ rownolegle
w Krakowie i Tokio w semestrze letnim od maja do czerwca 2020 r., podczas
pandemii Covid-19.

Ostatni tekst dotyczacy warsztatow Chmura: polsko-japonskie warsztaty ar-
chitektoniczne w cieniu pandemii Covid-19 autorstwa Krzysztofa Ingardena i Ar-
tura Jasinskiego zwraca uwage na watki dydaktyczne wspolpracy miedzynaro-
dowej, jednak na szczegdlny komentarz zastuguje efekt koncowy pracy, ktory
byl prezentowany na wystawie ,,Kengo Kuma. Eksperyment. Materiat. Architek-
tura” w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha w 2022 r. Wspomnia-
nym elementem kulminacyjnym wystawy, obok specjalnie wyselekcjonowanych
projektow i modeli budynkow Kumy, byta zaprezentowana w calosci instalacja
Chmura / The Cloud zaprojektowana i zmontowana w kooperacji architektow
z pracowni KKAA 1 studentow WAISP pod kierunkiem Ingardena, Jasinskiego
i Sapety. Wystawa przyciagneta publiczno$¢ nie tylko zwigzang ze srodowiskiem
architektow, ale rowniez odbita si¢ szerokim echem na tle wydarzen kulturalnych
Krakowa i Polski, uzyskujac bardzo dobre recenzje.

Naukowo-badawczy trzon publikacji stanowia artykuty, ktorych tematy
autorzy poswigcili zagadnieniom $ci§le zwigzanym ze swoimi fascynacjami
naukowymi architektura Dalekiego Wschodu. Bartosz Haduch analizuje bu-
dynek edukacyjny Centrum Nauki Rolex autorstwa SANAA / Kazuyo Seji-
ma + Ryue Nishizawa w artykule Japonska oaza architektury w Szwajcarii.
Centrum Nauki Rolex — Rolex Learning Center (RLC), Lozanna, Szwajcaria
(SANAA / Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa). Autor od lat poglebia wiedze
na temat tworczosci japonskiego duetu przygotowujac si¢ do szerszej publi-
kacji. Artykul klasyfikuje eksperymentalne przestrzenie zastosowane przez ar-
chitektow, ukazujac genialng interpretacj¢ krajobrazu w kompozycji budynku.
Z kolei dziela japonskich architektow takich jak: Shigeru Ban, Kengo Kuma,
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SANAA czy Toyo It znalazty si¢ w artykule Marii Petri Polprzezroczystosé
jako forma tworzenia przestrzeni we wspolczesnej architekturze Japonii. Au-
torka opisuje kontrasty pomigdzy wschodnig a zachodnig architektura, badajac
watek polprzezroczystosci na przyktadach japonskich realizacji. Spostrzezenia
zaobserwowane we wspotczesnej architekturze japonskiej w konteks$cie histo-
rycznej teorii Jun’ichird Tanizakiego ukazuja ciggto$¢ atmosfery ,,cienia”, kto-
ra towarzyszy tajemnicy japonskiej architektury.

Odmiennym tematem zajeta si¢ Elzbieta Przesmycka, urbanistka i architekt-
ka, poswigcajac swoj esej architekturze sztuki ogrodowej, bedacej pod wptywem
klasycznej sztuki chinskiej i japonskiej. Artykut Daleki Wschod w europejskiej
architekturze i sztuce ogrodowej. Migdzy domem a ogrodem systematyzuje po-
jecia i zagadnienia zwigzane z realizacjami europejskich ogrodéw od XVII do
XXI w. Tak szerokie potraktowanie tematu jest pionierskie w polskiej literatu-
rze przedmiotu i ukazuje ciagla fascynacj¢ architektow poszukujacych nowych
srodkow wyrazu, by odda¢ ulotnego ducha Dalekiego Wschodu w europejskiej
kulturze ogrodowe;j.

Barbara Stec swoje wieloletnie badania poswiecita §wiatlu w architektu-
rze, odcieniom atmosfery wnetrza oraz elementom podkreslajagcym te zjawiska
w tworczosci architektow, ktorzy stosuja je do uzyskania wysublimowanych
efektow kreacji przestrzeni. Artykut Fascynacja Zachodu architekturg japonskq.
Tworczos¢ Kengo Kumy, SANAA i Jun'yi Ishigamiego w aspekcie poszukiwania
nowego paradygmatu architektury Zachodu to proba odpowiedzi na pytanie: co
sktania Zachod do ciaglej fascynacji Japonia?

Zachod w kontekscie rozwazan z perspektywy Dalekiego Wschodu to tak-
ze Polska. Marta Urbanska — architekt, historyk architektury i krytyk, zapytata
przewrotnie polskich uznanych projektantow: Przemo Lukasika, Oskara Grab-
czewskiego i Marcina Bratanca, o ich inspiracje architekturg japonska. Uzyska-
ne odpowiedzi nie sg jednoznaczne, ale prowadza do ciekawych konkluzji jakie
wysuwa na tej podstawie autorka w artykule Od Mangghi do Meduzy. Japonskie
inspiracje w nowej architekturze polskiej.

Piotr Wrdbel, specjalizujacy si¢ w problematyce rozwigzan architektonicz-
nych obiektow portow lotniczych, tym razem opisuje terminal pasazerski na lot-
nisku Narita w artykule Japonska szkota integracji sztuki i techniki w architektu-
rze. Przyktad niskobudzetowego terminalu pasazerskiego T3 na lotnisku Narita
w Tokio. Prezentuje unikatowa synergi¢ minimalistycznej japonskiej architek-
tury, wysokiej technologii rozwigzan i szacunku do czlowieka poprzez sposob
ksztaltowania architektury przestrzeni publicznych.

Od lat w ramach badan naukowych na WAiSP kadra naukowa odbywa podro-
ze studialne do Japonii i Chin, czego efektem sg publikacje naukowe i wystawy
fotograficzne. Japonskie reminiscencje fotograficzne ma Bartosz Haduch. Doty-
czg one wyprawy do Teshima Art Museum w 2015 r. — wyjatkowego obiektu wpi-
sanego w krajobraz wyspy na Morzu Sroédladowym Seto, autorstwa artystki Rei
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Naito i architekta Ryte Nishizawy. ,,Teshima Window” to fotografia-wydarzenie,
ktorg autor opisuje w swoim wspomnieniu Pocztowka z Teshimy o miejscu i kon-
kursie Sony World Photography Awards (2016). W 2014 r. po powrocie z Japonii
Barbara Stec, przy okazji badan nad $wiatlem naturalnym i architekturg, przy-
gotowala wystawe fotograficzng pt. ,,Na wilasne oczy Kengo Kumy architektura
$wiatla” prezentowang na WAiSP. Zebrane do§wiadczenia autorka nostalgicznie
opisuje w tekscie Wspomnienie wystawy ,, Na wiasne oczy Kengo Kumy architek-
tura $wiatta”, nawiazujac do tegorocznej podrozy do Paryza $ladami tworczosci
nowych realizacji Kengo Kumy. W zeszycie oddaliSmy tez glos naszemu ab-
solwentowi studiow inzynierskich Piotrowi Blicharzowi, ktory w eseju Pekin —
kulturalna i innowacyjna stolica Panstwa Srodka. Podréz studialna studentéw
architektury w roku 2019 przedstawit, w imieniu swoim i pozostatych studentow
z kota naukowego HAUZ 07, architektoniczne wspomnienia z podrozy.

Obecnos¢ kultury zwigzanej z Dalekim Wschodem, a w szczegdlnosci
z Japonia, jest w Krakowie odczuwalna od ponad 100 lat. Przekazanie przez ko-
lekcjonera, publicyste, przyjaciela artystow i podroznika Feliksa ,,Mangghe” Ja-
sinskiego w 1920 r. kolekcji ponad 20 tys. eksponatow na rece dyrektora Muzeum
Narodowego w Krakowie Feliksa Kopery otworzyto nowy rozdziat w muzeal-
nictwie polskim, popularyzujac kultur¢ Dalekiego Wschodu. Otwarcie dla pu-
blicznosci fragmentoéw kolekcji Jasinskiego w 1934 r. w nowym oddziale MNK
na state wpisato si¢ w krajobraz kultury Krakowa i Polski. Pierwsza przekrojowa
wystawa ,,japonikow” Jasinskiego pt. ,,Sztuka i rzemiosto artystyczne Japonii”
odbyta si¢ w 1944 r. w Sukiennicach dla uczczenia sojuszu niemiecko-japonskie-
go i paradoksalnie zorganizowana zostata przez Towarzystwo Kulturalne Gene-
ralnego Gubernatorstwa. O tejze wystawie wielokrotnie wspominal Andrzej Waj-
da w wywiadach i wypowiedziach, przywotujagc wspomnienia i swoje pierwsze
oczarowanie sztukg Japonii jako 18-letni przyszly student Akademii Sztuk Pigk-
nych w Krakowie. Przez cate swoje zycie byt on zwigzany z Japonia, gdzie zostat
doceniony, czego dowodem byta Nagroda Kioto przyznana rezyserowi w 1988 r.
za catoksztalt tworczosci. Jak wspominat Wajda, nagroda zainspirowata go do
zbudowania w Krakowie Centrum Manggha w celu utworzenia przestrzeni dla
kolekcji Jasinskiego. Od 1994 r. muzeum rozrasta si¢ 0 nowe obiekty $cisle zwia-
zane z kulturg Japonii i staje si¢ preznie dziatajacym o$rodkiem popularyzujacym
japonska kulturg w Polsce.

Zebrane w niniejszym numerze publikacje autoréw zafascynowanych archi-
tekturg i sztukg Dalekiego Wschodu potwierdzaja to, co dostrzegt w niej Andrze;j
Wajda: ,,Tyle jasnos$ci, $wiatta, fadu i poczucia harmonii nie widziatem nigdy
przedtem — bylo to moje pierwsze w zyciu zetknigcie z prawdziwg sztuka™.

2 Fundacja Kyoto — Krakow Andrzeja Wajdy i Krystyny Zachwatowicz, Historia Fundacji,
https://kyotokrakow.org.pl/fundacja-kyoto-krakow/historia-fundacji [dostep: 7.11.2022].


https://kyotokrakow.org.pl/fundacja-kyoto-krakow/historia




IN MEMORIAM






PANSTWO | SPOLECZENSTWO

STATE AND SOCIETY

E-ISSN 2451-0858 ISSN 1643-8299 ROK XXII: 2022, NR 2

DOI: 10.48269/2451-0858-pis-2022-2-001

~ OANNIE PALEJ, ARCHITEKTURZE | iYC!U.
TROJGLOS Z ANNA PALEJ NIEOBECNA - WCIAZ OBECNA

Anna Franta

drhab. inz. arch., prof. PK, Politechnika Krakowska, Wydziat Architektury
ORCID: 0000-0001-6351-8622

Grazyna Schneider-Skalska

prof. dr hab. inz. arch., Politechnika Krakowska, Wydziat Architektury
ORCID: 0000-0002-5539-2326




16 ANNA FRANTA, GRAZYNA SCHNEIDER-SKALSKA

6 wrzesnia 2021 r. odeszta dr hab. inz. arch. Anna Pale;j.
Dla nas ,,Hania”.
Wspaniaty Dydaktyk, ceniony Naukowiec, nagradzany Tworca —
w Polsce i za granicg.

Zawsze perfekcyjna, dociekliwa, kreatywna — silna spokojem.
Prawdziwy ,,czuly narrator” w swoich wszystkich aktywnos$ciach
zawodowych pilnujacy,
by ,,po pierwsze — nie szkodzi¢” i doskonali¢ srodowisko przestrzenne,
w ktorym zyjemy.

W stosunku do ludzi ciepto i dyskretnie realizowata swoje
,»pO pierwsze — pomagac”,
nie deklaracja, a konkretnym, skutecznym dziataniem,
ktore dla wielu bylo ratunkiem,

a dla nas wszystkich wielkim wsparciem.

Haniu, dzigkujemy, ze bytas.

StaliSmy na cmentarzu — koledzy ze studiow, wspotpracownicy z Instytutu Pro-
jektowania Urbanistycznego, cztlonkowie Rad Wydziatow, w ktorych zasiadata,
Dziekani i Rektorzy, ktorych byta pelnomocnikiem, doktorzy, ktérych wypromo-
wata, absolwenci i studenci, ktorych wyksztalcita i wychowata.

Teraz, w imieniu nas wszystkich z r6znych Szkot architektury: dzigkuje. Dzie-
kuje Pani Profesor, za czas Twojego zycia z tymi Szkotami zwigzany, im po$wig-
cony, dla nich i dla ich dobra i prestizu tak — nie do przecenienia — efektywny.

Zdolna, wyrdzniajaca si¢ studentka, potem btyskotliwy, poszukujacy 1 inspi-
rujacy naukowiec jednoczesnie piszacy, projektujacy i uczacy. Profesor Politech-
niki Krakowskiej, University of Tennessee i Krakowskiej Akademii im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego.

Wyrdzniony doktorat, znakomita habilitacja, znaczace publikacje i wystapie-
nia konferencyjne, aktywnos¢ w PAN i PAU, wygrywane (w kraju i na $wiecie)
konkursy architektoniczne i Status Tworcy SARP.

Niestrudzona prekursorka — w Polsce — i animatorka mig¢dzynarodowego
ruchu ,,Architekci w szkotach”, dzigki ktorej dzieci, ktdre uczestniczylty w Jej
warsztatach, to obecnie dojrzali, tworczy architekci i profesorowie.

Wyjazdami do Australii i Stanow Zjednoczonych Hania Palej ,,otwierata
$wiat” — sobie i studentom — wtedy, kiedy byt trudno dostepny; pdzniej, $wietnie
prowadzona wspotpracg migdzynarodows, sprawita, Ze stat si¢ on naturalnie do-
stepny — nie dla nielicznych, lecz dla setek studentow.

Profesor Anna Palej: Rozpoznawalny — Wazki i Styszalny — Autorytet Nauko-
wy, ktoremu oddaje¢ glos.

Anna Franta
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skesksk

»|-..] Projektowanie urbanistyczne jak nigdy dotad, rozpigte jest pomigdzy
przesztoscia a przysztoscia. W przysztos¢ patrzymy z niecierpliwos$cia, ocze-
kujac nowych koncepcji struktury fizycznej miasta, innego stylu zycia, wraz-
liwosci ekologicznej czy wolnosci wyboru. Nauczeni jednakze do§wiadcze-
niem, iz zle ukierunkowana fascynacja osiaggni¢ciami nauki i techniki tatwo
moze zniszczy¢ utrwalone kulturowo, wielowatkowe relacje pomigdzy po-
szczegdlnymi elementami miasta, z nostalgia ogladamy si¢ wstecz, starajac
si¢ odnalez¢ w paradygmatach historycznych zrodta wiedzy i tworczej inspi-
racji. [...] Sa to bowiem rézne sposoby «wstuchiwania si¢» w miasto i jego
problemy: nie jedynie z punktu widzenia kompozycji i estetyki ale specyfiki
rozwoju spoteczno$ci miejskiej, jej potrzeb, wierzen, ambicji, priorytetow.
[...] Poznawanie przesztosci, wykorzystywanie nagromadzonych w niej do-
$wiadczen, wspinanie si¢ na ramiona poprzednikow jest naturalnym mechani-
zmem gwarantujacym rozwo6j wszystkich dziedzin wiedzy: wplywa na lepsze
rozumienie problemow dnia dzisiejszego, jest tez niezbgdnym przygotowa-
niem do kazdej proby przewidywania jutra™'.

»«Architektura jest zjawiskiem syntetycznym, obejmujacym praktycznie
wszystkie pola ludzkiej dziatalnosci» [Alvar Aalto]. To stuzaca cztowieko-
wi sztuka uzytkowa nawet wtedy, gdy przybiera najbardziej wysublimowa-
ng form¢. Rozpatrujac zatem kwestie tworczosci i wyobrazni architektow,
nie mozna skupia¢ si¢ na jednym tylko aspekcie — artystycznym, popierac
«mgnieniay», «szczegolnej iskry», «przeczucia» i «indywidualnosci», nalezy
natomiast mowi¢ o inkluzji, zlozonosci, pracy grupowe;j i intelektualnym po-
dejsciu do zadan, popartym pilnymi studiami i zaangazowaniem’”.

,»Dojrzatos¢ 1 sukcesy w dziedzinie architektury osiagna¢ mozna jedynie dzig-
ki otwartosci na nowe idee, «terminowaniu u réznych mistrzow» i doskonale-
niu swej reki przy okazji zmieniajgcych si¢ stylow czy mody. Testujac kolejno
rozmaite pryncypia fatwiej jest wzbogaci¢ swoj warsztat o nowe do§wiadcze-
nia i znalez¢ w pewnym momencie wlasng droge, wypracowac¢ wlasny indy-
widualny styl. Mobilnos¢ twoércza to podstawowa cecha wszystkich wielkich
architektow, inna — nie mniej wazna — to wysoki stopien edukacji. Wielcy ar-
chitekci podejmowali zatem nie tylko zadania projektowe i budowlane — byli
tez oczytani, wielu z nich pisalo podreczniki, eseje, traktaty, organizowato

' A. Palej, Wspolczesna problematyka przestrzenna miast i jej historyczne tlo, [w:]
K. Bojanowski i in., Elementy analizy urbanistycznej, Wydawnictwo Politechniki Kra-
kowskiej, Krakow 1998, s. 32-33.

> Eadem, Alvar Aalto — architekt inkluzywista, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architek-
tury” 2000, t. 32, s. 89.
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przedsiewzigcia kulturalne i edukacyjne, wychowujac $wiadomych inwesto-
row 1 uzytkownikow obiektow, wymieniato tez poglady z innymi na miedzy-
narodowych konferencjach. Takim wtasnie tworcg byt Alvar Aalto™.

»Zasada zabudowy dziatki, ktorej Aalto pozostawat wierny przez cate nie-
mal swoje zawodowe zycie, zaktada podzial obiektu na niej wznoszonego
na dwa wyrazne elementy polaczone przyjazna czlowiekowi przestrzenig
publiczng [...] Dodatkowo Aalto traktowat swe dziedzince jako «sktad-
nik pamigci», dajacy mozliwo$¢ zapisu dawnego charakteru dziatki. [...]
W twoérczosci Alvara Aalto z koncepcja dziatki i sposobem jej zagospoda-
rowania $cisle powigzana byta koncepcja trzech «$ciezek». Sciezka pierw-
sza — to droga stonica osadzajaca w czasie i przestrzeni zarOwno obiekt
jak i dzialke, na ktorej zostal wybudowany. Sciezka druga zwigzana byta
z poruszaniem si¢ pieszego wokot budynku, trzecia za$, majaca charakter
funkcjonalny, zwigzana byla z poruszaniem si¢ wewnatrz budynku, dostep-
no$cia elementdow uzytkowych i rodzajem ludzkiej dziatalnosci, dla ktorej
obiekt zaprojektowano. Sciezka, wymieniona jako ostatnia, pomy$lana byta
w taki sposob, aby pozwoli¢ uzytkownikom na eksploracje przestrzeni,
rozumianej jako rozwijajacy si¢ ciag kolejnych doswiadczen. W interpre-
tacji Aalto pojecie «funkcja» zasadzato si¢ wlasnie na ludzkich czynach
i doswiadczeniach™.

»Aalto na pewno nie byl tworca jednostronnym. Nie byt tez tworcg samot-
nym. W swoim biurze cieszyl si¢ ogromnym autorytetem, byt tez uwiel-
biany przez swych asystentow. [...] Lubiany jako szef mial tez wyjatkowo
dobre stosunki z klientami. Stal na stanowisku, ze tylko elastyczny w swych
pogladach architekt, uwaznie sluchajacy i chetnie angazujacy si¢ w nego-
cjacje moze oczekiwa¢ w zamian, od swych klientow, wspotpracy oraz
przychylnosci takze i w kwestiach dotyczacych czystej sztuki. Aalto potrafit
wlaczy¢ swych klientow w proces tworczy, umial wykorzystywac ich suge-
stie jako element inspiracji, dodatkowy bodziec, pomagajacy mu wymys$li¢
co$§ nowego, co$ jeszcze lepszego. Zakres mozliwych transformacji nie byt
jednak wedtug niego nieograniczony, totez przestrzegat swych wspotpra-
cownikow przed zbytnig ulegtoscia. «Musicie pamigta¢ co to jest A i co
B. W sprawach B architekt moze by¢ elastyczny. Sprawy A — to kwestia
pryncypiow»’>.

,»Chetnie uczgc si¢ od innych, testujac rozne szkoty i maniery i doskonalgc
nieustannie swoj warsztat Alvar Aalto sam stat si¢ wzorem, a jego inkluzy-
wizm to najwspanialszy prezent jaki mogt pozostawic przysztym generacjom.

3 Ibidem, s. 96-97.
4 Ibidem, s. 91-94.
5 Ibidem, s. 97-98.
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[...] celem niniejszej wypowiedzi jest pokazanie tla jedynie, na jakim rozwi-
ng¢ si¢ moze architektura inkluzywizmu. Ttem takim, w przypadku Alvara
Aalto, byt przede wszystkim madry i cieplty dom rodzinny, wszechstronna
edukacja, wyjatkowy habitat, w ktorym mial szczgécie zy¢, samodyscyplina,
wrazliwos¢, dobre maniery i cigzka praca™.

/Anna Palej/

skesksk

Uwarunkowania i cechy Alvara Aalto, ktore tak cenita Hania, w olbrzymim
stopniu charakteryzowaty i Ja. Mialta rozumiejacg i wspierajacg rodzing — Rafat,
sam nadzwyczaj kreatywny, ale i zawsze nad wszystkim panujacy i czuwajacy
maz, i od matego wciggane i pozytywnie ,,zarazone” pasja zawodowg Mamy —
Natalia i Michat.

Intuicja nie zawodzita Jej w doborze mtodych wspotpracownikow, nad kto-
rych rozwojem naukowym i dydaktycznym umiata dyskretnie czuwaé i nim
kierowa¢, niemal do ostatniej chwili swego zycia. Nienachalnie a prawdziwie
przywiazywata do siebie tych mtodych ludzi i przez to zapisata si¢ gtgboko w ich
pamigci i sercach. Tak byto z Bartkiem Hominskim, Jej pierwszym doktorantem,
ktory gdy poprositam go o parg stoéw po roku od odejscia Pani Profesor, napisat:

Pamigtam jak poznaliSmy si¢. Profesor Anna Palej zatrudniata mnie do pracy na
uczelni, bytem $§wiezo po dyplomie. W trakcie rozmowy poprosita, zebym opowie-
dziat o swoim projekcie dyplomowym, ktdry zostat nagrodzony w konkursie Schin-
dler Global Award. Szczegélnie spodobaly jej si¢ dtugie balkony prostopadie do fa-
sady. Zostalem przyjety do pracy. Motywowala i cierpliwie znosita moje mozolne
wybieranie tematu doktoratu. W pracy zawsze myslata krok do przodu i poza gtow-
nym nurtem. W pamie¢ zapadly mi powroty spacerem z Podchorazych do domu, ulicg
Kazimierza Wielkiego albo Miynowka. SzliSmy razem, zawsze Ona po jednej, a ja
po drugiej stronie. Lubita gotowac i o tym opowiadaé. Kiedy czasem jg odwiedza-
fem, zawsze byla to okazja, zeby mnie nakarmié. Kiedy juz przestaliSmy si¢ spotykaé
w pracy, widywalismy si¢ na kawie w Jej i naszej okolicy przy Mitynéwce. Nie dzwo-
nilismy do siebie zbyt czesto, ale rozmawiali$my wtedy dtugo i o wszystkim.

Zanim odeszla, zdazyla jeszcze spowodowac, by Bartek zostat promotorem
pomocniczym pracy doktorskiej, wierzac, ze bgdzie to pomocne i mobilizujace
do zamknigcia kolejnego Jego kroku naukowego — habilitacji — do ktorego go,
od chwili obronionego z wyr6znieniem i nagradzanego doktoratu, nieustannie
i cierpliwie dopingowala.

Anna Franta

¢ Ibidem, s. 99.
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Nie jest mozliwe zawarcie w krotkim tek§cie wspomnien z wielu lat przyjazni
i wspotpracy z Hanka na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej, kon-
taktow pozauczelnianych — naukowych i osobistych. Przyblize tylko kilka, moze
nieoczywistych, fragmentéw wielobarwnych wspomnien.

Dla Hanki bardzo wazna byta edukacja architektoniczna mtodych pokolen.
Zainteresowanie tg tematyka widoczne bylto juz w Jej pracy doktorskiej Ksztai-
towanie przestrzeni dla dzieci w miejskim Srodowisku mieszkaniowym. W spo-
sob widoczny dla szerszego odbiorcy rozpoczeta dziatania edukacyjne w paz-
dzierniku 1989 r., kiedy reprezentujagc SARP Krakow, wraz z Jakiem Brownem
i Nigelem Frostem z RIBA London przedstawili, rowniez przy naszej pomocy,
ide¢ edukacji architektonicznej skoncentrowanej na mtodym pokoleniu w cza-
sie 3. Migdzynarodowego Biennale Architektury w Krakowie. Program towa-
rzyszacy Biennale obejmowat warsztaty projektowe prowadzone przez RIBA
General Education Group, mi¢dzynarodowy konkurs plastyczny ,,Dom w Mie-
scie”, a takze wystawe w Domu Polonii, a w okresie pdzniejszym w siedzibie
RIBA w Londynie. Dalszy ciag zdarzen to grant Ministerstwa Edukacji Naro-
dowej pt. ,,Naukowe podstawy wprowadzenia edukacji architektonicznej do
programéw szkolnych obowiazujacych w Polsce” i powstanie Zespotu Eduka-
cji Architektonicznej. Pracowaty§my w nim intensywnie razem, Hanka, Ania
Franta i ja, a takze, co trzeba podkresli¢, nasze rodziny, poniewaz te czasy
wymagaly niesztampowego zaangazowania. Kolejnym waznym wydarzeniem
animowanym przez Hanke byto seminarium przeprowadzone pod patronatem
Building Experiences Trust w 1991 r., jako element Konferencji Bezpieczen-
stwa i Wspotpracy w Europie odbywajacej si¢ w Krakowie, w tym warsztaty
przed krakowskim Barbakanem i budowa szopki krakowskiej. Wspominam
takze liczne warsztaty z dzie¢mi w szkolach, wyjazdy z zielong szkola itp.,
do organizacji ktorych wiaczali si¢ koledzy architekci, ich rodziny i dzieci. To
byly czasy czgstego budowania, rysowania, projektowania z dzie¢mi. Jeden
z mtodych uczestnikow na pytanie, co podobalo mu si¢ w warsztatach, odpo-
wiedzial: ,,wszystko mi si¢ podobato”.

Zaangazowanie Hanki bylo bezcenne. Zespdt Edukacji Architektonicznej
wspotpracowal w tym czasie z SARP (udziat w kolejnym Biennale), z Kon-
sulatem Generalnym Austrii w Krakowie, a takze z TVP Krakow, realizujac
program Domowe przedszkole. Po wyjezdzie do USA, do szkoty architektury
w Knoxville jako visiting professor, Hanka opracowata i prowadzila autorski
fakultatywny kurs ,,Architecture in Schools” dla studentow architektury. Po po-
wrocie do Polski, z inicjatywy prof. Zbigniewa Bacia, 6wczesnego przewod-
niczgcego Komitetu Architektury i Urbanistyki PAN, napisaly$Smy ksiazke pt.
architektura od abc..., czyli o tym, jak rozumie¢ swiat, ktory nas otacza, wyda-
ng w 2008 r. w serii Nauka dla Wszystkich przez Krakowski Oddziat Polskie;j
Akademii Nauk. Byta to drobna, ale wazna dla Hanki publikacja, wsrod licz-
nych prac i ksigzek naukowych, ktorych byta Autorka.
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Po zakonczeniu pracy na Politechnice Krakowskiej i podjeciu wspotpracy
z Krakowska Akademig im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, Hanka rowniez
tam zaszczepila ide¢ dziatan edukacyjnych dla dzieci i mtodziezy, organizujac
warsztaty projektowe np. w ramach krakowskich dni nauki.

Kolejna, chociaz nie ostatnia, nasza wspolna pasja to wyjazdy. Hanka byta
osoba ciekawg $wiata 1 nowych ludzi. Oprocz jej dalekich podrézy do Australii
czy do Stanow Zjednoczonych byly tez krotsze, nasze wspolne wyjazdy w ra-
mach konferencji czy seminariow. Ich efektem byto kilkadziesiat tekstow, m.in.:
Wenecja — miasto dobre nie tylko dla dzieci czy Londyn, Hampstead Garden Sub-
urb. Idealne osiedle dla idealnej spotecznosci.

Hanka, jak my wszyscy, robita duzo zdje¢, zawsze profesjonalnym apara-
tem, bez pojscia ,,na skroty” za pomoca matego compactu. Sama nie lubita by¢
fotografowana, jednak na szcze$cie moj compact pozostawil mi szereg ujec
Hanki, na ktoérych wida¢ Jg dazaca do zglebiania architektury, poszukiwania
kompozycji urbanistycznej, znajdowania nietypowych miejsc. Cechowata Ja
umiejetnos¢ wnikliwej obserwacji otoczenia i przejawow zycia, kojarzenia fak-
tow. W kazdej sytuacji szukala i znajdowata co$ inspirujacego, zar6wno w bi-
bliotece RIBA w Londynie, w waskich uliczkach Wenecji, jak i w krajobrazach
miejskich czy parkowych. Byl to tez oczywiscie czas mitych spotkan i rozmow
towarzyskich.
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Il. 3-5. Hanka w przestrzeni weneckiej uliczki, w bibliotece RIBA w Londynie, w ,,Nowych Ogro-
dach” na polach Dyckeru (fot. G. Schneider-Skalska)

Ta umiej¢tnos¢ kojarzenia miejsc i roznych, wydawaloby sie odlegltych od
siebie faktow, powodowata, ze potrafita pisa¢ o wspotczesnych i przysztych pro-
blemach globu i miast, jak np. w pracy habilitacyjnej pt. Miasta cywilizacji infor-
macyjnej. Poszukiwanie rownowagi pomiedzy swiatem fizycznym a Swiatem wir-
tualnym, a jednoczesnie skupi¢ si¢ na detalach, kolorycie miasta i napisa¢ o nim
jako miejscu, w ktorym sie gotuje, je, szuka smakow i zapachow, jak w artykule
Sztuka architektury a sztuka kulinarna. Zadaje w nim pytanie: ,,Co byto pierw-
sze —dach czy ogien?”. Sama lubita wyszukiwac ciekawe potrawy i cieszy¢ nimi
gosci. Ponownie oddaje glos Hance.

GraZyna Schneider-Skalska

kokok

»Projektowanie z mysla o dzieciach, wbrew pozorom, nie jest zadaniem dzie-
cinnie tatwym. Nie wystarczy bowiem w tym przypadku tworzenie najlep-
szych programow funkcjonalnych, czy wznoszenie najbezpieczniejszych kon-
strukcji. Nie mozna postugiwac si¢ tutaj takze intuicja. Architekci, tworzacy
ramy przestrzenne dla wszelkiej dziatalnosci dziecka (szczegdlnie w pierw-
szych latach jego zycia) muszg by¢ w petni $wiadomi tego, jak powinny wy-
glada¢ prawidlowe relacje «dziecko — przestrzen otaczajaca»’.

»Wyobrazenia czlowieka zwigzane z przyszto§cig miast sg bardzo roézne, sg
one bowiem odbiciem ludzkich marzen i fascynacji, a takze dreczacych czto-
wieka niepokojow i lekow. Powstawanie idealistycznych projektow miasta

7 A. Palej, G. Schneider-Skalska, architektura od abc... czyli o tym, jak rozumiec
Swiat, ktory nas otacza, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk. Oddziat w Krakowie,
Krakow 2008, s. 66—67.
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wigzato si¢ zawsze z poczatkiem nowych, waznych etapow cywilizacyjnych.
[...] Narodziny cywilizacji informacyjnej zbiegly si¢ w czasie z pojawieniem
si¢ wielu powaznych problemow o zasiegu Swiatowym, takich jak kryzys
przestrzenny, niepokojacy wzrost liczby ludnosci i rozrost miast, niszczenie
zasobow 1 dziedzictwa kulturowego, narastajace problemy spoteczne. Sytu-
acja ta sprawia, ze dzisiaj, bardziej niz kiedykolwiek, potrzebne sg nowe, do-
tyczace przysztosci miast wizje™.

,,Zarowno gotowanie, jak i budowanie zmierza do zaspokajania wymagan nie
tylko zwigzanych z uzytecznos$cig ale tez z estetykg — pigknem i smakiem,
przy czym jako$¢ potrawy czy obiektu nie zawsze musi by¢ proporcjonalna do
poniesionych naktadow. Dobre rezultaty mozna tez osigga¢ dzigki inteligent-
nym i kreatywnym rozwigzaniom, bazujacym na podstawowych sktadnikach
czy materiatach™.

/Anna Palej/

skesksk

Pewnie nie wszyscy znali hobby artystyczne Hanki. Swoje obrazki/kompozy-
cje z suszonych roslin zaprezentowata na dwoch wystawach ,, Tusz i susz”, w kto-
rych Jej kompozycjom towarzyszyly moje obrazki wykonane tuszem. W ostatnich
latach wrocita do projektowania i wykonywania wycinanek, ktdre juz wczesniej
ja fascynowaty. Ta technika byta jej bliska, poniewaz wymagata inwencji arty-
stycznej, ale tez precyzji i perfekcji, ktore cechowaty Hanke we wszystkim, co
robita. Rozmawialy$my nawet o kolejnej wspdlnej wystawie, ktdrg proponowata
nazwacé ,,Nozyczki i tusz”. Niestety tej wystawy juz nie przygotujemy.

I1. 6-8. Susz/wycinanki (fot. R. Palej)

§ Ibidem, s. 80-81.

° A. Palej, Sztuka architektury a sztuka kulinarna / The Art of Architecture and the Art
of Cooking, ,,Teka Komisji Architektury PAN, Oddziat w Krakowie” 2020, t. XLVIII,
s. 136.
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ECOLOGY OF LIVING DESIGM
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ENVIRONMENT IMPLICATIONS
FAVORABLE ELEMENTS HAZARDS

I1. 9. Praca wykonana na mi¢dzynarodowy konkurs studialny ,,Los Angeles Prize — Place for People
in the Year 2010” (wyr6znienie poprzez publikacje pracy w USA; A. Palej, G. Schneider-Skalska)
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Il. 10. Praca wykonana na ,,International City Design Competition — Milwaukee” (wyrdznienie
honorowe; A. Palej, G. Schneider-Skalska, A. Franta, S. Denko)
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Hanke bede pamigta¢ zawsze jako osobe o wspanialym poczuciu humoru. Byt
to humor inteligentny, ktory pozwalal nam czy to w czasie prac nad nagrodzony-
mi koncepcjami konkursowymi, np. idei zycia w miastach w 2010 r., modelowe-
go osiedla przysztosci w Radzionkowie z Anig Frysztak i Henrykiem Skalskim
(I nagroda réwnorzedna i wyrdznienie specjalne Ministra Ochrony Srodowi-
ska), przeksztalcen miasta Milwaukee z Anig Frantg i Staszkiem Denko, czy tez
w trakcie spotkan lub pod sam koniec gtéwnie rozmow telefonicznych, czasami
dostownie ptaka¢ ze $miechu. Praca w roznych miejscach i pandemia spowolni-
ty nasze kontakty, a wraz z uptywem czasu coraz bardziej mi naszych rozmow
i tego $miechu brakuje.

Grazyna Schneider-Skalska

skeskosk

Jak w jednym zdaniu zamkng¢ sens tysiecy godzin razem przepracowa-
nych, przegadanych, bywato i przeptakanych... Jak mam to zrobi¢ ja, Hania F.,
w stosunku do Hani P. juz nicobecnej, a wcigz obecne;.

Anna Palej: prawdziwy ,,czuly narrator” — w swoich wszystkich aktywno-
$ciach zawodowych pilnujacy, by nie zagrazaé, lecz rozumnie doskonali¢ zbu-
dowany §wiat, w ktorym zyjemy; narrator nieobojetny na kondycj¢ spraw spo-
tecznych, wspierajacy i my$lacy najpierw o innych, a potem o sobie — zawsze
i do konca.

Byta wspaniata czescig zycia bardzo wielu z nas — dla kazdego inaczej
niezapomniang.

Anna Franta
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Streszczenie

W ramach wspdtpracy Wydziatu Architektury i Sztuk Pieknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza
Modrzewskiego z Tsinghua University School of Architecture w Pekinie zorganizowane zostaty polsko-
-chinskie warsztaty projektowe, ktdre odbyty sie w semestrze letnim w 2019 . Tematami byly zagadnie-
nia wynikajace z transformacji ekonomicznej, gospodarczej i kulturowej Pekinu, w konsekwencji impli-
kujacej konieczno$¢ znalezienia nowych rozwigzan urbanistyczno-architektonicznych. Polscy i chifiscy
studenci pod kierunkiem kadry naukowej swoich uczelni opracowali koncepcyjne projekty rewitalizacji
trzech wybranych obszaréw miejskich w dzielnicy Chaoyang w Pekinie: Ritan Parku, ulicy Yabaolu i ob-
szaru meczetu Nanxiapo. Na prace projektowe przewidziano jeden semestr. Efekty warsztatow zostaty
zaprezentowane w czasie przegladu prac w czerwcu 2019 r. na Wydziale Architektury i Sztuk Pigknych
KAAFM, ktdry chinscy studenci odwiedzili wraz ze swoim koordynatorem projektu. Celem artykutu jest
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analiza doswiadczer zgromadzonych podczas pracy dydaktycznej, pordwnanie efektéw rozwiazan pro-
jektowych polskich i chinskich studentdw, okreslenie roznic wynikajacych z odmiennych kultur i po-
dejs¢ projektowych oraz przedstawienie uzyskanych rezultatéw.

Stowa kluczowe: wspotczesna architektura Chin, rewitalizacja w Chinach, Pekin, Ritan Park, ulica
Yabaolu, islamska architektura w Chinach

Concepts of revitalization of three parte of Chaoyang districts in Beijing:
Ritan Park, Yabaolu Street and the Nanxiapo Mosque.
The experiences of Polish - Chinese design workshops
Abstract

In 2019, during the summer semester, the Architecture Faculty of Andrzej Frycz Modrzewski Krakow
University and Tsinghua University School of Architecture in Beijing organized design workshops as
a part of the cooperation between the two institutes. The topics of the workshops entailed the need to
find urban and architectural solutions as a response to Beijing's economic and cultural transformations.
Under the guidance of the academic staff of their universities, Polish and Chinese students developed
conceptual projects to revitalize three selected urban areas in the Chaoyang district in Beijing: Ritan
Park, Yabaolu Street, and the Nanxiapo Mosque area. One semester was scheduled to work on design
work. The results of the workshops were demonstrated on June 2019 at the Architecture Faculty of
Andrzej Frycz Modrzewski Krakow University, also attended by Chinese students and their project co-
ordinators. The article aims to analyze the experiences from the didactic work, compare the effects of
Polish and Chinese students' design solutions, identify differences between cultures and approaches
to the project, and to present the results.

Key words: contemporary Chinese architecture, revitalization in China, Beijing, Ritan Park, Yabaolu
Street, Islamic architecture in China

,,Nie ma nic bardziej praktycznego niz dobra teoria”,
Kurt Lewin'

Wprowadzenie
Specyfika nauczania zawodu architekta zwigzana jest z misja i standardami, ja-

kie absolwent kierunku architektura powinien spetnia¢ po ukonczeniu studiow
zar6wno w Polsce?, jak i na $wiecie. Zakres wiedzy, umiejetnosci i kompetencji

! Kurt Lewin — jeden z najstynniejszych XX-wiecznych psychologéw. W swojej teorii okre-
slit, jakie podstawowe i niezbywalne cechy musi posiada¢ rzetelna hipoteza naukowa: zdolnos¢
adekwatnego wyjasniania tego, co jest, oraz rownie adekwatnego przewidywania tego, co bedzie.
Uwazal, ze jezeli cho¢ jeden z tych warunkow nie jest spelniony, nie ma nauki. Jest co najwyzej
jej parodia.

2'W Polsce na wszystkich uczelniach prowadzacych kierunek architektura obowigzuje proces
ksztalcenia regulowany przez Rozporzadzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia
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przysztych architektow narzuca kadrze akademickiej testowanie i wprowadzanie
metod dydaktycznych, ktore przybliza adeptow architektury do rzeczywistych
zagadnien projektowych, z ktorymi bedg si¢ oni mierzy¢ w przysziej pracy za-
wodowe;j.

Studenckie warsztaty architektoniczne naleza do jednej z gldownych metod dy-
daktycznych uzupehiajgcych program ksztatcenia. Ich formy mogg by¢ zr6zni-
cowane pod wzgledem zakresu tematu, czasu trwania, miejsca, w ktérym si¢ one
odbywaja, oraz uczestnikow. Zbigniew Paszkowski i Jakub Gotebiewski podaja
0g6lng definicje warsztatu (wedtug Jeffa Brooksa-Harrisa i Susan Stock-Ward),
wedtug ktorej jest to

[...] krotkoterminowe do§wiadczenie edukacyjne, ktore zacheca do aktywnego, opar-
tego na doswiadczeniu uczenia si¢ i wykorzystuje réznorodne zajecia edukacyjne
w celu zaspokojenia potrzeb ucznidow, z mozliwymi akcentami warsztatowymi: roz-
wigzywanie problemoéw, budowanie umiejetnosci, zwigckszanie wiedzy, zmiana syste-
mowa, $wiadomos$¢ osobista/ samodoskonalenie®.

Szczegodlng role w edukacji, wedlug tej reguly, zajmuja warsztaty miedzy-
narodowe, w ktorych udziat ré6znych jednostek naukowych daje mozliwos¢ wy-
miany i poréwnania do§wiadczen oraz sposobow rozwigzywania problemow. Ta
forma edukac;ji jest jedng z podstawowych, sprawdzonych metod rewizji podej$¢
do rozwigzywania aktualnych probleméw urbanistyczno-architektonicznych,
dzigki wspolnej pracy studentow i kadry naukowej na przyktadzie konkretnych
lokalizacji 1 projektow.

Bardziej zaawansowang forma edukacyjna, wymagajaca wigkszego przygo-
towania i wiedzy dotyczacej metodologii nauczania, sg warsztaty architektonicz-
ne wykorzystujace metode Project/Problem Based Learning (PBL) — nauczanie
oparte na rozwigzywaniu problemu. Gtowna zaleta tej metody jest to, ze stu-
denci rozwiazuja konkretne zadanie, ktore wynika z praktyki i jest osadzone
w realiach, co przygotowuje ich do przysztego zycia zawodowego i spoleczne-
go przy jednoczesnym zdobywaniu wiedzy*. Agata Twardoch uwaza ja za jed-
ng z kluczowych w edukacji architektoniczno-urbanistycznej. Podkresla jedng
z wazniejszych cech tej metody w $wietle prezentowanych warsztatow, jaka jest

18 lipca 2019 r. w sprawie standardu ksztatcenia przygotowujacego do wykonywania zawodu ar-
chitekta (Dz.U. 2019, poz. 1359), okreslajacy szczegdtowo kompetencje, wiedze i umiejgtnoscei,
jakie student powinien uzyskac po zakonczeniu studiow architektonicznych I i II stopnia.

3 J.E. Brooks-Harris, S.R. Stock-Ward, Workshops: Designing and Facilitating Experiential
Learning, United States of America, SAGE Publications Ltd. 1999, cyt. za: Z.W. Paszkowski,
J.I. Gotebiewski, International design workshops as an intensive form of architectural education,
,»World Transactions on Engineering and Technology Education” 2020, vol. 18, no. 1, s. 52. Ttum.
K.B.-P.

4 Por. E. Multan, Metoda problemowa (PBL) w procesie dydaktycznym uczelni wyzszej, ,,Zeszy-
ty Naukowe Uniwersytetu Przyrodniczo-Humanistycznego w Siedlcach. Administracja i Zarzadza-
nie” 2017, nr 113, s. 169-184.


https://www.researchgate.net/profile/Zbigniew-Paszkowski
https://www.researchgate.net/profile/Jakub-Golebiewski-4
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reprezentatywnosc¢®. Czotowe uczelnie ksztalcace w dziedzinie architektury, na
czele z Uniwersytetem Harvarda, od lat stosujg PBL. W Polsce metoda ta uzywa-
na jest z powodzeniem na kilku wydziatach architektury.

Wydziat Architektury i Sztuk Pigknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja
Frycza Modrzewskiego (WAiSP KAAFM) od lat stosuje obie metody dydak-
tyczne, wspotpracujac z osrodkami naukowymi w Japonii i Chinach. Wydziat
zorganizowal warsztaty we wspotpracy z Makoto Shin Watanabe z uniwersytetu
w Tokio (2020)° i warsztaty z czotowym §wiatowym biurem architektonicznym
Kengo Kuma and Associates (2020)’. Dzigki wspolnym projektom uzupelnianym
wyktadami architektow z pracowni Araty Isozakiego, Kengo Kumy oraz chin-
skich architektow i naukowcow z Wydziatu Architektury Uniwersytetu Tsinghua,
studenci mogg bezposrednio zdobywac praktyczng wiedzg o zawodzie. Wielo-
letnia wspolpraca zaowocowata (z inicjatywy Krzysztofa Ingardena i Wanga
Lu®) pomystem zorganizowania w 2019 r. miedzynarodowych chinsko-polskich

5 Twardoch w artykule Architektury nie mozna si¢ nauczy¢ w szkole, czyli hands-on experien-
ce w edukacji architektonicznej i urbanistycznej (,,Autoportret”, 17.01.2019, https://autoportret.
plVartykuly/architektury-nie-mozna-nauczyc-sie-w-szkole-czyli-hands-on-experience-w-edukacji-
architektonicznej-i-urbanistycznej/ [dostep: 17.07.2022]), podkresla wazna role metody PBL
w procesie ksztalcenia przysztych architektow. Wskazuje trzy niezbedne kompetencje edukacji,
czyli nauczanie poprzez projekty: ,,(1) zanurzenie (immersja) — studenci, w grupach, sg «zanu-
rzeni» w projekt, ktorego zakres i ztozono$¢ przekraczaja mozliwosci pojedynczego studenta;
(2) reprezentatywnos$¢ — praca i sam proces sa najbardziej zblizone do tego, co spotykaé bedzie
studentow w ich przyszlej profesji, forma pracy najbardziej jak to mozliwe przypomina warunki
przysztego srodowiska pracy; (3) umowa spoteczna — studenci sa odpowiedzialni nie tylko indywi-
dualnie za swoja prace, ale takze za prace catego zespotu, dzielg si¢ odpowiedzialno$cia w zespole
iucza si¢ od siebie nawzajem”.

W 2020 r. z inicjatywy dziekana WAiSP KAAFM we wspotpracy z Kotem Naukowym
HAUZ 07 i Stowarzyszeniem dla Edukacji Architektonicznej oraz Uniwersytetem Hosei w Tokio
zorganizowano wspolne studio projektowe studentow polskich i japonskich. Tematem projektu w ra-
mach studia byta rewaloryzacja uktadu osiedla Nishi-Yamato Danchi zbudowanego na przedmie-
$ciach Tokio w latach 1960—1970. Projekt miat na celu rozwiazanie problemu w sferach: urbanistycz-
nej, architektonicznej i demograficznej, pojawiajacego si¢ w obliczu starzenia si¢ mieszkancow oraz
zmian, ktore nastgpuja w sposobie zycia zarowno w skali czlowieka, jak i osiedla, dzielnicy, miasta.
Ze wzgledu na obostrzenia pandemiczne spotkania odbywatly si¢ w trybie online. Warsztaty zakon-
czyly si¢ wspolna prezentacja projektow studentéw polskich i japonskich, ich ocena oraz dyskusja.

7" Na WAISP KAAFM w roku 2020 odbyty sie polsko-japonskie warsztaty architektoniczne
zrealizowane na studiach Master of Architecture. Tematem bylo tworcze wykorzystanie ztacz cie-
sielskich charakterystycznych dla tradycyjnego budownictwa Podhala i Orawy. Warsztaty — ze
wzgledu na pandemi¢ — przebiegaty w formie zdalnej. Rezultatem prac byta instalacja przestrzenna
Chmura /| The Cloud oraz prezentacja prac studenckich pokazana na wystawie ,,Kengo Kuma. Eks-
peryment — Material — Architektura” w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha (15 grudnia
2021 — 3 maja 2022).

8 Wspotpraca Ingardena i Lu rozpoczgta si¢ w 2017 r., kiedy przygotowali oni przekrojowa
wystawe dotyczaca wspotczesnej architektury chinskiej pt. ,,Modernizm udomowiony. Wspoétcze-
sna architektura chinska” w Galerii Europa — Daleki Wschod w Muzeum Manggha w Krakowie.
Prezentowana tematyka i projekty ukazywaty nowe tendencje w architekturze chinskiej na tle dy-
namicznie rozwijajacej si¢ architektury wielkomiejskiej.


https://autoportret.pl/artykuly/architektury-nie-mozna-nauczyc-sie-w-szkole-czyli-hands-on-experience-w-edukacji-architektonicznej-i-urbanistycznej/
https://autoportret.pl/artykuly/architektury-nie-mozna-nauczyc-sie-w-szkole-czyli-hands-on-experience-w-edukacji-architektonicznej-i-urbanistycznej/
https://autoportret.pl/artykuly/architektury-nie-mozna-nauczyc-sie-w-szkole-czyli-hands-on-experience-w-edukacji-architektonicznej-i-urbanistycznej/
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warsztatow architektonicznych. Poprzedzita je wizyta studialna polskich studen-
tow z Kota Naukowego HAUZ 07 wraz z kadra naukowa KAAFM (w sktadzie
Krzysztof Ingarden, Wojciech Kosinski, Katarzyna Petri i Piotr Urbanowicz)
w Pekinie w kwietniu 2019 r., podczas ktorej polscy i chinscy studenci zapozna-
li si¢ z przygotowang przez strong chinskg lokalizacjg i tematami planowanych
warsztatow projektowych. Waznym aspektem z punktu widzenia metody PBL
bylo spotkanie studentéw z przedstawicielami chinskich inwestorow i urzgdow
oraz wizyta kadry naukowej w Ambasadzie RP w Pekinie. Dzigki spotkaniu
z przedstawicielami r6znych srodowisk, zard6wno ze strony chinskiej, jak i pol-
skiej dyplomacji, studenci wystuchali ré6znych opinii na temat lokalizacji, a takze
sugestii funkcjonalnych i programowych jakie mogtyby by¢ wiaczone w koncep-
cje rewitalizacji okolicy.

Temat warsztatow dotyczyt rewitalizacji terenow dynamicznie zmieniajacej
si¢ dzielnicy Chaoyang. Obszar wokot historycznej Swigtyni Stofica w Ritan Par-
ku wraz z terenami do niego przylegtymi, m.in. podupadajaca rosyjska dzielnica
handlowa wzdtuz ulicy Yabaolu oraz muzulmanskim os$rodkiem religijno-kultu-
ralnym przy meczecie Nanxiapo, byl impulsem do podjecia dyskusji projekto-
wej nad architektoniczno-urbanistycznymi sposobami rozwigzania problemow
kulturowych, spotecznych, gospodarczych i przestrzennych. Studenci wraz z ka-
dra naukowa podj¢li probe analizy mozliwosci uwspolczesnienia istniejacych
rozwigzan parkowych pod wzgledem funkcji, kompozycji oraz estetyki. Tema-
tem dyskusji byta takze reorganizacja istniejacej ekspansywnej, chaotycznej i ko-
mercyjnej zabudowy wokot parku i rewitalizacja kwartatu wzdhuz ulicy Yabaolu
oraz metody wyeksponowania kompozycyjnego zabytkowego meczetu, ukryte-
go w istniejacej tkance miejskiej. W czasie warsztatow pod ogodlnym tytutem
»Re-imagining Ritan Park and Yabaolu Road” powstato 15 projektow, ktore zo-
stang zaprezentowane w poszczegolnych grupach tematycznych.

Nowe tendencje urbanistyczno-rewitalizacyjne w Chinach

Zmiany zachodzace od lat 80. XX w. po dojsciu do wtadzy Li Xianniana, a poz-
niej Deng Xiaopinga, rozpoczety nowa erg w polityce Chinskiej Republiki Ludo-
wej (ChRL). Wprowadzenie reform wolnorynkowych, otwarcie na §wiat, a takze
wspoOlpraca ze Stanami Zjednoczonymi spowodowaty wyrazne zmiany w chin-
skiej ekonomii, gospodarce i sytuacji spolecznej, implikujac przeobrazenia miast
i terenéw wiejskich kraju.

Modernizacja po komunistycznych rzadach poprzednikéow Li Xianniana
zaowocowata m.in. stworzeniem stref ekonomicznych otwartych dla kapitatu
zagranicznego oraz porzadkowaniem terenow zdegradowanych przez osrod-
ki przemystowe. W wyniku politycznych decyzji nastapit dynamiczny rozwoj
miast i regionow, co miato bezposrednie przelozenie na planowanie przestrzenne
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oraz podejs$cie do wspotczesnej architektury. Zmiany te wyrazne zarysowuja si¢
w architekturze i urbanistyce m.in. Pekinu. Do Chin w celu wspoélnej pracy nad
planowym rozwojem zapraszani sg architekci, eksperci 1 konsultanci z calego
$wiata. Przykladem ilustrujgcym skale zmian rewitalizacyjnych jest ,,Project on
the City I: Great Leap Forward” — projekt obszaru megapolis czterech miast:
Shenzhen, Dongguan, Zhuhai i Guangzhou w Delcie Rzeki Pertowej, w ktorym
do 2020 r. wedlug prognoz zamieszka¢ miato 36 mln oséb. Badania i koncep-
cja opracowane zostaty przez Rema Koolhaasa z pracowni OMA, chinskich na-
ukowcow i studentdéw Harvard Graduate School of Design w 1996 r.°

W samym Pekinie od lat 90. wyznaczono ok. 17 stref ekonomicznych maja-
cych na celu rozwdj réznych dziedzin gospodarki, dazacych do powstania mega-
aglomeracji na zasadzie zrownowazonego rozwoju'’. Takie dziatania rzadu poka-
zuja skale przemian planowanych w XXI w. (il. 1).

W przeciwienstwie do swoich poprzednikoéw politycznych z Mao Zedongiem
na czele, dla ktorych miasto stanowilo o$rodek burzuazyjnego konsumpcjoni-
zmu, handlu i spekulacji, i ktorzy przez dziesigciolecia doprowadzali wiele miast
chinskich do upadku i marginalizacji, obecna wtadza stawia na urbanizacje, rewi-
talizacje i modernizacj¢ wyniszczonych terenow miejskich. Poprzednie decyzje
o lokowaniu o$rodkéw przemystowych w centrach miast, kopiowane z marksi-
stowskiej ideologii radzieckiej, doprowadzity do ,,rozlania” miast i degradacji
obszar6w zarowno miejskich, jak i wiejskich, ktore z czasem staly si¢ ,,kulturo-
wa pustynig”!!, Najbardziej destrukcyjnym okresem dla szeroko pojetej kultury
chinskiej byta ,,rewolucja kulturalna”'?, ktorej hasto stanowita likwidacja ,,czte-
rech starych rzeczy”. Mao Zedong i jego poplecznicy za przezytki burzuazyjnego
spoteczenstwa uznali: stare idee, stara kulture, stare zwyczaje i stare nawyki.
Niszczono m.in. zabytki sztuki i architektury, sklepy z antykami, prywatne ksie-
gozbiory i stare meble, zakazywano rowniez tradycyjnego puszczania latawcow

% ,Project on the City I: Great Leap Forward” pracowni OMA dotyczy? projektu dwoch specjal-
nych Stref Ekonomicznych w Delcie Rzeki Pertowej. Przedsiewzigcie odnosito si¢ do potaczenia
eksperymentow komunizmu i kapitalizmu, ktore stworzyly catkowicie nowa substancje miejska.
,,Great Leap Forward” opierat si¢ na badaniach terenowych przeprowadzonych w 1996 r. i sktadat
si¢ z serii powigzanych ze sobg koncepcji badajacych ztozony uklad urbanistyczny, wynikajacy
z uwarunkowan politycznych. Efektem prac badawczych byta m.in. obszerna publikacja pt. Great
Leap Forward. Harvard Design School project on the city, eds. Ch.J. Chung, J. Inaba, R. Koolhaas,
Sze Tsung Leong, design A. Chung, commentary Qingyun Ma, Taschen, Koln 2001.

10 Economic Development Areas in Beijing. Summary Information, Swiss Business Hub Chi-
na, Beijing, January 2013, https://www.sinoptic.ch/textes/eco/2013/201301 SBH.China Beijing
Development.zones 1301.pdf [dostgp: 30.08.2022].

11 Kulturowa pustynia” to socjologiczno-urbanistyczny termin okreslajacy ideologicznie za-
planowang destrukcje miejsca w celu wprowadzenia nowych utopijnych zmian przestrzennych.
Termin zaczerpnigty z artykutu M. Cracium, Ideology Shenzen, [w:] Great Leap Forward...,
op. cit.,s. 111.

12 Wielka Proletariacka Rewolucja Kulturalna rozpoczgta si¢ za rzadéw Mao Zedonga i trwata
od 1966 do 1976 1.


https://www.sinoptic.ch/textes/eco/2013/201301_SBH.China_Beijing_Development.zones_1301.pdf
https://www.sinoptic.ch/textes/eco/2013/201301_SBH.China_Beijing_Development.zones_1301.pdf
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1. 1. Schemat ukazuje rozw6j Pekinu do roku 2020 z zatozeniem powigkszenia obszaru miasta dla
23 mln mieszkancow. Zgodnie z projektem planu wladze miejskie Pekinu przeniosa si¢ z centrum
miasta do podmiejskiej dzielnicy Tongzhou. Miasto bedzie si¢ rozwijaé wzdhuz dwoch osi: alei
Changan (0§ wschod-zachdd z widoczng dzielnica Cha) i osi centralnej (faczacej poludnie miasta
z p6inoca). Planowanych jest 6 centralnych okregéw: Dongcheng, Xicheng, Chaoyang, Haidian,
Fengtai i Shijingshan, oraz 10 dzielnic podmiejskich: Mentougou, Fangshan, Shunyi, Daxing,
Yizhuang, Changping, Pinggu, Huairou, Miyun i Yanqing, w tym 17 stref ekonomicznych. Stan
na rok 2019. Zdjecie z wystawy w Beijing Planning Exhibition Hall. Zrodo: z archiwum autorki
K.B.-P.
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czy przedstawien opery chinskiej. Wedlug oficjalnych danych w samym tylko
Pekinie zniszczono 4922 zabytki sposrod 6843". Tak rozpoczgty proces ogarnat
caly kraj, a materialne $wiadectwa historii minionych epok rozbierano, usuwa-
no i dewastowano na wielkg skale jeszcze do lat 80. Dziatania te doprowadzity
do bezpowrotnego wymazania wielu wspaniatych dziet architektonicznych i tra-
dycyjnego budownictwa z krajobrazu miast chinskich. W ich miejsca powstaty
zaktady przemystowe, architektura mieszkaniowa i ustugowa, oparte na prze-
cietnych modernistycznych wzorcach socjalistycznych'®. Niektore zabytki oca-
laty, np. te ktore zostaty zaadaptowane na urzedy komunistycznego rzgdu oraz
placowki panstwowe'. Przyktadem moze byé $wigtynia Dongyue (Swiatynia
Wschodniego Szczytu), najwicksza Swigtynia taoizmu Zhengyi w Pekinie, gdzie
obecnie ma swojg siedzib¢ Muzeum Sztuki Ludowej. Jej 700-letnia historia od-
zwierciedla losy wielu historycznych budowli, zwtaszcza tych zwigzanych z re-
ligia taoistyczng. Swigtynia zostala ograbiona z zabytkowych posagdw i catego
wyposazenia, czgs¢ muréw wyburzono, a pozostate budynki przeznaczono na
pomieszczenia Biura Bezpieczenstwa Publicznego, zajmujacego obiekt do lat 90.
Obiekt zrewaloryzowano i objeto ochrong dopiero w 2000 r.'¢

Wtadze chinskie w odbudowie i ochronie zabytkéw oraz powrocie do korzeni
wielowiekowej historii i tradycji dostrzegaja obecnie przede wszystkim potencjat
komercyjny, ale tez mozliwosci ideowe i wizerunkowe. Znawca Chin Ian John-
son podkresla, ze: ,,Odtworzenie tradycyjnych wartosci jest jedna z kluczowych
polityk wewnetrznych chinskiego przywodcy Xi Jinpinga [...]"".

Na fali odwilzy w 1985 r. Chiny ratyfikowaly Konwencj¢ w sprawie ochrony
$wiatowego dziedzictwa kulturowego i naturalnego, przyjetg przez UNESCO
w roku 1972. Na mocy tego aktu rozpoczeto aktywna identyfikacje i ochro-
n¢ chinskich zabytkow. Pierwszym obiektem wpisanym w 1987 r. na listg
UNESCO byt patac cesarski w Pekinie!® (il. 2). Kolejnym dokumentem

13 M. Meyer, The Last Days of Old Beijing: Life in the Vanishing Backstreets of a City Trans-
formed, Bloomsbury, New York 2009, s. 288.

4 Autorzy odwotuja si¢ w tym miejscu do szczegétowych omoéwien zagadnien zwiagzanych ze
wspolczesng architektura chinska zawartych w artykutach: K. Ingarden, Wspélczesna architektura
chinska Drugiej Fali — Modernizm Udomowiony, ,Pafnstwo i Spoteczenstwo” 2018, nr 2, s. 95—
108; idem, Modernizm udomowiony, wspoiczesna architektura chinska / Localized modernism,
contemporary chinese architecture, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury PAN Oddziat w Kra-
kowie” 2017, t. XLV, s. 653—659 oraz w katalogu wystawy Modernizm udomowiony. Wspotczesna
architektura chinska, red. A. Oleskiewicz, thum. J. Jurus, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha, Krakéw 2017.

'S M. Meyer, op. cit., s. 288.

16 Ibidem, s. 275.

'71. Johnson, My Beijing: The Sacred City, ,New York Times”, 1.05.2017, https://www.
nytimes.com/2017/05/01/travel/beijing-china-history-sacred-city-temples-culture.html ~ [dostep:
16.07.2022]. Tlum. K.B.-P.

18 Nadrzgdnym i aktualnym dokumentem regulujacym ochrong¢ zabytkéw w Chinach jest Law
of the People’s Republic of China on the Protection of Cultural Relics [ustawa Chinskiej Republiki


https://archive.org/details/lastdaysofoldbei00mich/page/288
https://archive.org/details/lastdaysofoldbei00mich/page/288
https://www.nytimes.com/2017/05/01/travel/beijing-china-history-sacred-city-temples-culture.html
https://www.nytimes.com/2017/05/01/travel/beijing-china-history-sacred-city-temples-culture.html
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Il. 2. Zakazane Miasto wpisane na liste UNESCO w 1987 r. Panorama ze Wzgérza Weglowego
w parku Jingshan ukazujaca widok na potudniowa strong osi cardo, zatozenia planistycznego sta-
rozytnego Pekinu. Zrodto: z archiwum autorki K.B.-P.

chronigcym zabytki w duchu konwencjonalnych koncepcji konserwatorskich
przyjetych przez migdzynarodowg spoteczno$¢ zawodowg byt dokument Prin-
ciples for the Conservation of Heritage Sites in China (the ,,China Principles”)
[Zasady ochrony obiektow dziedzictwa kulturowego w Chinach, tzw. zasa-
dy chinskie] ogtoszony w 2000, a wydany w 2002 r." Jest to kodeks praktyk
ochrony dziedzictwa dla profesjonalistéw zajmujacych sie konserwacja i ka-
mien milowy w historii ochrony chinskiego dziedzictwa kulturowego. Kodeks
jest sukcesywnie uzupehiany i dostosowywany do nowych wyzwan, dzigki
zdobytym dos$wiadczeniom i miedzynarodowym konsultacjom pod auspicja-
mi m.in. Migdzynarodowej Rady Ochrony Zabytkéw i Miejsc Historycznych
(ICOMOS)*.

Ludowej o ochronie zabytkéw kultury] przyjety w dniu 19 listopada 1982 r., zmieniony w dniu
29 czerwca 1991 r., i ponownie poprawiony w dniu 28 pazdziernika 2002 r.

19 Zob. The Getty Conservation Institute, Principles for the Conservation of Heritage Si-
tes in China (Revised 2015), https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf
publications/china_principles_revised 2015.html [dostep: 17.10.2022].

2 Kuanghan Li, Contemporary Value behind Chinese Heritage, [w:] Values in Heritage Ma-
nagment: Emerging Approaches and Research Directions, eds. E. Avrami, S. Macdonald, R. Man-
son, D. Myers, The Getty Conservation Institute, Los Angeles 2019, s. 97-99.


http://m.in
https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf_publications/china_principles_revised_2015.html
https://www.getty.edu/conservation/publications_resources/pdf_publications/china_principles_revised_2015.html
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Transformacja przestrzeni miejskich 1 wiejskich przez ostatnich 40 lat jest
realizowana w Chinach na wielka skale na podstawie wysoce profesjonalnych,
minimum 15-letnich, planéw sporzadzanych pod auspicjami Ministerstwa Pla-
nowania. Logika i precyzja planow urbanistycznych zwigzanych z rozwojem
miast chinskich od wiekéw podporzadkowywana jest obowigzujacej ideologii?!.
U podstaw obecnej lezy polityka socjalizmu o chinskiej specyfice, ktorej glow-
nym celem jest rownomierny, ekonomiczny rozwdj stref gospodarczo-przemy-
stowo-rolniczych. Sukces wspotczesnej urbanizacji Chin jest wynikiem plano-
wania przestrzennego z racjonalna, perspektywiczng konfiguracjg infrastruktury
komunikacyjnej. Przyktadem takiej strategii projektowania jest Pekin i the ring
and radial highway system (uktad obwodnicy i drog radialnych) — system arterii
komunikacyjnych, ktory jest uktadem dziewigciu (a w planie dwunastu) obwod-
nic w ksztatcie pier§cieni, taczacych si¢ szybkimi drogami z miastami satelitar-
nymi®?. Infrastruktura ta jest $ci$le powiazana z historyczna kompozycja miasta
i podporzadkowana przyjetej wizji cato§ciowego planu rozwoju aglomeracji do
2050 r. i na lata kolejne, modyfikowanej i kontrolowanej przez urbanistow i wy-
dziat planowania. Wojciech Kosinski, badacz chinskiej urbanistyki, podkresla
logike polityki planistycznej Chin jako continuum rozwoju miasta. Pisze on:

Najnowsze plany s3 harmonijng kontynuacja tendencji wczesniejszych, przy oczywi-

stych silnych poczynaniach innowacyjnych. Niektore wczesniejsze cechy tradycyj-

nych Masterplanow Pekinu, np. Konsekwentne obwodnice, gtéwne osie ,,cardo I de-

cumanus”, system siatkowy — sa nadal podtrzymywane a nawet wzmocnione?® (il. 3).

Dzielnica Chaoyang - wizytéwka Pekinu

Dzielnica Chaoyang (Chaoydng Qi, ,,w stron¢ slonca”) jest przyktadem dyna-
micznych przemian ostatnich lat nowej ery chinskiej polityki otwarcia na $wiat.
Wiele rozwigzan planistycznych jest w niej testowanych 1 wdrazanych, tym sa-
mym budujac metropolitarny wizerunek nowych Chin. Chaoyang to mtoda dziel-
nica Pekinu, ktora od lat 50. XX w. jest jednym z najwigkszych i najdynamicz-
niej rozwijajacych si¢ terenéw miasta. Przed reformami byl to wazny obszar
przemystowo-rolniczy, ktoéry obecnie obejmuje cze$¢ megaaglomeracji Pekinu,
na poloc, wschod i potudnie od Zakazanego Miasta. Na obszarze Chaoyang
(475 km?) mieszka ponad 3,6 mln ludzi**. W aktualnym Beijing Urban Master

21'1. Johnson, op. cit.

22 Yan Huang, Urban Spatial Patterns and Infrastructure in Beijing, Lincoln Institute of Land
Policy, October 2014, https://www.lincolninst.edu/es/publications/articles/urban-spatial-patterns-
infrastructure-beijing [dostep: 30.07.2022].

3'W. Kosinski, Teoria i praktyka kreowania metropolii totalnej na przykladzie Pekinu / The
Theory And Practice Of Creating A Total Metropolis The Exmple Of Beijing, ,,Przestrzen i Forma”
2015, nr 24, z. 1, s. 24.

W dzielnicy Chaoyang znajdujg si¢ 24 subdzielnice. Dla poréwnania — administracyjna
powierzchnia Krakowa zajmuje 327 km? i zamieszkuje ja 782,1 tys. mieszkancow (informacja
z31.12.2021).


https://www.lincolninst.edu/es/publications/articles/urban
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11. 3. O$ decumanus. Widok ze Wzgdrza Weglowego w parku Jingshan na Beijing Central Business
District w dzielnicy Chaoyang. Zrodto: z archiwum autora P.U.

11. 4. Beijing Central Business District z widokiem m.in. na China World Trade Center (2003-2010)
autorstwa Robert Sobel / Emery Roth, Nikken Sekkei i Skidmore oraz China Zun (2011-2018)
projektu biura Kohn Pederson Fox. Zrédto: z archiwum autora P.U.
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Plan (Gtownym Miejskim Planie Zagospodarowania Pekinu) teren przeznaczo-
no na lokalizacj¢: migdzynarodowego centrum biznesu z funkcja komercyjno-
-biurowa, centrum medialno-kulturalnego z mi¢dzynarodowym zapleczem tele-
wizyjnym oraz miejsca mi¢dzynarodowych osrodkéw nauki, technologii, sportu
i kultury z innowacyjnymi rozwigzaniami, rowniez proekologicznymi.

Dzielnica ma charakter migdzynarodowy i reprezentacyjny. Centrum bizne-
su stanowi Beijing Central Business District (Beijing CBD) nalezacy do dru-
giego najwigkszego osrodka finansowego w Pekinie, z wizytowka w postaci
330-metrowego budynku China World Trade Center (2003-2010), zaprojek-
towanego przez migdzynarodowe konsorcjum klasykow architektury wysoko-
sciowej Robert Sobel / Emery Roth, Nikken Sekkei i Skidmore, Owings and
Merrill. Tuz obok znajduje si¢ medialne centrum ze stacja telewizyjna Beijing
Television (BTV; 2002-2006) autorstwa Nikken Sekkei oraz CCTV Headquar-
ters projektu OMA (2004-2012), ktora stanowi gtdowna siedzibg China Central
Television oraz drugi budynek autorstwa OMA — Television Cultural Center
(2016). Kompozycje wysokosciowcow wienczy najwyzszy budynek w Peki-
nie, 528-metrowy China Zun (2011-2018) projektu biura Kohn Pederson Fox.
Wymienione realizacje to tylko czes¢ diugiej listy reprezentacyjnych budyn-
koéw dzielnicy (il. 4).

Eklektyzm, ale i nowoczesny, innowacyjno-artystyczny rys dzielnicy widocz-
ny jest w wielu osrodkach kultury powstatych na tym obszarze. Najciekawszy to
798 Art District. Miejsce to jest nie tylko zrewitalizowang postindustrialng prze-
strzenig mieszczacy si¢ na terenie dawnej fabryki sprzetu elektronicznego. Jest
to takze imponujacy koncept modowo-artystyczno-widowiskowo-ekspozycyjny,
zrzeszajacy wiele fundacji, artystow i przedsigbiorcow zwigzanych z kultura,
dopetiony przez UCCA Center of Contemporary Art (2018) autorstwa OMA
w postindustrialnym biurowcu. Nalezy doda¢, ze w okolicy znajdujg si¢ 52 mu-
zea, w tym CAFA Art Museum (2008) autorstwa Araty Isozakiego czy oryginalne
Red Brick Art Museum (2014) chinskiego architekta Dong Yugana.

Kulturalnego wyrazu dzielnicy dopetnia jedynie kilka zachowanych (lub
rekonstruowanych) historycznych zabytkéw, takich jak (wspomniana juz)
$wigtynia Dongyue, Swiatynia Stonca, pagoda Qingjing Huacheng®, $wig-
tynia Beiding Niangniang®, pagoda Buddow z Dziesigciu Kierunkow?’, patac

% Pagoda Qingjing Huacheng datowana na XVIII w. reprezentuje doskonalg integracje archi-
tektury i buddyzmu Han. Jest arcydzielem buddyjskiej architektury pagdd z chinskiej dynastii Qing.

26 Swiatynia Beiding Niangniang znajduje si¢ na terenie Centrum Sportoéw Olimpijskich. Jako
jedna ze stynnych $wiatyn ,,Pigciu Dachéw” Pekinu jest rowniez punktem orientacyjnym na pot-
nocnym krancu centralnej osi miasta. Zostata zbudowana we wezesnej dynastii Ming i do XIX w.
byta wielokrotnie przebudowywana.

2 Pagoda Buddow z Dziesi¢ciu Kierunkow powstata w XVI w. za dynastii Ming. Ceglana
pagoda ma ok. 30 m wysokosci, a jej budowniczym byt Cuifeng (1468—1549), mistrz Zen i opat
$wigtyni Yanshou.
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ksiecia Shuncheng®® czy zapomniany meczet Nanxiapo. Zielong przestrzen za-
pewnia kilkanascie parkéw, z ktorych do ciekawszych naleza Olympic Forest
Park, Yuan Dynasty City Wall Relics Park, Qingfeng Park nad Tonghui River czy
kameralny Ritan Park. Teren jest jednym z najbardziej zréznicowanych narodo-
wosciowo, znajduje si¢ tu reprezentacyjna dzielnica ambasad, a przedstawiciel-
stwa $wiatowych firm stanowig dopetienie réznorodnosci rejonu. Mieszkaja tu
takze mniejszosci etniczne, takie jak muzutmanie Hui®, Mandzurowie, Korean-
czycy i wiele innych nacji.

Na potnocy Chaoyang znajduje si¢ miasteczko olimpijskie zbudowane na Let-
nie Igrzyska Olimpijskie w 2008 r. i rozbudowane przed Zimowymi Igrzyskami
Olimpijskimi w 2022 r. W miasteczku znajduja si¢ najstynniejsze obiekty sporto-
we: Stadion Narodowy znany jako Ptasie Gniazdo (2004-2008), projektu grupy
Herzog & de Meuron, eksperymentalne, biomorficzne Narodowe Centrum Spor-
tow Wodnych (Water Cube, 2003-2008) Chrisa Bosse’a i Roba Leslie-Cartera
czy nowy, 400-metrowy tor do tyzwiarstwa szybkiego Oval (2017-2021) autor-
stwa Populous — migdzynarodowego konsorcjum specjalizujacego si¢ w obiek-
tach sportowych (il. 5).

Chaoyang nie jest jednorodna. Obok wymienionych reprezentacyjnych tere-
now znajduja si¢ w niej miejsca wymagajace rewitalizacji i modernizacji. Czgsto
zapomniane i podupadajace zmieniajg swoja funkcj¢ w zaleznosci od czynnikow
ekonomicznych i potrzeb spotecznych.

Ritan Park, ulica Yabaolu, meczet Nanxiopo - trzy obszary projektowe.
Rys historyczny, stan istniejacy, okreslenie obszaréw interwencji
architektonicznych i proponowane rozwiazania architektoniczne

Z miejsc w dzielnicy Chaoyang, ktére wymagaja zmian, ponownej analizy, ba-
dan i dziatan koncepcyjno-projektowych, do warsztatow architektonicznych
wybrane zostaly trzy lokalizacje, $ci§le powigzane z sobg terytorialnie, lecz
o odmiennej problematyce projektowej. Pierwszym obszarem projektowym
zostalo centrum Ritan Parku z historyczng Swiatynia Stonca, drugim znajdu-
jaca sie na zachdd od parku ulica Yabaolu, a trzecim teren parku z meczetem

28 Patac ksigcia Shuncheng byt pierwotnie rezydencja jednego z o$miu ksiazat, ktorzy zato-
zyli dynasti¢ Qing. W 1994 r. zostat przeniesiony z oryginalnego miejsca w dzielnicy Xicheng na
Chaoyang Park South Road. Zob. E. Yau, Beijing former royal compound where you can dine like
a king: Prince Shuncheng Mansion opens to the public, ,,South China Morning Post”, 17.10.2020,
https://www.scmp.com/lifestyle/food-drink/article/3105771/beijing-former-royal-compound-
where-you-can-dine-king-prince [dostgp: 17.10.2022].

¥ Hui oznacza ,,muzutmanin mieszkajacy w Chinach”. Pierwsze zarejestrowane §lady obec-
nosci tej mniejszosci w Chinach odnotowuje si¢ w VII w.; podaje si¢, ze mieli to by¢ spadko-
biercy Arabow i Persow, ktorzy przybyli do Chin w celach handlowych. Hui s3 mieszana grupa
etniczng wyznajacg islam.


https://www.scmp.com/lifestyle/food-drink/article/3105771/beijing
https://pl.wikipedia.org/wiki/Arabowie
https://pl.wikipedia.org/wiki/Persowie
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Il. 5. Miasteczko olimpijskie na potnocy dzielnicy Chaoyang. Fragment makiety calego zatoze-
nia Pekinu z wystawy w Beijing Planning Exhibition Hall z widocznym Stadionem Narodowym
(2004-2008) projektu grupy Herzog & de Meuron i eksperymentalnym i biomorficznym Narodo-
wym Centrum Sportéw Wodnych (Water Cube, 2003-2008) Chrisa Bosse’a i Roba Leslie-Cartera;
stan na rok 2019. Zrédto: z archiwum autorki K.B.-P.
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Nanxiapo, bezposrednio sasiadujacy z ulicg Yabaolu. Wybdr miejsc nie byt
przypadkowy, gdyz ich rewitalizacja jest w planach urzgdnikow i planistow,
co czyni studia i analizy terenu szczegolnie interesujagcymi dla potencjalnych
inwestorow. Rewitalizacja musi dotyczy¢ nie tylko wizualnych zmian, ale ma
by¢ przemyslanym procesem aktywizujacym zycie spoleczne, ekonomiczne
i gospodarcze.

Warsztaty miaty na celu przedstawienie nowych mozliwo$ci rozwigzan kon-
cepcyjnych pod wzgledem ideowym, kompozycyjnym, urbanistycznym i funk-
cjonalnym. Rézne podejscia projektowe z perspektywy odmiennych tradycji
kultur Wschodu i Zachodu, odmiennych programéw edukacyjnych i doswiad-
czen spotecznych przyniosty interesujace rozwigzania i konkluzje.

Ritan Park - | obszar projektowy
Rys historyczny

Ritan Park jest jednym z kilku parkéw w dzielnicy Chaoyang, znajdujacym si¢
w najblizszym otoczeniu prestizowej dzielnicy ambasad. W skali Pekinu, a nawet
samej Chaoyang, nie jest duzy — zajmuje obszar ok. 20 ha. O jego wyjatkowo-
$ci kulturowej decyduje obecno$¢ zrekonstruowanego historycznego kompleksu
Swigtyni Stonca z oltarzem stofica, a jego losy wpisuja sie w historie¢ Pekinu
i Chin® (il. 6).

Cesarstwo Chinskie do czaséw upadku w 1911 r.*' funkcjonowato jako pan-
stwo monarchistyczne, a gtowna rol¢ w zyciu codziennym odgrywat filozoficz-
no-religijny system taoistyczny i konfucjanski. Religijno$¢, poza konieczno$cia
doskonalenia duchowego, opierala si¢ na wielu rytuatach i obrzedach, w ktérych
kluczows role petity osrodki kultu. Swigtynia Stonca w czasach starozytnego
Pekinu byta jednym z wielu miejsc cesarskich ceremonii®? (il. 7).

3 Autorzy z racji trudno$ci w dostepie do Zrodet oryginalnych dotyczacych historii Ritan Par-
ku skorzystali z reporterskich wspomnien Johnsona, op. cit. Jego wspomnienia dajg $wiatlo na
zmiany w zyciu Chinczykow na przestrzeni ostatnich 40 lat, na przyktadzie miejsc, ktore obecnie
przechodza swoja kolejng transformacje¢. Johson jest laureatem nagrody Pulitzera oraz nagrody
Shorensteina Uniwersytetu Stanforda za catoksztalt tworczos$ci przyblizajacej ztozonos¢ Azji. Wie-
lu informacji udzielil prof. Wang Lu podczas badan terenowych w Pekinie w 2019 r. oraz w czasie
warsztatow.

31 Rewolucja Xinhai, ktora doprowadzita do upadku Cesarstwa Chinskiego, to wydarzenia po-
miedzy 10 pazdziernika 1911 a 12 lutego 1912 r., ktére doprowadzity do proklamowania Republiki
Chinskiej i obalenia dynastii Qing. Nazwa rewolucji pochodzi od roku w sze$¢dziesigcioletnim
cyklu chinskiego kalendarza.

32 Przez ponad 450 lat az do upadku dynastii Qing w 1911 r. w Swigtyni Stonca odbywaty sie
cesarskie ceremonie religijne. Ze swiatyn wokot Zakazanego Miasta jako orygmalne budowle (po
renowacji) zachowaly si¢: najwigksza i naJstarsza Swigtynia Nieba na potudniu i Sw1qtyma Ziemi
na poinocy, na zachodzie zrekonstruowana Swigtynia Ksigzyca oraz omawiana Swiatynia Stonca
na wschodzie.


https://pl.wikipedia.org/wiki/10_pa%2525C5%2525BAdziernika
https://pl.wikipedia.org/wiki/1911
https://pl.wikipedia.org/wiki/12_lutego
https://pl.wikipedia.org/wiki/1912
https://pl.wikipedia.org/wiki/Republika_Chi%2525C5%252584ska_(1912%2525E2%252580%2525931949)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Republika_Chi%2525C5%252584ska_(1912%2525E2%252580%2525931949)
https://pl.wikipedia.org/wiki/Dynastia_Qing
https://pl.wikipedia.org/wiki/Kalendarz_chi%2525C5%252584ski
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Il. 6. Ritan Park. Kompleks Swiatyni Stofica z oltarzem stofica za murem. Obiekt na co dzien
otoczony jest stalowym azurowym ptotem, prezentujacym chinski sposob na ,,ochron¢ obiektu”.
Zrédto: z archiwum autorki K.B.-P.

Zrédla i przekazy przedstawiaja Swiatynie Stonca jako kompleks kilku bu-
dynkow33. Najstarsza czes$¢ to owalny plac datowany na I pot. XVI w., otoczony
niskim murem z sze$cioma bramami z biatego kamienia. Centrum placu stanowi
niepozorny, kwadratowy ottarz stonca, wypietrzony na ok. 60 cm, do ktérego
z kazdej strony $§wiata prowadza schody*. Catosci kompleksu dopetniajg cztery
budynki pomocnicze, ktdre uzupetniaty funkcjonalnie cesarskg ceremoni¢ ston-
ca: patac Jufu, Shen Ku, Shen Chu oraz pawilon Zaisheng™®.

33 Na potnoc od parku znajduje si¢ wspominana $wiatynia Dongyue tworzaca wraz z bliznia-
cza — nie istniejaca — $wiatynig Wangyue kompleks religijny. Jak podaja zrodta, miescita si¢ ona
w miejscu dzisiejszej ambasady Korei Ponocnej tuz przy pélnocnym wejéciu do Ritan Parku.
Uklad urbanistyczny, niegdy$ spdjny, we wspotczesnym ukladzie komunikacyjnym miasta jest
trudny do odczytania.

3 Poczatkowo ottarz stonica, skierowany na zachdd, byt wzniesionym prostokatnym podwyz-
szeniem z bialego kamienia. Jego powierzchnia byta szkliwiona na czerwono, symbolizujac stonce.
W czasach dynastii Qing przebudowano go wykorzystujac cegle i umieszczajac schody z czterech
stron §wiata. Ottarz zostal zrekonstruowany w 1985 r. zgodnie z jego forma za czaséw dynastii
Qing.

35 Patac Jufu datowany jest na rok 1742 i tworzy od pdétocnego zachodu strefe wejsciows
do oftarza stonca. Stuzyt cesarzowi za miejsce odpoczynku i przygotowania si¢ do ceremonii.
Z dwoch pozostatych budynkow — Shen Ku (§wigty magazyn) i Shen Chu ($wigta kuchnia), pierw-
szy stuzyt do przechowywania zapisanych tablic kultu, a w drugim trzymano zwierzgeta, z ktorych
ofiary sktadane byly w pawilonie Zaisheng.
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I1. 7. Plan Pekinu z XVI w. z Zakazanym Miastem w centrum i czterema sw1qtyn1am1 do odprawie-
nia cesarskich ceremonii: na potudniu najwigksza Sw1qtyn1a Nieba; na potnocy Swigtynia Ziemi;
na zachodzie Swiatynia Ksigzyca; na wschodzie Swigtynia Stofica. Zdjecie wystawy w Beijing
Planning Exhibition Hall. Zrédto: z archiwum autorki K.B.-P.
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Swiatynia Stonca odzwierciedla losy wielu zabytkéw cesarskich Chin z cza-
sow ChRL. Od 1911 r. $wiatynia byla opuszczona, nast¢pnie ulegta powaznym
uszkodzeniom. Jej mury zostaty rozebrane i przez lata obszar stuzyt jako wy-
sypisko gruzu. Ottarz, ktory znajdowat si¢ posrodku zatozenia, zostat celowo
wyburzony w czasie rewolucji kulturalne;j.

W latach 50. w czasie projektowania i powigkszania si¢ dzielnicy amba-
sad podjeto decyzje o uporzadkowaniu terenu wokot §wiatyni i zatozeniu par-
ku, ktory nazwano Ritan Park, czyli park Swiatyni Stonca. Pierwotnie jego
obszar odzwierciedlat granice kompleksu $wiatyni, jednak w roku 1956 po-
wigkszono go, anektujac tereny sgsiednie. Poczatkowo dostgpny byt on tylko
dla spotecznosci enklawy ambasad, a za wejscie na jego teren pobierana byla
optata. Zwyczaj ten utrzymat si¢ do lat 80., zapewniajac kameralna, ,,elitarng”
atmosfer¢®. W latach 80. park przeszedt trzecia renowacje, powstalty nowe na-
sadzenia, m.in. ogroéd Yuxin, oraz — z punktu widzenia historii zard6wno par-
ku, jak i Pekinu — symboliczny mural stonca. Nie zaskakuje on ani forma, ani
wielko$cig czy kunsztem artystycznym, jednak jego przestanie jest znamienne.
Inauguracja muralu odbyta si¢ w poczatkowej fazie polityki odwilzy nowego
rzadu kierowanego przez Deng Xiaopinga. Polityka ta zwracata si¢ ku tradycji
kulturowej starozytnych Chin, co po 60 latach rzadow Mao byto posunigciem
nowatorskim i oznaczato definitywny koniec rewolucji kulturalnej. Mural byt
znakiem konca epoki i nadziejg na nowy porzadek. W kolejnym kroku nowe;j
polityki, na fali wskrzeszania ideologii taoistycznej promowanej przez nowy
rzad Xi Jinpinga, w 2011 r. zorganizowano rekonstrukcj¢ ceremonii stonca,
pokazujac zaangazowanie wladz w ochrong tradycji i kultury®’ (il. 8).

Obecnie, by dopetni¢ edukacyjnej roli parku, w wielu miejscach ustawione
s3 informacje dotyczace poszczego6lnych obiektow i ich znaczenia w rytual-
nych obrzedach. Dziatania te majg zachgca¢ obywateli do rozwijania swojej
strefy duchowej i kulturowej oraz do poznawania historii Chin.

Ritan Park jest obecnie tetnigcym zyciem miejscem, z wieloma atrakcjami
dla dzieci, mtodziezy i senioréw, z kortem tenisowym i §ciankg do wspinaczki.
Posadzono nowa roslinnos¢, pielegnujac jednoczesnie historyczne okazy. Na
terenie parku znajduje si¢ starodrzew z 44 drzewami, a w$rod nich 1100-let-
ni cyprys. Posrodku, w poludniowo zachodniej czg$ci znajduje sie sztucz-
ne skaliste wzniesienie porosnigte lasem, zeglowne jezioro oraz pawilony
@il. 9, 10).

3¢ 1. Johnson, op. cit.

37 M. Kruczkowska, Xi jak Mao. Przywédca Chin promuje nowy kodeks moralny obywateli,
»Gazeta Wyborcza”, 31.10.2019, https://wyborcza.pl/7,75399,25366592 xi-jinping-jak-mao-
przywodca-chin-promuje-nowy-kodeks-moralny-obywateli.html [dostep: 30.08.2022].


https://wyborcza.pl
xi-jinping-jak-mao-przywodca-chin-promuje-nowy-kodeks-moralny-obywateli.html
xi-jinping-jak-mao-przywodca-chin-promuje-nowy-kodeks-moralny-obywateli.html
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I1. 8. Mural stonca w Ritan Parku. Alegoryczne przedstawienie ceremonii sktadania ofiar w Swig-
tyni Stonca w czasie cesarskiej ceremonii religijnej zwigzanej z kultem stonca wedle $cistych tao-
istycznych regut. Zrédto: z archiwum autorki K.B.-P.

I1. 9. Ritan Park. Pawilon w stylu starochinskim na brzegu sztucznego zbiornika wodnego w parku.
Zrédto: z archiwum autorki K.B.-P.
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I1. 10. Park jest miejscem wielu rozrywek — obok spontanicznych tancoéw, gry w szachy, spotkan,
gry w tenisa, korzystania ze $cianki wspinaczkowej, Chinczycy uprawiaja, samotnie lub w gru-
pach, tai-chi. Zrédto: z archiwum autorki K.B.-P.

Stan istniejacy - obserwacje

Sielski krajobraz zaburzony jest chaotyczng zabudowa znajdujacg si¢ na obrze-
zach parku, w miejscach jego powigkszenia w latach 50. W latach 90. i na
poczatku XXI w., kiedy nowe rzady ChRL zachecaty do dziatalnosci wolno-
rynkowej, wokot parku powstato wiele matych sklepikow, restauracji i budek,
tworzacych mierng pod wzgledem architektonicznym i technicznym zabudo-
we, potegujaca chaos. Spowodowato to zmarginalizowanie gléwnych wejs¢ do
parku, czynigc dostep utrudnionym wizualnie. Roznorodno$¢ dziatan zmierza-
jacych do urozmaicenia funkcji rekreacyjnej parku sprawia wrazenie chybio-
nych pod wzgledem kompozycyjnym i stylistycznym, poprzez lokalizowanie
ich w nieprzemyslanych miejscach. Chinska logika planowania i jasno$¢ kom-
pozycji zostaly zatarte przez che¢ szybkiej realizacji partykularnych intereséw
przedsigbiorcow.

Okreslenie obszaréw interwencji architektonicznych

Poprawa wizerunku parku byta gtéwnym zagadnieniem projektowym warszta-
tow. Studenci po wizji lokalnej i dyskusjach na temat jego obecnego stanu okre-
slili trzy gléwne zagadnienia projektowe, wymagajace korekty i nowego pode;j-
$cia koncepcyjnego:
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1) uporzadkowanie i rekompozycja obrzezy parku,
2) podkreslenie gtownych wejsc,
3) uporzadkowanie i urozmaicenie funkcji parku bazujace na chinskiej tradycji.

Proponowane rozwigzania architektoniczne

»Footbridge” (autorzy: Piotr Blicharz, Aleksandra Csorich, Aleksandra Janiszek,
Yevheniia Krepysheva, Justyna Zagajska)

Projekt oparty jest na integracji otaczajacych, zewngtrznych przestrzeni miej-
skich z parkiem. Jako ide¢ przyjeto wzbogacenie istniejacych atutow parku
0 nowe rozwigzania (il. 11). W tym celu zostaty zaprojektowane nowe $ciezki
w formie ktadek dla pieszych na lekkiej konstrukcji przypominajacej bambuso-
wy las. Sciezki te maja za zadanie laczyé wazne komunikacyjnie punkty catego
terenu z istniejacymi i nowymi atrakcjami. Projekt zaktada wprowadzenie kilku
stref: Commercial and Service Zone, International Pavilion, Water Path, The Tea
House i Thai-chi Zone.

ELEMENTS OF THE PROJECT: SITUATION
- FOOTBRIDGE -

- COMMERCIAL AND SERVIVE ZONE
« INTERNATIONAL PAVILIONS

- WATHER PATH

- TEA HOUSE

-~ TAI CHI ZONE

LY

Il. 11. Plansza polskich studentéw ze wskazaniem obszardw/zagadnien, ktore zostaty poddane

analizie i objete dziataniami projektowymi w obszarze Ritan Parku. Zrodlo: archiwum WAISP
KAAFM.
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,»Commercial and Service Zone” (autorka: Aleksandra Janiszek)

Studentka skupia si¢ na rewitalizacji zabudowy obrzezy parku. Gtéwnym zamie-
rzeniem projektu jest uporzadkowanie istniejacej, chaotycznej przestrzeni zarow-
no od strony potudniowej — dzielnicy ambasad, jak i poéinocnej. Strefe wejscia,
nowa ,.brame”, zaprojektowano, opierajac si¢ na inspiracjach zaczerpnigtych
z tradycyjnej chinskiej architektury mieszkaniowej — hutongéw. Kompozycja
sktada si¢ z trzech uzupehiajacych si¢ form: wspolczesnego hutonga mocno in-
spirowanego hutongiem tradycyjnym i dwoch identycznych form prostopadto-
sciennych, dostosowanych do proporcji catosci, ale w kontrastowych materia-
fach — przeziernym (szkto) i pelnym (kamien, cegta, beton). Funkcjonalnie od
strony potudniowej zaprojektowano wielofunkcyjna strefe wejscia z punktem in-
formacyjnym, restauracjami, kawiarniami oraz wydzielono prywatng przestrzen
dla organizacji spotkan (il. 12).
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I1. 12. Projekt studentki Aleksandry Janiszek ,,Commercial and Service Zone” — projekt elewacji
pawilonow w strefie ogrodzenia Ritan Parku; wprowadzenie nowej funkcji oraz wejs¢ do Parku
inspirowane formami tradycyijnej chinskiej architektury mieszkaniowej — hutongéw. Zrodto: archi-
wum WAiSP KAAFM.
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»International Pavilion” (autorka: Aleksandra Csorich)

Projekt zaktada stworzenie w Ritan Parku przestrzeni dla sztuki. Integralna forma
zostata zaprojektowana w ksztalcie kostki o funkcji ekspozycyjnej. Ze wzgledu
na swoja uniwersalng forme¢ pawilon moze by¢ réwniez mobilny. Zaprojekto-
wany z przejrzystej, szklanej cegly umozliwia ogladanie ekspozycji z zewnatrz,
dzi¢ki lekko deformujacej, potprzezroczystej Scianie. Aby podkresli¢ artystyczny
charakter miejsca, na zewnatrz pawilonu zostata zaprojektowana zmienna wysta-
wa rzezb. Kostka w zatozeniu jest polaczona z systemem wielopoziomowe;j ktad-
ki przebiegajacej przez park. Celem projektu jest prezentacja §wiatowej sztuki
i kultury w scenerii odmiennej od muzealnej. Waznym aspektem jest integracja
wielokulturowej spotecznosci, ktora dzigki sztuce moze wspodlnie spedzac czas
w otoczeniu zieleni (il. 13).
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I1. 13. Projekt studentki Aleksandry Csorich ,,International Pavilion” — mobilne pawilony sztuki
majace za zadanie wzbogaci¢ funkcje Ritan Parku. Zrédto: archiwum WAiSP KAAFM.
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»Water Path” (autorka: Justyna Zagajska)

Impulsem do zaprojektowania dodatkowej przestrzeni urozmaicajacej relaks nad
wodg byta obserwacja 0sob spacerujgcych wokot parkowego jeziora. Zauwazo-
no, ze tylko cz¢$¢ odwiedzajacych moze korzysta¢ z dwoch pawilonow wzdtuz
Sciezek; pozostali odwiedzajacy to miejsce poprzez brak wyznaczonych stref
siedzacych nie majg mozliwosci odpoczynku i1 kontemplacji widoku. Dlatego
zdecydowano si¢ zaprojektowaé ktadke spacerowa na jeziorze, tworzac miejsce
widokowe nad woda, tym samym poszerzajac percepcje przestrzeni. W tym celu
zaproponowano drewniano-szklang $ciezke, zaprojektowang w taki sposob, by
umozliwiata spacerowanie jak najblizej natury i jej obserwacje. Ktadka, z jedne;j
strony wyposazona w balustrade ze szkta i drewna, z drugiej bezposrednio styka
si¢ z woda, dzigki czemu mozna obserwowac¢ fale, karmi¢ karpie (koi) i znajdo-
wac¢ si¢ w bezposredniej bliskosci z przyroda. Projektowana forma ma zroznico-
wang szerokosc¢, wahajacg si¢ od 120 do 250 cm. Ktadka jest potagczona ze strefa
komercyjno-ustugowg w potudniowej cz¢séci parku. Dookota jeziora usytuowano
dodatkowe miejsca do siedzenia o zmiennej formie i materiale (il. 14).
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1. 14. Projekt studentki Justyny Zagajskiej ,,Water Path” — projekt ktadki bedacy wprowadzeniem

nowej formy komunikacji wraz z dodatkowa funkcja wypoczynku i kontemplacji. Ktadka daje

rowniez szanse na stworzenie nowych otwar¢ widokowych na wnetrze parku. Zrodto: archiwum

WAISP KAAFM.
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,»The Tea House” (autorka: Yevheniia Krepysheva)

Ceremonia parzenia herbaty nalezy do tradycyjnych chinskich rytuatow. Pomyst
na zaprojektowanie pawilonu to ukton w kierunku historii starozytnych Chin.
Wolno stojacy pawilon otoczony fosa umieszczono w poblizu sztucznej rzeki
w zachodniej czgsci parku. Do prezentacji ceremonii zaprojektowano dwie prze-
strzenie funkcjonalne — dla mistrza ceremonii i jej uczestnikéw. Bar (zaplecze)
oddzielony jest lustrem weneckim, dajac mozliwo$¢ obserwacji gosci, ktorzy
widza swoje odbicie i otaczajaca ich przyrode. Cato$¢ zbudowana jest z lekkiej
bambusowej konstrukcji zadaszajacej taras. Na dachu zaprojektowano efektow-
ny wodospad sptywajacy do fosy, ochtadzajacy powietrze w gorace dni i tworza-
cy refleksy na $cianie (il. 15).
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Il. 15. Projekt studentki Yevhenii Krepyshvej ,,The Tea House” — wprowadzenie nowej funkcji
pawilonu herbacianego bazujacej na tradycyjnym budownictwie chinskim z wykorzystaniem

w nowatorski sposéb wody, luster oraz bambusa jako gtéwnego materiatu budowlanego. Zrédto:
archiwum WAiSP KAAFM.
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,» Thai-chi Zone” (autor: Piotr Blicharz)

Obserwacje zachowania uzytkownikoéw parku sa kolejng inspiracja projektowa.
Spotkania, ¢wiczenia fizyczne, momenty wyciszenia to czynno$ci, ktére odby-
waja si¢ we wschodniej czesci Ritan Parku. W celu estetycznego uatrakcyjnienia
terenu ¢wiczen fizycznych zaprojektowano bambusowy park ze zmienng gesto-
$cig drzew, ktora daje mozliwo$¢ wydzielenia 9 miejsc do ¢wiczen indywidual-
nych z prowadzacymi do nich lesnymi $ciezkami. Thai-chi Zone jest integracja
chinskiej kultury tai-chi z krajobrazem i naturg (il. 16).

Zgota inne podejscie do Ritan Parku zaprezentowata grupa chinskich studen-
tow. Projekty byly realizowane indywidualnie, kazdy ze studentdéw wybrat inng
czg$¢ parku i szczegdtowo rozwigzywal poszczegdlne problemy projektowe,
uprzednio przygotowujac szczegdtowa analiz¢ zagadnien zwigzanych bezpo-
$rednio z projektem.

I1. 16. Projekt studenta Piotra Blicharza ,,Thai-chi Zone” — fragment projektu obrazujacy jego idee,
tj. stworzenie miejsca kontemplacji i czynnego wypoczynku. Zrodlo: archiwum WAiISP KAAFM.
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»Activedge — The Activation Design of The Border of Ritan Park™ (autor: Na Xie)
Projekt obejmuje przebudowe potudniowo-zachodniej granicy Ritan Parku tuz
przy dzielnicy ambasad, stanowigcej najnowsza jego czes$¢, pochodzaca z lat 70.
XX w. Architektura tego miejsca jest przypadkowa i w zaden sposob nie taczy
si¢ z miastem i parkiem. Zamierzeniem projektu jest ,,reset” istniejacej zabudowy
czgsci biznesowo-komercyjnej poprzez jej specyficzng transformacje. Zapropo-
nowano stworzenie systemu potaczonych dziedzincow, bedacego przestrzenia
buforowa pomigdzy miastem a parkiem o nowej funkcji, zwigzanej z relaksem
i rekreacja. Projekt oparty jest na idei dziedzinca tradycyjnego chinskiego domu,
jako czesci wypoczynkowej i reprezentacyjnej (il. 17).

1. 17. Projekt studentki Na Xie ,,Activedge — The Activation Design of The Border of Ritan Park” —
aksonometria obrazujgca projektowang interwencje w strefe istniejacego ogrodzenia parku, majaca
na celu wprowadzenie nowych wejs¢ z ulicy oraz funkcji komercyjnych i ushugowych, takich jak
herbaciarnie, bary i drobne sklepiki. Projekt nowych obiektow-pawilonéw w wspodtczesny sposob
interpretuje tradycyjne formy architektury chinskiej. Zrodto: archiwum WAiISP KAAFM.
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»Pebble Project” (autor: Yuqui Gou)

Propozycja dotyczy przebudowy potudniowo-wschodniej granicy Ritan Parku.
Obecnie znajduje si¢ tam zabudowa z lat 70. XX w., z ktorej znaczng cz¢$¢ zde-
cydowano usuna¢, a pozostate budynki przebudowac lub pozostawi¢ w dotych-
czasowej formie. W tak stworzonej przestrzeni mozliwe stato si¢ zaprojektowa-
nie nowej architektury centrum turystycznego. Gtéwnym zatozeniem koncepcji
jest wielopoziomowy plac o nieregularnym ksztalcie, tworzacy zielony skosny
dach nachylony w kierunku parku. Plac jest miejscem spotkan, ale funkcjonu-
je réwniez jako wezet komunikacyjny, z ktorego mozna dosta¢ si¢ do tarasow
usytuowanych na réznych wysokosciach, by moc z wielu perspektyw podziwiac
park (il. 18).

I1. 18. Projekt studenta Yuqui Gou ,,Pebble Project” — widok aksonometryczny gléwnego placu —
centrum turystycznego, miejsca spotkan i aktywnos$ci lokalnej spotecznosci odwiedzajacej park.
Zrédto: archiwum WAiISP KAAFM.
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Ulica Yabaolu - Il obszar projektowy
Rys historyczny

Ulica Yabaolu®® w dzielnicy Chaoyang jest przedtuzeniem ciggu ulic dzielnicy
handlowej Wangfujing. W wyrazie architektonicznym i stylistycznym ciag ten
ma charakter wielkomiejski, wrecz zachodnioeuropejski. Wspotczesna architek-
tura sgsiaduje tu z tradycyjnymi budynkami, a ekskluzywne hotele i biurowce
uzupekione komercyjnymi uslugami i luksusowymi butikami §wiatowych ma-
rek, podkolorowane nocnym targiem petnym egzotycznych potraw, przyciagaja
turystow z catego Swiata.

Zupehie inaczej wyglada ulica Yabaolu, prowadzaca bezposrednio do za-
chodniego wejscia do Ritan Parku. Odcinek o dtugosci ok. 500 m, a wlasciwie
kwartat zabudowy o bokach dlugosci ok. 1 km w centrum dyplomatycznej dziel-
nicy Pekinu, zaskakuje swg odmiennoscig — obszary handlowe od Yabaolu do
Chaowai Market Street byly kiedy$ najwickszym chinskim rynkiem hurtowego
eksportu odziezy.

Historia tego fragmentu dzielnicy Chaoyang sigga poczatku XX w., kiedy po-
wstata tam enklawa rosyjska. Stworzyli jg emigranci z czas6w rewolucji 1917 r.
1 wojny domowej. Rozpoczeta przez nich dziatalno$¢ rozwingta si¢ w ozywiong
wymian¢ handlowg miedzy Chinami a Rosja i innymi krajami, lecz przy okazji
dzielnica zyskata ztg stawe.

Po objeciu wiladzy chinscy komuni$ci postanowili uporzadkowaé teren
w imi¢ dazenia do poprawy zdrowia publicznego i reedukacji klasowej, za-
mykajac targowisko na lata. Handel odrodzit si¢ w latach 90. i z poczatkiem
XXI w., kiedy doszto do kolejnego naptywu Rosjan, zar6wno turystow, jak
1 przedsigbiorcow. Centrum dziatalno$ci handlowej ponownie stata si¢ uli-
ca Yabaolu**. Omawiany fragment dzielnicy zaczatl rozwijaé sie spontanicz-
nie, tworzac labirynt rosyjskich sklepikdw, restauracji i pasazy. W wigkszos$ci
sklepow sprzedawane sa chinskie produkty odziezowe, zabawki, artykuty go-
spodarstwa domowego itp., ktore w ilosciach hurtowych kupuja rosyjscy oraz
wschodnioeuropejscy przedsigbiorcy.

Stan istniejacy - obserwacje

Mieszanka chinskich znakéw z cyrylica 1 krzykliwe napisy na budynkach tworza
chaos, ale obrazuja prawdg o handlu i potrzebie reklamy, ktoéra napedza swiat wol-
nego rynku. Urbanistyka i porzadek planistyczny nie istniejg na ulicy Yabaolu.

38 Informacje dotyczace historii dzielnicy Yabaolu pochodza z materiatlow przekazanych przez
prof. Wanga Lu z Tsinghua University oraz kwerendy autorow Beijing Planning Exhibition Hall,
marzec 2019.

% S.1. Guzei, ,, Russiatown” in the Center of Beijing: Russian Ethnization of the Eastern Market,
,.Political Science and Religion Studies” 2014, vol. 10, http://izvestiapolit.isu.ru/en/article?id=1268
[dostep: 30.08.2022].


http://izvestiapolit.isu.ru/en/article?id=1268
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Agresywna, nieudolna grafika na szyldach i neonach podkresla tymczasowos$¢
i przypadkowos$¢ rozwigzan architektonicznych. Dla architekta wrazenia z tego
obszaru sg jednoznaczne: nietad (il. 19).
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I1. 19. Ulica Yabaolu w dzielnicy Chaoyang, widok gtowne;j alei handlowej. Zrodto: z archiwum
autorki K.B.-P.

Jednoczes$nie zrodla ekonomiczne podaja, ze w ostatnich 15 latach eksport
towarow chinskich i wymiana handlowa do Europy Wschodniej (legalne i niele-
galne) stanowily 50% catego handlu odzieza z Chin. Towary eksportowane byty
do 30 krajow, w tym 60% stanowit eksport do krajow Bliskiego Wschodu®. Ry-
nek w ostatnich latach przezywa recesj¢ ze wzgledu na plan relokacji przemystu
niezwigzanego z planowanymi funkcjami stolicy i zmianami koniunktury w Eu-
ropie Wschodniej. Od 2015 r. sklepy wyprowadzaja si¢ z centrum handlowego
Yabaolu. Obszar ten przechodzi obecnie transformacj¢ i modernizacj¢, aby wpro-
wadzi¢ zaawansowane technologicznie, miedzynarodowe i innowacyjne przed-
siebiorstwa zwigzane z moda i inkubatorami biznesu. Miasto ma nowe plany
rozwoju tego miejsca, konieczna jest wigc rewitalizacja i modernizacja obszaru
w wielu ujeciach przestrzennych.

40 Gao Fumao, Stories from Yabao Lu, ,,Global Times”, 9.08.2010, https://www.globaltimes.cn/
content/561213.shtml [dostep: 30.08.2022].


https://www.globaltimes.cn/content/561213.shtml
https://www.globaltimes.cn/content/561213.shtml
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Okreslenie obszaréw interwencji architektonicznych

Do gléwnych zagadnien projektowych warsztatow, zdiagnozowanych przez stu-

dentow i kadre naukowa, zaliczono:

1) uporzadkowanie infrastruktury komunikacyjnej oraz rozdzielenie ruchu pie-
szego i samochodowego, a takze udroznienie ulic dojazdowych,

2) uporzadkowanie ulicy pod wzgledem architektonicznym,

3) zréznicowanie funkcjonalne miejsca dajace mozliwos$¢ szerszego rozwoju go-
spodarczego,

4) podkreslenie wejscia do Ritan Park na osi ulicy,

5) okreslenie dominant w kwartale zabudowy.

Proponowane rozwigzania architektoniczne

,» Yabaolu Road” (autorzy: Dagmara Musialska, Tomasz Jatocha, Wiktoria Paw-
lik, Wiktoria Wcisto, Maciej Chowan)

Gléwnym zalozeniem wynikajacym z analizy lokalizacji ulicy Yabaolu i Ritan
Parku byto znalezienie najlepszego rozwigzania, ktére doprowadziloby do po-
faczenia komunikacyjnego pomig¢dzy tymi dwoma przestrzeniami. Koncepcja
zostala zrealizowana poprzez zaprojektowanie mostu pieszego ponad ulicg Yaba-
olu, faczacego nowe glowne miejsca ulicy z parkiem. Zaproponowano moderni-
zacj¢ zdegradowanych terenow (o niskiej wartos$ci architektonicznej) i zabudowe
o funkcji biurowej. Meczet Nanxiapo i szpital znajdujace si¢ w tym obszarze zde-
finiowano jako istotne elementy przestrzeni, taczac je z nowym uktadem kompo-
zycyjnym i komunikacyjnym (il. 20).

- 1 F

Il. 20. Plansza sytuacyjna pracy polskich studentow z projektem wielopoziomowej ktadki/mo-
stu integrujacym zatozenie parkowe z koncepcja uktadu komunikacyjnego w projekcie ,,Yabaolu
Road”. Zrédto: archiwum WAiSP KAAFM.
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Nowa, dwupoziomowa §ciezka piesza ma za zadanie utatwi¢ komunikacje
z biur do parku. Jej idea bylo uvatrakcyjnienie przestrzeni publicznej wokot pro-
jektowanych budynkoéw przez dodanie elementow architektury zieleni do drogi
pieszej oraz utatwienie bezkolizyjnego przejscia do parku, i dzieki temu aktywi-
zacja dwoch odmiennych funkcjonalnie przestrzeni. Idea $rodmiejskiej $ciezki
w Scisle komercyjnej strefie ma w zatozeniu dawaé wrazenie rekreacji w otocze-
niu zieleni. Sciezka otwiera i podkresla nowe perspektywy widokowe na ulice
Yabaolu, a takze na wazne miejsca w przestrzeni, takie jak ,,ukryty” do tej pory
meczet Nanxiapo (il. 21).

N FLOGE BF THE FOOTERIBEE

Il. 21. Projekt studentoéw Dagmary Musialskiej, Wiktorii Pawlik i Tomasza Jatochy — schematy
urbanistyczne oraz wizualizacje obrazujace ideg projektu; zaproponowanie nowej formy wielopo-
ziomowego tacznika komunikacyjnego wraz z wprowadzeniem zabudowy o zréznicowanej funkcji
oraz wysokosci z akcentem na przestrzenie publiczne — wertykalne ogrody, place i funkcje publicz-
ne. Zrodto: archiwum WAiSP KAAFM.
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»In-different I street” (autor: Ran Zhan)

Projekt przebudowy ulicy Yabaolu powstat na podstawie analizy ruchu pieszego
w tym obszarze. Zdiagnozowano kilka typoéw pieszych oraz przeszkody fizyczne
(np. metalowe barierki). Obecnie ulica jest przypadkowym rozwigzaniem komu-
nikacyjnym i nie tworzy przestrzeni wspodlnych, implikujacych interakcje mig-
dzyspoteczne. Nie ma czytelnego uktadu przestrzennego, co dodatkowo utrudnia
te relacje (il. 22).

Celem projektu jest kreacja obszaru, w ktérym wielokulturowa spolecznosc¢
bedzie mogla wspoluczestniczy¢ w przestrzeni, przechodzac przez poszczego6l-
ne sekcje ulicy oferujace rdézne rozwigzania formalne. Unikatowy uktad funkcji
i atrakcyjnos$¢ rozwigzan maja za zadanie zdynamizowac ruch uliczny i w kon-
sekwencji doprowadzié¢ do rozwoju dzielnicy. Srodkiem architektonicznym jest
tu szereg r6znorodnych, wielokondygnacyjnych przestrzeni o réznych formach
i funkcjach, tworzacy zaprojektowany ,,labirynt”.
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1. 22. Projekt studenta Ran Zhan ,,In-different I street” — aksonometria oraz schematy urbanistycz-
ne obrazujace ide¢ proponowanego uktadu komunikacyjnego, zaktadajaca wprowadzenie nowych
funkcji i przestrzeni publicznych. Zrédto: archiwum WAiISP KAAFM.




62 KATARZYNA BANASIK-PETRI, PIOTR URBANOWICZ

»Stage Avenue” (autorzy: Ziyu Xu, Ao Ma, Shu Chen)

Koncepcja opiera si¢ na podkresleniu polaczenia ulicy Yabaolu z Ritan Parkiem
poprzez oznaczenie potencjalnych stref centrow rewitalizacji: strefy wejscia od
strony parku w ulicg Yabaolu, strefy aktywnosci posrodku ulicy i strefy zabudo-
wy biurowej przy jej koncu. Poszczegdlne obszary stanowig wezty funkcjonalne
zwigzane z prezentacja mody.

W celu aktywizacji kwartatu zabudowy zaprojektowano pasaze odchodzace
od glownej osi ulicy, w ktorych zlokalizowano funkcje zwigzane z szeroko po-
jeta kulturg i kreatywnym przemystem modowym oraz funkcje uzupehiajace,
jak ustugi turystyczne, hotelarskie i kulinarne. Zaprojektowano tez City Wande-
ring System — $ciezke prowadzaca przez historyczne miejsca dzielnicy. Strefy
podzielono na prywatne i publiczne o r6znej skali i hierarchii dostepu, dzigki
czemu zroéznicowano dynamike ruchu i aktywnosci. Otwarte przyziemia galerii
(Costume Culture Display), targowiska (Market Space), publiczna przestrzen po-
kazowa (Urban Stare & Wandering Space), specjalne miejsce (r6g) do spotkan
(Corner Commercial Space), otwarty zielony dach (Open Green Slope) to formy,
z ktorych przechodnie, pracownicy, designerzy, przedsigbiorcy i turysci — ,,ak-
torzy” miejsca moga korzystac, znajdujac dla siebie idealne formy przestrzenne
i funkcjonalne (il. 23).

Yabao Portal and
courtyard renovation

City arena and
market area

Costume exhibition
and interactive space

I1. 23. Projekt studentow Ziyu Xu, Ao Ma, Shu Chen ,,Stage Avenue” — aksonometria obrazujaca
glowne zaltozenia idei projektu, tj. wskazanie nowych waznych obszaréw funkcjonalnych maja-
cych na celu aktywizacj¢ ulicy Yabaolu. Zrodto: archiwum WAiISP KAAFM.
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»Net Walk” (autorzy: Yun Tan, Zhuo Li, Kan Di)

Obserwacja i analiza warunkow przestrzennych ulicy Yabaolu zadecydowaty
0 przyjetych rozwigzaniach projektowych. Autorzy koncepcji uznali, Ze ulica jest
zbyt szeroka, aby mozna bylo przeznaczy¢ ja tylko dla pieszych, dlatego przyje-
to nastepujace strategie: ruch samochodowy zostanie ograniczony do minimum,
a wprowadzony pasaz handlowy na trzech poziomach bedzie faczyt handel, re-
kreacje, galerie, transport i inne funkcje, ktore poprawig skale ulicy. Do szcze-
gélowego projektu rewitalizacji i przebudowy wybrano trzy osrodki — istniejace
budynki determinujgce postsocjalistyczny wizerunek ulicy. W wymienionych
os$rodkach zaprojektowano nowe, zréznicowane funkcje, doswietlono budynki,
wprowadzono place oraz zielone dachy. We wschodniej czgsci ulicy zaprojek-
towano bramg akcentujaca wejscie do nowej czgsci dzielnicy Chaoyang (il. 24).
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1. 24. Projekt studentéw Yun Tan, Zhuo Li, Kan Di ,,Net Walk” — schemat urbanistyczny; uktad
komunikacji wraz z wyznaczonymi strefami funkcjonalnymi o charakterze publicznym. Zréodto:
archiwum WAiSP KAAFM.
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Meczet Nanxiapo - Ill obszar projektowy
Rys historyczny

W poétocno-zachodniej czgsci ulicy Yabaolu znajduje si¢ meczet Nanxiapo,
uzupetniajgcy multikulturowy charakter kwartatu*!. Historia muzutlmanéw
w Chinach sigga VII w. i wywodzi si¢ z handlu wzdtuz Jedwabnego Szlaku.
Obecnie Chiny zamieszkuje ok. 23 mln muzutmanéw (w tym mniejszo$¢ Hui
i Ujgurzy*), a w kraju znajduje sie ok. 35 tys. meczetéw, w tym osiem w sa-
mym Pekinie. Najwigkszy, najstarszy i charakterystyczny dla architektury mu-
zutmanskiej w Chinach meczet to Niujie w dzielnicy Xuanwu na p6tnocy mia-
sta, zbudowany w X w.

Meczet Nanxiapo to niewielki i jedyny ocalaty w dzielnicy Chaoyang me-
czet — pozostate zostaly wyburzone w czasie rewolucji kulturalnej. Zbudowany
przez muzulmanéw Hui za panowania cesarza Guanxu z dynastii Qing ma po-
nad 300-letnig histori¢. Obecnie jest aktywnie uzytkowany jako miejsce spotkan
1 modlitw spoteczno$ci muzutmanskiej oraz miejsce pogrzebow. W jego okolicy
znajduja si¢ rowniez restauracje i bary z tradycyjng kuchnig arabska.

Bryta meczetu to prostopadioscienna, jednokondygnacyjna forma zwien-
czona charakterystycznym chinskim dachem pokrytym dachéwka. We wnetrzu
znajduje si¢ sala gldwna, mieszczaca 800 oséb, oraz symetryczne sale péinocna
i potudniowa. Wewnetrzna dekoracja sali modlitewnej charakteryzuje si¢ typo-
wo arabskim stylem, podczas gdy zewnetrze budynku to tradycyjna architektura
chinska. We wnetrzu sali modlitewnej Chinczycy dostosowali wplywy arabskie
do wlasnych potrzeb: islamska kaligrafia jest otoczona stylizowanymi wzorami
kwiatow lotosu widocznymi na belkach. Zewnetrzny dziedziniec réwniez stuzy
modlitwom 1 spotkaniom. Meczet jest cieckawym potaczeniem chinskiego i arab-
skiego stylu architektonicznego.

Od strony zachodniej meczet Nanxiapo otoczony jest wysokimi murami i $ci-
sla zabudowa o zréznicowanej funkcji, wysokosci i stylistyce nieodbiegajacej od
zabudowy ulicy Yabaolu. Jego bryla, jako jedna z niewielu zabytkowych w tej
czesSci dzielnicy, nie wyr6znia si¢ w pierzei zabudowy. Jest on ukryty wérdd za-
budowy chaotycznej, o bardzo niskim standardzie technicznym (il. 25). Szcze-
g6lng uwage zwracajg zaskakujaco duze réznice w wysoko$ci otaczajacych go
budynkow o bardzo roéznej funkc;ji.

4l Informacje dotyczace historii meczetu Nanxiopo pochodza z materiatow przekazanych przez
prof. Wanga Lu z Tsinghua University oraz z publikacji Wenfei Wang, Shangyi Zhou, C.C. Fan,
Growth and Decline of Muslim Hui Enclaves in Beijing, ,Eurasian Geography and Economics”
2002, vol. 43, issue 2, s. 104—122, https://doi.org/10.1080/10889388.2002.10641195.

42 Ujgur” pochodzi od starotureckiego stowa Uyyu, co dostownie oznacza ,.zjednoczeni”.
W starozytnosci Ujguréw uwazano za czlonkéw rasy tureckiej. Informacje o nich zawieraja $re-
dniowieczne zrodta chinskie, arabskie, perskie oraz europejskie. Ujgurzy mieszkaja glownie w Sin-
ciangu, gdzie w 2010 r. ich liczba wynosita ok. 10 mIn. Obecnie Ujgurzy w wigkszosci zamieszkuja
Ujgurski Autonomiczny Region Xinjiang.


https://doi.org/10.1080/10889388.2002.10641195
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Il. 25. Meczet Nanxiapo z 300-letnig tradycja jest jedynym dziatajacym meczetem w dzielnicy
w tej czesci Pekinu. Obok dziatalnosci religijnej prowadzona jest w nim réwniez dziatalno$é¢ edu-
kacyjna i gastronomiczna. Zrédto: z archiwum autorki K.B.-P.
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Stan istniejacy - obserwacje

Meczet z dziedzincem — w gestej zabudowie ulicy Yabaolu — stanowi oazg in-
nego, XIX-wiecznego $wiata. Wraz z najblizsza zabudowg tworzy zamknigty
$wiecko-religijny konglomerat osadzony w tradycji chinskiego islamu. Wyzna-
wanie religii i1 pielegnowanie tradycji, takze tej muzulmanskiej, nalezatlo w Chi-
nach do dziatan zakazanych. Odrodzenie spotecznosci islamskiej, uczestnictwo
w obrzadku oraz przywrocenie tradycji jest stosunkowo nowa mozliwo$cia kul-
turowo-spoleczng. Dzialania te majg charakter spoteczny, spontaniczny, oddolny
i realizowane sg przy ograniczonych mozliwosciach ekonomicznych i gospodar-
czych. Perspektywa zmian zwigzana z asymilacjg srodowiska z pozostata wielo-
kulturowg spotecznos$cig dzielnicy wymaga przede wszystkim dziatan projekto-
wych, zwigzanych z reorganizacjg przestrzeni publicznych.

Okreslenie obszaréw interwencji architektonicznych

W wyniku analizy architektoniczno-urbanistycznej i spotkania z imamem —

przedstawicielem $rodowiska muzutlmanskiego, chinscy i polscy studenci oraz

kadra naukowa wylonili kilka aspektow, ktére powinny by¢ przedmiotem szcze-

gotowych interwencji architektonicznych:

1) podkreslenie i zaakcentowanie fasady frontowej meczetu w pierzei ulicy,

2) konserwacjaiuporzadkowanie zabytkowej czgsci meczetu wraz zdziedzincem,

3) zaprojektowanie cze$ci mieszkalno-uzytkowej zwigzanej z aktywnoscia spo-
lecznosci muzulmanskiej,

4) wprowadzenie zieleni,

5) wylonienie optymalnych decyzji komunikacyjnych,

6) zaprojektowanie wspolnych przestrzeni publicznych integrujacych kulturowo
i spotecznie zréznicowane spotecznosci chinskiej kultury,

7) wyeksponowanie i popularyzacja obiektu jako elementu kultury i kultu reli-
gijnego w dzielnicy Chaoyang w Pekinie.

Proponowane rozwigzania architektoniczne

Grupa polskich studentow (zespot: Dagmara Musialska, Klaudia Wcisto, Maciej
Chowan) opracowujaca temat obszaru meczetu Nanxiapo wspotpracowata Scisle
ze studentami przygotowujacymi projekt rewaloryzacji ulicy Yabaolu (zespot:
Dagmara Musialska, Tomasz Jatocha, Wiktoria Pawlik). Projekt zostat podzie-
lony przez autoréw na trzy strefy: strefe integracyjng — ogrodu, strefe zabytko-
wego meczetu wraz z wejsciem i strefe nowej zabudowy uzupelniajacej funkcje
meczetu. Przedstawione ponizej rozwiazania sg odpowiedzia na przeprowadzong
analize obszaru i tworza jedng koncepcje projektowa.
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»Nanxiapo Mosque” (autorka: Dagmara Musialska)

Projekt ogranicza si¢ do wskazan modernizacji strefy wejSciowej do zabytkowe-
go meczetu, ktora znajduje si¢ w bocznej ulicy, prostopadiej do ulicy Yabaolu.
Utrzymanie tajemniczego, sakralnego ducha miejsca XIX-wiecznego meczetu
jest priorytetem rozwigzania, akcentujacym jedynie wejécie do meczetu jako do-
minant¢ pierzei. Autorka zdecydowata o wyburzeniu otaczajacych meczet wy-
sokich budynkoéw, planujac najblizsza zabudowe jako niska i dopetniajac catos¢
zielenig (il. 26).

PRESENT SURROUNDING OF NANXIAPO MOSQUE

11. 26. Projekty studentki Dagmary Musialskiej — wizualizacje stanu istniejacego i projektowanego
meczetu Nanxiopo oraz jego otoczenia wraz z rewitalizacja przestrzeni wokol; wprowadzenie zie-
leni jako tta dla gtéwnej funkcji meczetu. Zrédto: archiwum WAiSP KAAFM.
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»Islamic Garden” (autorka: Kaludia Wcisto)

Jako gtéwny zabieg kompozycyjny integrujacy meczet ze swiecka przestrze-
nig ulicy Yabaolu, zaprojektowano reprezentacyjny ogrod przed budynkiem.
Ksztalt nawigzuje do symbolu islamskiego Rub el Hizb*, wywodzacego si¢
z arabskiej kaligrafii, 1 przedstawia dwa natozone na siebie i obrocone wzgle-
dem siebie o 45 stopni kwadraty z wyznaczonym owalnym centrum. Znak
graficzny oddaje symbolicznie ide¢ spotkania wielu kultur, a geometria — plan
ogrodu.

Centrum zatozenia to fontanna ze szklanymi tawkami i lekkg konstrukcja po
ktorej sptywa woda. Zréznicowana roslinnos¢ w najblizszym sasiedztwie fon-
tanny i w poszczegolnych kwaterach wyznacza odrgbne przestrzenie. W ogro-
dzie umieszczono most i brame, ktore prowadzg na dziedziniec meczetu — do
strefy sacrum. Zaprojektowana zielona przestrzen publiczna w postaci ogrodu
opartego na wzorach islamskich ma spetnia¢ rol¢ reprezentacyjna, ale przede
wszystkim by¢ miejscem integracji spotecznosci muzutmanskiej z wielokultu-
rowa spolecznoscia dzielnicy (il. 27).

11. 27. Projekty studentki Klaudii Wcisto ,,Islamic Garden” — widoki aksonometryczne obrazujace
zalozenie autorki, tj. wprowadzenie ogrodu przed budynkiem meczetu. Zrédto: archiwum WAiSP
KAAFM.

4 W jezyku arabskim Rub oznacza ,,jedna czwarta” a Hizb ,,grupg”.
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»Moresque” (autorzy: Haomo Jiang, Yeti Shang, Zhuoer Mu)
Projekt zostat przygotowany jako jednorodna koncepcja integrujaca przestrze-
nie otaczajgce centrum, ktore stanowi zabytkowy meczet. Studenci rozpoczeli
prace od badan nad historig islamu w Pekinie i w Chinach oraz nad prototypa-
mi chinskich meczetow (il. 28). W wyniku analiz zaproponowali stworzenie
kulturowej strefy buforowej wokol meczetu. Przeksztalcajac sciany dziedzin-
ca w interaktywng przestrzen stanowiacg przejscie miedzy $wieckim kontek-
stem meczetu a religijnym rdzeniem, projekt ma na celu wyrazenie duchowych
i spoteczno-kulturowych potrzeb spotecznosci, utatwienie dialogu migdzykul-
turowego 1 osiggnigcie wigkszej asymilacji wielokulturowej dzielnicy Pekinu.
Zglebiajac pojecie sprawczosci w architekturze jako krytycznej odpowiedzi
na roznice kulturowe i polaryzacje spoleczng, projekt ma na celu znalezienie
odpowiedniego wspolczesnego wyrazu architektonicznego, ktory utatwitby za-
rowno religijne, jak i $wieckie dziatania w sasiedztwie tradycyjnego chinskiego
meczetu. ,,Kulturowa buforowa strefa wokot meczetu” to funkcjonalne pota-
czenie przestrzeni publicznych i prywatnych poprzez uzupehiajace si¢ prze-
strzenie zewnetrzne (miejsca spotkan) i wewnetrzne (funkcje edukacyjne, eks-
pozycyjne, biurowe, mieszkaniowe i sluzby zdrowia). Koncepcja opiera si¢ na
dwoch trzykondygnacyjnych budynkach o oryginalnej formie architektonicz-
nej, obudowujacych dziedziniec, na ktorym pozostaje trzon zalozenia — meczet
Nanxiapo. Wspoélczesny wyraz architektoniczny skontrastowany z zabytko-
wym charakterem miejsca zaprasza do procesu integracji kulturowej (il. 29).

11. 28. Projekt studentéow Haomo Jiang, Yeti Shang, Zhuoer Mu ,,Moresque” — schemat r6znorodno-
éci form architektonicznych meczetoéw na $wiecie. Zrodto: archiwum WAiSP KAAFM.
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(1]

I1. 29. Projekt studentow Haomo Jiang, Yeti Shang, Zhuoer Mu ,,Moresque” — schemat funkcjo-
nalny zalozenia projektu rewitalizacji obszaru meczetu Nanxiopo, czyli wprowadzenie nowej,
zréznicowanej funkcji z meczetem jako centralnym elementem uktadu. Zrodto: archiwum WAiSP
KAAFM.

Obserwacje i wnioski z warsztatow

Ze wzgledu na odmienne uwarunkowania studiow, podziat i organizacj¢ pracy
studentow, polskie i chinskie projekty znaczgco roéznity sie od siebie. Na te sytu-
acj¢ miato wplyw kilka czynnikow, m.in. rozbiezno$¢ w do§wiadczeniu studen-
tow. Studenci polscy uczestniczacy w warsztatach reprezentowali rozne roczniki
studiow i wykonywali projekt poza regularnymi zaj¢ciami, jako prace dodatko-
wa zwigzang z dziatalno$cig kota naukowego, za$ chinscy studenci przygotowali
projekt w ramach zaje¢ semestralnych jednego rocznika.

Polscy studenci pracowali w grupach w ramach tgczonych zagadnien projek-
towych. Pierwsza pigcioosobowa grupa przygotowata wspolna koncepcje mo-
dernizacji Ritan Parku, by nastgpnie indywidualnie rozwigzywaé poszczegolne
problemy dotyczace parku. Druga pi¢cioosobowa grupa opracowata koncepcje
rewitalizacji ulicy Yabaolu, opierajac si¢ na podobnych do pierwszej grupy zasa-
dach podziatu pracy. W projekcie dodatkowo uwzgledniono koncepcje interwen-
cji architektonicznych w obszarze meczetu Nanxiopo.

Inng konfiguracj¢ organizacji pracy zastosowali chinscy studenci. Ich praca
opierala si¢ na indywidualnych cato§ciowych projektach oraz pracy w trzyosobo-
wych zespotach. Dwoch studentow rozwigzywato indywidualnie koncepcje dla
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Ritan Parku, a jedna osoba dla ulicy Yabaolu. Dwa pozostale zespoty trzyoso-
bowe rowniez podjety si¢ tematu ulicy Yabaolu, a ostatni zespot zdecydowat
si¢ na projekt rewitalizacji okolic meczetu. W sumie w warsztatach uczestniczyto
12 studentdéw chinskich.

Warto nadmieni¢, ze zastosowany rozklad prac spowodowat nierownomier-
ny zakres opracowania projektow i utrudnil poréwnanie uzyskanych rezultatow.
Zakres prac dla grup obu narodowosci byt taki sam: studenci mieli przygotowac
pety projekt koncepcyjny w postaci prezentacji zawierajacej analizy, rzuty, wi-
zualizacje wykonane dowolng metoda oraz model fizyczny.

Prezentacja prac i dyskusja w postaci wspdlnych warsztatow odbyla si¢
w Krakowie na WAiISP KAAFM (il. 30). W trakcie prezentacji mozna byto po-
rownac roéznice w uzyskanych rezultatach prac oraz w podejsciu do procesu pro-
jektowego. Z punktu widzenia dydaktycznego nalezy zatowac, ze niemozliwe
bylo potaczenie studentow w grupy migdzynarodowe. Wymiana doswiadczen,
spostrzezen i wspolne budowanie koncepcji bytoby dla nich bardzo dobrym do-
$wiadczeniem, zwazywszy na rozne podejscia projektowe, ktore widoczne byty
przy prezentacji i dyskusji nad projektami.

I1. 30. Kadra (od prawej: Wang Lu, Wojciech Kosinski, Katarzyna Petri, Piotr Urbanowicz) wraz
z polskimi i chinskim studentami w czasie prezentacji prac i dyskusji w trakcie wspdlnych warsz-
tatow w Krakowie na Wydziale Architektury i Sztuk Pigknych KAAFM. Zrédto: archiwum WAiSP
KAAFM.

Projekty dotyczace Ritan Parku - obserwacje i wnioski

W projekcie ,,Footbridge” dotyczacym Ritan Parku polscy studenci rozpoczeli
proces projektowy od calo$ciowej analizy obszaru, wykorzystujac metode de-
dukcyjng ,,0d ogétu do szczegdtu™ i proponujac eksperymentalne rozwigzanie.
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Jako gltéowne zalozenie kompozycyjne zaproponowali oni wielopoziomowa
ktadke — most taczacy wejscia oraz istotne elementy parku. Na uwagg zastugu-
je potaczenie idei ktadki z rownolegle powstajaca koncepcja przebudowy ulicy
w projekcie ,,Yabaolu Road”, przygotowywang przez druga studencka grupe.
Dzigki takiej wspotpracy powstat komplementarny projekt obejmujacy trzy ob-
szary, z przewodnig osnowa kompozycyjng — wielopoziomowg §$ciezka taczaca
odmienne przestrzenie, tym samym tworzacy jednorodng artystyczng wizjg.

Poza kompozycyjnym rdzeniem koncepcji, studenci indywidualnie opraco-
wali dodatkowe interwencje architektoniczne na terenie parku. Warto wyroznic
tu projekty odnoszace si¢ do chinskiej tradycji, poszukujace subtelnych rozwia-
zan podkreslajgcych rekreacyjny charakter miejsca z zabiegami dzialajagcymi na
proces zmystowej percepcji przestrzeni. Jest to widoczne w projekcie ,,Water
Path”, w ktorym na podstawie obserwacji zachowan ludzkich zaprojektowano
sensualng ktadke na wodzie, dajaca mozliwos¢ kontaktu bezposrednio z przy-
roda, a takze w koncepcji ,,Thai-chi Zone”, w ktorej bambusowy las wydziela
strefy ¢wiczen, nawigzujac do natury chinskiego krajobrazu. Projekt ,,The Tea
House” bazuje na tradycyjnym budownictwie chinskim z efektownym wyko-
rzystaniem wody.

Podobng wrazliwo$¢ wykazali chinscy studenci w projekcie ,,Activedge — The
Activation Design of The Border of Ritan Park”, odwotujac si¢ do tradycyjnych
form budownictwa chinskiego i wykorzystujac wzajemnie relacje uzupetniaja-
cych si¢ przestrzeni polaczonych dziedzincow w celu budowy atmosfery spokoju
i rekreacji. Studenci chinscy zrezygnowali z interwencji w samym parku; ich
dziatania ograniczyly si¢ jedynie do wybranych fragmentéw przebudowy jego
obrzezy, pozostawiajac istniejacy uklad parku bez zmian.

Projekty dotyczace ulicy Yabaolu - obserwacje i wnioski

Organizatorzy warsztatow podkreslili, ze departamenty rzadowe doktadaja
wszelkich staran, aby przeksztalci¢ rynek Yabaolu w wysokiej klasy dzielnicg,
wspomagajaca w sprawach zagranicznych miedzynarodowa wymiang naukowa,
technologiczng i kulturalng oraz miedzynarodowe przedsigbiorstwa i organiza-
cje. Celem badan i projektow byta proba modernizacji kwartatu i nadanie mu
wspolczesnego, wielkomiejskiego wyrazu.

W projekcie ,,Yabaolu Road” polskich studentow znéw widoczne jest zasto-
sowanie metody indukcyjnej ,,od ogétu do szczegdtu”. Analiza urbanistyczna
pozwolita podja¢ decyzje dotyczace skali, uktadu komunikacyjnego i funkcji pla-
nowanych dziatan projektowych. Metodyczne, modernistyczne podejscie spowo-
dowato powstanie architektury ponadkontekstualnej, nieodnoszacej si¢ wprost do
lokalnych probleméw, lecz proponujacej nowe wytyczne. Studenci zdecydowali
sie na atrakcyjna forme architektury, zaktadajac jej rolg jako generujaca procesy
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spoteczne, ekonomiczne i gospodarcze porownywalne z ,,efektem Bilbao”. Stu-
dentom przyswiecala wspolna idea polaczenia obszarow w jeden organizm urba-
nistyczny, nacechowany przewodnim elementem kompozycyjnym w postaci
wielopoziomowej $ciezki, jako wielofunkcyjnej przestrzeni publicznej spetniaja-
cej rolg integracji zaro6wno stylistycznej, jak i spotecznej. Takie podejscie wyni-
kalo ze wspoélnej pracy warsztatowej calej grupy i pomimo zindywidualizowania
poszczegolnych projektow stworzyto ono wspolng nowa wizj¢ miejsca.

W przeciwienstwie do zespotu polskiego zespot chinski rozwazal przeksztat-
cenia ulicy Yabaolu w innym ujeciu. Prace rozpoczgto od wnikliwej analizy
szczegotow poszczegolnych lokalizacji, badano kontekst miejsca oraz diagnozo-
wano problemy i zagadnienia. Badania staty si¢ impulsem do prac projektowych
i zaczatkiem pozniej rozwijanej koncepcji. Metoda indukcyjna ,,0d szczegohu do
ogbéhu” pozwolita na przeprowadzenie roznych doswiadczen projektowych.

W projektach takie podejscie jest wyraznie widoczne. W ,,Stage Avenue”
autorzy, opierajac si¢ na historii miejsca zwigzanej z moda i jej komercyjnej
przesztosci, rozwingli system ,,scen” zwigzanych z ekspozycja i prezentacja
przemystu modowego. W projekcie ,,Net Walk” rozwazano zagadnienia moz-
liwosci przebudowy budynkow i przeksztalcen przestrzeni publicznych na pod-
stawie systemu dodatkowych placéw i wielopoziomowej Sciezki, podobnej do
tej zaprojektowanej przez polska grupe. W . In-different street” osnowg projektu
stanowilo konkretne zagadnienie rozwigzania komunikacji pomiedzy réznymi
uczestnikami ruchu pieszego w tym rejonie. Pomimo tak niewielkiego obszaru
zdiagnozowano wiele problemow i probowano rozwigzaé je w procesie projekto-
wym. Koncepcje architektoniczne, ktore zostaty ,,wygenerowane” na podstawie
zagadnien, w znacznym stopniu r6znity si¢ od siebie rozwigzaniami i pokazywa-
ty r6zne podejscia stylistyczne.

Elementem projektowym tgczacym wszystkie projekty chinskie i polskie byta
wyrazna potrzeba zaakcentowania kompozycyjnego poczatku przestrzeni ulicy
Yabaolu w jej wschodniej czesci. Stosowano rdzne elementy — tradycyjng brame,
budynek jako dominant¢ wejscia czy widokowa platforme.

Projekty dotyczace meczetu Nanxiapo - obserwacje i wnioski

Przeksztalcenie zdegradowanego kwartalu zabudowy wokdt meczetu Nanxiapo
wymagalo nie tylko rozwigzan architektonicznych, ale rowniez stymulacji dzia-
fan spotecznych. Problem integracji chinskich muzutmanéw oraz podkreslenie
ich obecnosci w spoteczenstwie dzielnicy i miasta byly gléwnymi wyzwaniami
projektowymi zaréwno dla polskich, jak i chinskich studentow.

Obecnie meczet Nanxiapo jest odwiedzany glownie przez miejscowa ludnos¢
i jest mato znany osobom postronnym, pomimo swoich unikalnych cech i dobrej
lokalizacji. Poprzez rewaloryzacje i rozbudowe meczetu i jego otoczenia projekt
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ma na celu zbadanie potencjalu Nanxiapo i umozliwienie innym uzytkownikom
poznania muzutmanoéw i ich kultury oraz stworzenie obszaru mi¢dzynarodowe;j
roéznorodnosci.

Projekt polskiej studentki ,Islamic Garden” oparty zostat na wprowadzeniu
geometrycznego ogrodu w przestrzen publiczng. Miejsce to, w symboliczny spo-
sob odnoszace si¢ do tradycji islamu, ma podkresli¢ wagg obszaru oraz zaakcen-
towac wejscie do strefy sacrum zabytkowego meczetu. Operowanie zielenig jako
elementem kompozycji widoczne jest rowniez we wskazowkach w projekcie
»Nanxiapo Mosque” studentki Dagmary Musialskiej. Polski projekt wkompo-
nowuje si¢ w calosciowy projekt ,,Yabaolu Road”, cho¢ nie akcentuje wyrazi-
stej kompozycji i wydobycia wzajemnych relacji pomigdzy trzema planowanymi
obiektami: ogrodem, meczetem a centrum kultury arabskiej, ktore tworza mocny
uktad przestrzenny.

Chinscy studenci podeszli do tematu i obszaru wedtug metody ,,0d szcze-
gotu do ogotu”, okreslajac problem poprzez dokonanie szczegodtowej analizy
funkcjonalnej i1 przestrzennej istniejacych historycznych meczetow w Peki-
nie, a takze form ze Swiatowego dziedzictwa islamskiej kultury. W projekcie
»Moresque” analiza pozwolita na prawidtowe dyspozycje funkcjonalno-prze-
strzenne w koncepcji, opierajac si¢ na znajomosci funkcjonowania i potrzebach
spolecznosci muzutmanskiej. Dzigki temu powstal projekt dojrzaty, dajacy roz-
wigzania integracji spolecznej o ciekawej architekturze rozdzielajacej strefe
sacrum od profanum.

Podsumowanie

Tematyka polsko-chinskich warsztatow wpisata si¢ w obecna, zréznicowang
problematyke urbanistycznych zagadnien w Chinach, ze wzgledu na wielowat-
kowos¢ podejsé 1 nacisk na konserwacje¢ dziedzictwa kulturowego. Lokalizacja
projektéw w zréznicowanej estetycznie, kulturowo i przestrzennie dzielnicy Cha-
oyang w Pekinie pozwolita studentom przeanalizowa¢ niejednoznaczng tkanke
urbanistyczng w praktyczny sposob.

Plany i dyskusje dotyczace rozwoju dzielnicy Chaoyang i jej poszczegolnych
kwartalow sa obecnie procedowane na poziomie planistycznym przez chinski
Urzad Planowania. Wszelkie decyzje dotyczace wizji urbanistycznej Pekinu
i Chin sa podporzadkowane polityce prowadzonej przez parti¢ rzadzacg. Tom
Dyckhoff w ksiazce Epoka spektaklu. Perypetie architektury i miasta XXI wieku
zwraca uwage na obecng w chinskiej architekturze i urbanistyce tendencje zwro-
cenia si¢ w kierunku tradycji i lokalnosci, przedktadajac te cechy nad ekstrawa-
gancje 1 kosmopolityzm, na ktorych opierata si¢ architektura lat 90. i poczatku
XXI w.* Dyckhoff pisze:

4 Por. przypis 13.
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[...] w2016 roku w napadzie estetycznego protekcjonalizmu, chinska Rada Panstwo-
wa opublikowala dyrektywe zakazujaca architektury ,,dziwnej” oraz ,,nadwymia-
rowej, ksenocentrycznej i ekscentrycznej” [...], uwaza sig, ze takie projekty gryza
si¢ z chinska tradycja. Wedtug dekretu Rady Panstwowej nowa architektura ma by¢
»odpowiednia, ekonomiczna, przyjazna srodowisku i przyjemna dla oka”, cho¢ dla
czyjego oka i co to znaczy przyjemna — nie zostato konkretnie powiedziane®.

Opisany powyzej programowy zwrot ku tradycji i kulturze wyraznie rysuje
si¢ w architekturze wspotczesnego Pekinu. Pekin przyjat program renowacji
starego miasta (,,plan przedefiniowania” — blueprint for redefining) w obrebie
historycznych muréow na lata 2016—2035. Zdecydowanie odczuwalne jest, ze
proces ten juz si¢ rozpoczalt*®. Dbatos¢ o ochrong i konserwacje¢ dziedzictwa
kultury, odbudowa i przebudowa pozostatosci zrujnowanej zabudowy §réd-
miejskiej — hutongow, odnowa i rekonstrukcja dzielnic w stylu ,,starych Chin”
to widoczne dzialania obejmujace réwniez szeroko rozumiang kulture. Inter-
wencje architektoniczne czy urbanistyczne to konsekwencja przemyslanego
programu planistycznego integrujagcego wiele dziedzin zycia.

Koncepcje polskich i chinskich projektow studenckich w ramach warsztatéw
nad rewitalizacjg obszaru meczetu Nanxiopo czy odbudowa Ritan Parku oscyluja
wokot tych zagadnien. Wpisuja si¢ w kierunek poszukiwania chinskich §ladow
historii i kultury, reinterpretujac je na wspotczesny jezyk architektury i odpowia-
dajac na obecne potrzeby. W projektach wida¢ poszukiwanie nowego kontekstu
projektowego w stylu filozofii Wang Shu — pierwszego chinskiego laureata na-
grody Pritzkera z 2012 r. Jury docenito jego tworczosc¢ za ,,[...] unikalne potacze-
nie tradycyjnego rozumienia, eksperymentalnej taktyki budowlanej i intensyw-
nych badan stanowigcych podstawe projektow architektonicznych [...]”, a takze
za ,,[...] krytyczna ocene udzialu zawodu architekta w wyburzaniu i niszczeniu
duzych obszaréw miejskich”; doceniono réwniez, ze ,,[...] zamiast szukaé inspi-
racji w kierunku Zachodu, jak robi to wielu wspélczesnych Shu, jego prace sg
zakorzenione w kontek$cie chinskiej historii i kultury™.

Studenci mogli w praktyce do$wiadczy¢ wielkomiejskiej wizji pekinskiej
dzielnicy Chaoyang, analizujac i projektujac jej obszar na przyktadzie ulicy
Yabaolu. Poprzez obserwacj¢ przeobrazania dzielnicy, a tym samym dostrze-
zenie jej problemow przestrzennych, potrafili oni doceni¢ wage i koniecznosé
ich rozwigzania. Wielowarstwowa i wielowatkowa analiza pozwolita im na

4 T. Dyckhoff, Epoka spektaklu. Perypetie architektury i miasta XXI, thum. z ang. A. Rasmus-
-Zgorzelska, Karakter, Krakow 2018, s. 18.

4 S. Leng, Beijing unveils grand plan to protect old town, as China's capital looks for a new
landscape, ,,South China Morning Post”, 31.12.2019, https://www.scmp.com/economy/china-
economy/article/3044115/beijing-unveils-grand-plan-protect-old-town-chinas-capital [dostep:
28.09.2022].

47 The Pritzker Architecture Prize, Biography: Wang Shu, https://www.pritzkerprize.com/
biography-wang-shu [dostep: 28.09.2022]. Ttum. K.B.P.
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zaprezentowanie kilku rozwigzan na podstawie r6znych zagadnien. Projekty r6z-
nily si¢ narracjg i estetyka, niemniej cele zostaty osiggnigte. Powstata wspot-
czesna ulica z metropolitarng architektura, podkreslajaca zwiazek z pobliskim
parkiem, z ciekawie rozwigzanymi przestrzeniami publicznymi, uzupetniona
tradycyjng zielenig i wertykalnymi ogrodami, integrujagca muzutmanski kwartat
z otoczeniem.

Metoda migdzynarodowych warsztatow, dzieki przyjetym formutom, pozwo-
lita na poszerzenie wiedzy studentéw i ksztattowanie ich wrazliwo$ci na aktual-
ne problemy miasta na przyktadzie Pekinu. Dzi¢ki zaangazowaniu kadry nauko-
wej wydzialow architektury w Pekinie i Krakowie, przedstawicieli inwestorow
i urzedow pekinskich, wspolne warsztaty umozliwity poznanie realnych i aktu-
alnych problemoéw architektoniczno-urbanistycznych osadzonych w szerszym,
zintegrowanym kontek$cie spotecznym i gospodarczym. Zastosowanie metody
PBL pozwolito na ,,symulacje” pracy projektowej, z jaka moga spotkac sie przy-
szli architekci.

Problematyka projektu pekinskiego jest w tym ujeciu uniwersalna dla wielu
wspolczesnych miast w stanie transformacji zar6wno na Wschodzie, jak i na
Zachodzie. Najblizsze 50 lat dla wielu miast na §wiecie bedzie przetomowe.
Problemy spoteczne, migracyjne, komunikacyjne, ekologiczne, technologicz-
ne (przechowywanie danych, inzynieria genetyczna czy sztuczna inteligencja)
i dostosowanie si¢ do nowych wyzwan beda wymagaly przewarto§ciowania
sposobu myslenia o mie$cie i potrzebach jego mieszkancow. Przyktad Pekinu
pokazuje skale urbanizacji i problemy przedefiniowania sposobu projektowa-
nia i planowania.

Ukazanie studentom zalezno$ci i réznic wynikajacych ze zlozonosci pod-
jetych tematow oraz ich dziatania projektowe w celu rozwigzania konkretnych
probleméw byly podstawowymi zatozeniami warsztatow. Pozostaje mie¢ na-
dzieje, ze zaowocuja one szerszym postrzeganiem przez przyszlych architek-
tow procesu projektowego. Procesu bedacego sztuka synergii optymalnych
rozwigzan funkcjonalno-przestrzennych z uwzglednieniem najszerzej rozumia-
nych wymagan zewngtrznych oraz potrzeb uzytkownikéw w ramach wypraco-
wanej koncepcji.
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Streszczenie

Celem artykutu jest analiza przebiegu i ocena rezultatéw dziatart w ramach warsztatéw projektowych
przeprowadzonych wiosng 2020 r., w czasie pandemii Covid-19, ze studentami Wydziatu Architektury
Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego oraz Katedry Architektury na Wydziale Inzy-
nierii i Projektowania Uniwersytetu Hosei w Tokio. Tematem warsztatéw byto badanie pojecia mieszkal-
nictwa publicznego w XXI w. na przyktadzie osiedla Nishi-Yamato Danchi zbudowanego w Tokio w latach
1960-1970.

W badaniu wykorzystano materialy zebrane przez autora - uczestnika i obserwatora warsztatéw.
Wyniki badan potwierdzaja mozliwosci praktycznego wykorzystania ogdlnodostepnych zasobdéw wi-
zualizacji powierzchni ziemi, uzyskanych dzieki teledetekeji lotniczej i satelitarnej, oraz efektywnego
komunikowania sie przez Internet w czasie dziatalnosci dydaktyczne;j.
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Miedzynarodowe warsztaty projektowe poszerzyty wiedze uczestnikéw na temat architektury miesz-
kaniowej, sktonity do poprawy jakosci ksztatcenia studentéw, byly takze zrddtem tematow badawczych
np. dotyczacych architektury transkulturowej.

Stowa kluczowe: danchi, architektura mieszkaniowa Japonii, architektura transkulturowa, warsztaty
projektowe

Joint design workshops of the Faculty of Architecture and Fine Arts
of the Andrzej Frycz Modrzewski Krakow University and the Department of
Architecture at the Faculty of Engineering and Design of the Hosei University
in Tokyo. Didactic experiences and scientific and research reflections
Abstract

The aim of the article is to analyze the course and evaluate the results of activities as part of the design
workshops of the design studio conducted in spring 2020, during the Covid-19 pandemic, with stu-
dents of the Faculty of Architecture at the Andrzej Frycz Modrzewski Krakow University and the Depart-
ment of Architecture at the Faculty of Engineering and Design of the Hosei University in Tokyo. The topic
of the workshop was to study the concept of public housing in the 21 century using the example of the
Nishi-Yamato Danchi housing estate built in Tokyo in 1960-1970.

The study used materials collected by the author - participant and observer of the workshops. The re-
sults of the research confirm the possibility of practical use of generally available resources of visuali-
zation of the earth's surface obtained thanks to aerial and satellite remote sensing, as well as effective
communication via the Internet during teaching activities.

International design workshops broaden the participants' knowledge of residential architecture, en-
courage the improvement of the quality of student education, and are also a source of research topics,
for example on transcultural architecture.

Key words: danchi, Japanese residential architecture, transcultural architecture, design workshops

Wprowadzenie

Wiosng 2020 r., w zwiazku z wybuchem pandemii Covid-19, wiele krajow na
$wiecie wprowadzito bezprecedensowe obostrzenia, majace ograniczy¢ nega-
tywne skutki rozprzestrzeniania si¢ zarazliwej choroby. Miedzy innymi zawie-
szono nauke stacjonarng w szkotach i na uczelniach wyzszych, przechodzac na
prowadzenie zaj¢¢ w trybie zdalnym, wprowadzono zakazy przemieszczania si¢
i gromadzenia os6b w miejscach publicznych oraz rygorystyczne ograniczenia
w podrézowaniu, szczegélnie w miedzynarodowym ruchu lotniczym'. Wobec
zaistniatej sytuacji wladze Wydziatu Architektury i Sztuk Pigknych Krakowskiej

I'W latach 2020-2021 odnotowano powszechny spadek wskaznika rozwoju spotecznego (Hu-
man Development Index, HDI), co wyraza si¢ spadkiem podstawowych wskaznikow rozwoju:
obnizeniem oczekiwanej dtugosci zycia i spadkiem poziomu dobrobytu i edukacji. Human De-
velopment Report 2021-22. Uncertain Times, Unsettled Lives: Shaping our Future in a Transfor-
ming World, United Nation Development Programme, New York [cop. 2022], https://hdr.undp.org/
system/files/documents/global-report-document/hdr2021-22pdf 1.pdf [dostep: 11.09.2022].
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Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego oraz Katedry Architektury na
Wydziale Inzynierii i Projektowania Uniwersytetu Hosei w Tokio zdecydowa-
ly o przeprowadzeniu zaplanowanych wcze$niej zaje¢ ze studentami w ramach
wspolnych warsztatow studia projektowego?® za pomoca sieci internetowe;j?.

Celami artykutu s3: opis i analiza dziatan prowadzonych w ramach mig¢dzyna-
rodowego studia projektowego, a takze ewaluacja osiggnietych wynikoéw w po-
staci prac studenckich i nabytych przez nich umiejetnosci oraz doswiadczen dy-
daktyczno-naukowych zdobytych przez nauczycieli.

Metoda, a raczej ogodlna zasada stosowana w badaniach zaprezentowanych
w artykule, to logiczna argumentacja w polaczeniu z badaniami historyczno-
-interpretacyjnymi (w odniesieniu do zagadnien architektury mieszkaniowej).
W czgsci dotyczacej zagadnien zwigzanych z dydaktyka positkowano si¢ meto-
da badan jakosciowych (ewaluacyjnych) z wykorzystaniem techniki obserwacji
uczestniczacej (autor prowadzit jedng z grup projektowych).

Zadanie projektowe
Projekt opracowywany rownolegle przez studentow polskich i japonskich doty-

czyt osiedla Nishi-Yamato Danchi, lezacego na terenie Wako City w prefektu-
rze Saitama w obszarze intensywnej zabudowy Tokio, w odlegtosci ok. 20 km

2 Wspolne warsztaty projektowe Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego
w Krakowie (KAAFM) i Uniwersytetu Hosei w Tokio zostaly zorganizowane z inicjatywy dzie-
kana Wydziatu Architektury i Sztuk Picknych KAAFM dr. hab. inz. arch. Krzysztofa Ingardena,
prof. KAAFM, we wspolpracy ze Stowarzyszeniem dla Edukacji Architektonicznej oraz Studenc-
kim Kotem Naukowym HAUZ 07. Prace studia odbywatly si¢ rownolegle w Krakowie i Tokio,
w semestrze letnim od maja do czerwca 2020 r. Uczestnicy: grupa japonska pod kierunkiem prof.
Makoto Shin Watanabe, w tym Kazuro Iseki (wspotprowadzacy), Natsumi Abe (asystent dydak-
tyczny) i studenci — Kohei Tanaka, Takumu Miura, Mana Ikeuchi, Mayu Suzuki, Soma Naka-
mura, Nanako Nishimaki, Kaito Hamano; w sktad polskiej grupy projektowej pod kierunkiem
dr. hab. inz. arch. Krzysztofa Ingardena, prof. KAAFM, wchodzili: mgr arch. inz. Piotr Urbano-
wicz, dr inz. arch. Piotr Wrdbel, prof. dr hab. inz. arch. Artur Jasinski, dr inz. arch. Pawet Maryn-
czuk, dr inz. arch. Bartosz Haduch. Studenci: Sebastian Bogdat, Piotr Blicharz, Bartosz Boguc-
ki, Aleksandra Csorich, Weronika Giireli, Aleksandra Janiszek, Mariia Katsan, Mieszko Kurzeja,
Wiktoria Pawlik, Arina Savitskaya, Klaudia Wcisto, Justyna Zagajska. Temat warsztatow, obecnie
rozwinigty i poszerzony, zostat podjety w artykule: P. Wrobel, Reprezentacje przestrzeni miejskiej
w fotografii powietrznej jako narzedzia badawcze w edukacji architektonicznej, [w:] Architektura.
Miasto. Piekno, t. 1, red. A. Zachariasz, M. Zielinski, Krakow Oficyna Wydawnicza AFM Kra-
kowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, Krakow 2021, s. 333344, https://doi.
org/10.48269/66007-63-5-T1-26.

3 Przed wybuchem pandemii wyjazd i pobyt polskiej grupy w Tokio zostat szczegdtowo zapla-
nowany. Przewidziano bezposrednie zapoznanie si¢ z miejscem projektu, spotkania z wyktadow-
cami i studentami oraz wspdlne seminaria projektowe. Grupa polska z wyprzedzeniem otrzymata
materiaty do projektowania, w tym teksty wprowadzajace w problematyke japonskiego budownic-
twa mieszkaniowego, materialy graficzne (plany osiedla, rzuty, przekroje, elewacje budynkow),
opisy i analizy.


https://doi.org/10.48269/66007
https://doi.org/10.48269/66007
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na poétnocny zachdd w linii prostej od tokijskiego dworca kolejowego (il. 1-3).
Osiedle jest dobrze skomunikowane ze stoleczna aglomeracja za pomoca sieci
drog lokalnych, szybkich drog tranzytowych oraz linii kolejowych.

Zadanie projektowe byto realizowane pod hastem ,,Danchi jako wartoSciowy
zasob” (,,Danchi as Valuable Stock™), a jego celem dydaktycznym bylo badanie
problemu mieszkalnictwa publicznego w XXI w.* i przedstawienie wlasnej pro-
pozycji przeksztalcenia istniejacej zabudowy.

Osiedle Nishi-Yamato Danchi powstato w latach 1960—1970 w ramach szero-
ko zakrojonego, zarzadzanego z centrum polityczno-gospodarczego kraju progra-
mu budowy mieszkan komunalnych. Miat on na celu odtworzenie zniszczonych
zasobow mieszkaniowych oraz zaspokojenie szybko rosnacych potrzeb ludnosci
naptywajacej do miast w wyniku powojennej odbudowy i rozwoju przemyshu.

W XX i XXI w. w obrgbie Nishi-Yamato Danchi dokonano kilku interwen-
cji, wprowadzajac nowa zabudowg uksztaltowana zgodnie z trendami na rynku
mieszkaniowym. Byty to jednak dziatania dorazne, niezmieniajace zasadniczo
kryzysowego stanu osiedla, ktore wobec starzejacej si¢ populacji wymaga cato-
$ciowej rewitalizacji.

W bezposrednim sgsiedztwie osiedla znajduje si¢ sala koncertowa, szkoty
podstawowa i $rednia, a takze uczelnie wyzsze i urzad miasta. Homogeniczna
zabudowa Nishi-Yamato Danchi sgsiaduje z bardziej tradycyjna tkanka miej-
ska, znajdujaca si¢ na potnocny wschod od osiedla. W poblizu mieszcza si¢
rowniez zespoty wielokondygnacyjnych budynkéw tworzacych mieszkaniowe
kondominia’.

Materiaty i metody badawcze w dziataniach uczestnikéw
warsztatéw projektowych

Do podstawowego zestawu materialdéw bedacych przedmiotem niniejszych ba-
dan naleza materiaty wyjsciowe do projektowania przekazane przez Uniwersy-
tet Hosei w Tokio® (il. 4), studenckie projekty semestralne (il. 5-17) oraz pre-
zentacje (z Tokio i Krakowa), a takze wypowiedzi studentow i prowadzacych

4 M.S. Watanabe, Studio Assignment “Danchi as Valuable Stock”, Design Studio Objective
Drafft, tekst problemowy, materiat w formie pliku doc (archiwum autora).

5 Nishi-Yamato Danchi wchodzi w sktad aglomeracji Wielkiego Tokio, liczacej 37 393 min
mieszkancOw i uznawanej za najwicksze miasto $wiata. Nalezy ono takze do najintensywniej
zaludnionych i zurbanizowanych obszaréw na $wiecie. Populacja obszaru metropolitalnego To-
kio wynosi 13 999 568 o0sob, co stanowi ok. 10% catkowitej liczby mieszkafcéw Japonii. Dane
odpowiednio za: Rocznik Statystyki Miedzynarodowej 2021, czgs¢ IV dziat 1 ludnosé: tabela
1.4.5, Gtowny Urzad Statystyczny, 31.12.2021, https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/roczniki-
statystyczne/roczniki-statystyczne/rocznik-statystyki-miedzynarodowej-2021,10,9.html  [dostep:
2.08.2022] oraz The Government of Japan, About Japan (dane na 1 czerwca 2021 r.), https://www.
japan.go.jp/japan [dostep: 2.08.2022].

¢ Materiaty, o ktorych mowa, zostaly zestawione w bibliografii.


https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/roczniki-statystyczne/roczniki-statystyczne/rocznik
https://stat.gov.pl/obszary-tematyczne/roczniki-statystyczne/roczniki-statystyczne/rocznik
9.html
https://www.japan.go.jp/japan
https://www.japan.go.jp/japan
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uzyskane w trakcie wspolnych sesji online. Osobng, wazng cz¢$cig materialow
badawczych sa do§wiadczenia wlasne z pracy z grupa studentéw oraz obserwa-
cja metod i postgpow w pracy pozostatych oséb w grupach polskiej i japonskie;.
Ponadto w badaniach uwzgl¢dniono studia literaturowe pozycji zalecanych dla
studentow, a takze literature przedmiotu zwigzang z architekturg mieszkaniowa
Japonii, estetyka japonska oraz estetyka i architektura transkulturowa.

W tekscie wprowadzajacym, okreslajacym cele zadania projektowego (Stu-
dio Assignment ,, Danchi as Valuable Stock”, Design Studio Objective Draft)’,
Makoto Watanabe wskazat na ksigzke Jane Jacobs Smieré i zycie wielkich miast
Ameryki®, natomiast w polskiej grupie Krzysztof Ingarden uzupetnit literatu-
re o pozycje Jana Gehla Zycie miedzy budynkami®. Dostgpne przez Internet
materialy (opracowania historyczne i krytyczne), wraz z wizualizacjami dzi-
siejszego Nowego Jorku w Google Earth (street view, view from above, 3D),
umozliwity zapoznanie si¢ z architekturg i urbanistykg Dolnego Manhattanu,
pozwolity tez lepiej zrozumie¢ poglady i okoliczno$ci walki Jacobs z moder-
nistycznymi koncepcjami ksztattowania miast w Stanach Zjednoczonych oraz
osiggnigte przez stawna aktywistke cele. Ogoélnodostgpne zasoby fotografii lot-
niczej i satelitarnej postuzylty takze do zaznajomienia si¢ z dorobkiem Gehla.
Wiedza wyniesiona z lektury ksigzki zostala uzupeliona analiza materialow
wizualnych, dokumentujacych przeksztalcenia strefy srodmiescia Kopenhagi
i budowe nowych zespolow mieszkaniowych w dzielnicy Qrestad.

O ile polska grupa odnosita si¢ do prac Jacobs i Gehla, u tego drugiego
poszukujac praktycznych wytycznych projektowych, studenci z Uniwersyte-
tu Hosei postugiwali si¢ pracg autorstwa m.in. Christophera Alexandra'®. Jego
tezy sformutowane w Jezyku wzorcow postuzyly za wskazowki do ustalania
procedury dziatan naprawczych Nishi-Yamato Danchi.

W celu przyblizenia zlozonej problematyki, oprocz przyktadow przywo-
fanych w teks$cie wprowadzajacym do zadania, w polskich grupach projekto-
wych postugiwano si¢ projektami referencyjnymi wspoétczesnych realizacji.
We wstepnej fazie zbierania materiatow polscy studenci zwracali uwage na
przyktady zaczerpnigte z terendw bylej NRD, gdzie duze osiedla mieszkaniowe
z wielkiej ptyty, w okresie po zjednoczeniu Niemiec, byly przedmiotem dziatan
rewitalizacyjnych.

7 M.S. Watanabe, Studio Assignment..., op. cit.

8 J. Jacobs, Smierc i zycie wielkich miast Ameryki, thum. L. Mojsak, wstep J. Epstein, thum.
wstepu A. Wojcik, post. K. Pobtocki, Fundacja Centrum Architektury, Warszawa 2014.

9 J. Gehl, Zycie miedzy budynkami. Uzytkowanie przestrzeni publicznych, ttum. M.A. Urban-
ska, wyd. 2, Wydawnictwo RAM, Krakéw 2013.

10°C. Alexander, S. Ishikawa, M. Silverstein, M. Jacobson, I. Fiksdahl-King, S. Angel, Jezyk
wzorcow. Miasta — budynki — konstrukcja / A pattern language, thum. A. Kaczanowska, K. Mali-
szewska, M. Trzebiatowska, przekt. przejrz. i popr. oraz wstgpem opatrzyt J.K. Lenartowicz, Gdan-
ski Wydawnictwo Psychologiczne, Gdansk 2008.
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Kontekst historyczny i spoteczno-ekonomiczny zadania projektowego

Danchi jako zjawisko i problem architektury mieszkaniowej Japonii™

W ostatnim stuleciu Tokio bylo dwukrotnie niszczone: w roku 1923 przez sil-
ne trzesienie ziemi oraz w roku 1945 przez amerykanskie naloty bombowe. Po
kazdym kataklizmie, ktoremu towarzyszyly wielkie pozary, miasto podnosito
si¢ z ruin, powigkszajac swoj obszar i liczbe ludnosci, osiagajac obecng postaé
megamiasta.

Pierwsze realizacje publicznego budownictwa mieszkaniowego w Tokio po-
jawity si¢ w latach 1926-1927 w nastepstwie strat w substancji miasta poniesio-
nych na skutek trzesienia ziemi. Po klesce Japonii w II wojnie Swiatowej potrze-
by kraju szacowano na 420 mln mieszkan, dlatego tez plany szybkiej odbudowy
wymusily przyjecie nowej strategii. Na wielkg skal¢ zastosowano model euro-
pejskiego wielorodzinnego bloku, najczesciej 4—5-kondygnacyjnego liniowego
»klatkowca”, zaadaptowany do miejscowych warunkoéw. Trzgsienia ziemi i po-
zary wymusity z kolei odejscie od lekkiego budownictwa drewnianego na rzecz
wytrzymalych, niepalnych konstrukcji zelbetowych. Jak twierdzi Watanabe jak
na ironig, ,,katastrofy spowodowaty narodziny publicznego budownictwa miesz-
kaniowego w Japonii”'2,

Firma Jutaku Kodam Housing Corporation, przeksztalcona w 1955 r. w do-
towane przez rzad przedsiebiorstwo Japan Housing Corporation, rozpoczgta bu-
dowg na masowg skale osiedli popularnie nazywanych danchi (dostownie: ,,col-
lective land”, ,,ziemia kolektywna, wspolna”)!®. Okres najwickszej aktywnoS$ci
budowlanej trwat do roku 1975, za$ do konca XX w. w ramach programu wybu-
dowano ponad 150 mln mieszkan.

Juz wstepna analiza struktury budynkoéw i osiedli danchi wykazuje za-
skakujace podobienstwa do rozwigzan stosowanych w Europie Zachodniej,
Srodkowo-Wschodniej i bytym Zwigzku Radzieckim po II wojnie §wiatowe;.
Wypracowana w okresie migdzywojennym modernistyczna koncepcja miesz-
kan pracowniczych w formie wielorodzinnych blokéw zostala poddana rady-
kalnym uproszczeniom i podporzadkowana zasadom typizacji i standaryzacji.

' Wigcej na ten temat zob.: L. Neitzel, The Life We Longed For. Danchi Housing and Middle
Class Dream in Postwar Japan, University of Hawai’i Press, Honolulu 2016. Ksigzka prezentu-
je opis zjawiska w szerokim kontekscie spoteczno-kulturowym oraz poglebione analizy jego roli
i znaczenia w procesach modernizacyjnych powojennej Japonii. Budownictwo mieszkaniowe dan-
chi z wydzielonymi pomieszczeniami pokoju dziennego, sypialni, kuchni i tazienek przyczynito si¢
do awansu cywilizacyjnego Japonczykow. Ostabilo tez tradycyjna patriarchalng strukture spotecz-
na, sprzyjajac rozwojowi nowej klasy $rednie;.

12 M.S. Watanabe, Tokyo Krakow International Design, Study of Public Housing 2020, rys
historyczny publicznego budownictwa mieszkaniowego w Japonii, materiat w formie pliku ppt.
(archiwum autora). Ttum. P.W.

13 M.S. Watanabe, Studio Assignment..., op. cit.
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Wobec priorytetow ekonomicznych — niskiego kosztu i krotkiego czasu reali-
zacji — warto$ci architektoniczno-przestrzenne zostaty zepchnigte na dalszy
plan. Funkcjonalna homogeniczno$¢, schematyczna urbanistyka i powtarzal-
no$¢ spowodowaly, ze ,,[...] osiedla mialy cechy przypominajace baraki woj-
skowe”'*. Po kilkudziesigciu latach od powstania wymagaja one interwencji
z powodu matej powierzchni mieszkan, monotonii, a takze braku miejskiej
réznorodnosci.

Ewolucja typéw budynkéw mieszkalnych w Tokio

W potowie lat 60. XX w., w odpowiedzi na zapotrzebowanie na mieszkania
o wyzszym standardzie oraz na podstawie wspierajacego komercyjne budownic-
two mieszkaniowe prawodawstwa, pojawil si¢ nowy, konkurencyjny w stosunku
do danchi, typ budynku mieszkalnego — prywatna rezydencja realizowana przez
deweloperoéw, nazwana z j¢zyka angielskiego mansion (jap. manshon), czyli bu-
dynki wielokondygnacyjne, zelbetowe, z lokalami wtasno§ciowymi. W krotkim
czasie kilkupietrowy dom wielorodzinny wyewoluowat do formy tower man-
sion, wielokondygnacyjnego budynku mieszkalnego — wiezowca-kondominium
lub wiezowca-apartamentowca (high-rise condominium, high-rise apartment)"®.
Czynniki ekonomiczne (podatek od nieruchomos$ci wspotdzielony przez wiele
mieszkan), blisko$¢ centrow handlowo-ustugowych i komunikacyjnych oraz
atrakcyjne widoki (wigkszo§¢ wiezowcow w Tokio powstala na drogich dziat-
kach blisko stacji kolejowych, a polowa w poblizu nabrzeza), kwestie techno-
logiczne (rozwoj efektywnych konstrukcji wysokosciowych), a przede wszyst-
kim sprzyjajace prawo (ustawa High Rise Housing Induction District z 1997 1.)
i spoleczna akceptacja przedstawicieli mtodszego pokolenia przyczynity si¢ do
upowszechnienia tej formy budynku mieszkalnego.

W japonskim prawie nie ma definicji wiezy mieszkalnej, ale przyjmuje sig,
ze jest to budynek o wysokosci ok. 60 m, liczacy 20 lub wiecej kondygnacji's.
0d 1990 do konca 2020 r. w Tokio miato powsta¢ blisko 500 wiezowcdw miesz-
kalnych majacych od 20 do 50 kondygnacji'’. Jak shusznie zauwaza Watanabe:
»Lacznie jednostki mieszkalne fower mansion zbudowane w poblizu nabrzeza
maja ponad 51 000 mieszkan, co odpowiada 51 duzym osiedlom danchi. Ozna-
cza to, ze kazdy mieszkalny wiezowiec wymaga jakiego$ rodzaju elementow
miejskich lub urbanistycznych™'®.

14 Ibidem. Thum. P.W.

'S M. Tanzawa, What is Tower Mansion?, AERWORLD, 23.04.2021, https://www.investorvisa.
jp/investjapan/5219 [dostep: 4.09.2022].

16 Ibidem.

7 M.S. Watanabe, Studio Assignment..., op. cit.

18 Ibidem. Ttum. P.W.


https://www.investorvisa.jp/investjapan/5219
https://www.investorvisa.jp/investjapan/5219
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Inne typy japofiskich doméw mieszkalnych

Dla uzyskania petiejszego obrazu typologi¢ japonskich doméw nalezy uzupehic¢
o inne rodzaje budynkow. Apato (lub apaato, od ang. apartament) to najczgsciej
okreslenie 2- lub 3-kondygnacyjnego budynku mieszkalnego, zwykle wykonane-
go w konstrukcji stalowo-drewnianej. Zazwyczaj sg to budynki z mieszkaniami
0 nizszym standardzie, czgsto przeznaczone na wynajem.

Minka (,,dom ludu”) to tradycyjne domy japonskie, wsrod ktorych istnieje
szereg typow i odmian wynikajacych z pozycji i zamoznosci wilascicieli, zro-
dia utrzymania, potozenia geograficznego, czasu powstania oraz stylu, w jakim
zostaly wzniesione. Mozna wyrdzni¢ domy wiejskie (rolnikow, rybakow, domy
gorskie) i domy miejskie zwane machiya, ktore byty siedzibami kupcow i rze-
mieslnikow, mieszczac w sobie sklepy i warsztaty wraz z cze$cig mieszkalna.
Obecnie wiele nowych obiektéw swobodnie nawigzuje do minka, wykorzystujac
zasady historycznego uktadu funkcjonalno-przestrzennego, wyposazenia i trady-
cyjnego rzemiosta budowlanego.

Generalnie rzecz biorac, w trzeciej dekadzie XXI w. obserwujemy w Japonii
procesy podobne do tych zachodzacych w wielu miastach $wiata, w tym europej-
skich i amerykanskich. Wynikaja one ze zmian demograficznych i starzenia si¢
spoteczenstwa, zmian na rynku pracy, stylu zycia i dekapitalizacji infrastruktury.

Odniesienia do uznanych historycznych modeli przestrzennych
budynkéw mieszkalnych

Makoto Watanabe w swoim teks$cie Studio Assignment..." przywotuje przyktady
znanych dziet z historii architektury powszechnej: Lake Shore Drive Apartments
(Chicago) Ludwiga Miesa van der Rohe z 1951 r. i Unite d’Habitation (Marsylia)
Le Corbusiera z 1952 r. Zwraca on uwage, ze chicagowskie wiezowce maja am-
biwalentne cechy: ,,fantastyczny widok i ubogi korytarz”, tzn. panoram¢ Jeziora
Michigan, a jednoczes$nie schematyczne przestrzenie komunikacji wewnetrzne;j.
Jednostka marsylska, ktora przez analogie mozna bytoby krotko scharakteryzo-
wac okresleniem ,,fantastyczny widok i bogaty korytarz”, jest juz pozbawiona
tych wad: otoczona zielenia parkowa ma wewnatrz uliczke ze sklepami i biu-
rami, a na dachu przedszkole i urzadzenia sportowe. Watanabe podkresla, ze
zaréwno te koncepcje, w tym Unite d’Habitation, gdzie zespdt mieszkan wzbo-
gacono o miejskie udogodnienia, jak i miasto-ogrod Ebenezera Howarda nie zo-
staly zaakceptowane przez Jane Jacobs jako wilasciwa formuta rozwoju miast
przyjaznych mieszkancom. Tym, czego wedlug niej brakowalo wszystkim kon-
cepcjom, byla zorganizowana ztozonos$¢ — dotyczyla ona trudnego
do zdefiniowania zespotu cech i wlasciwosci powstajacych w wyniku dhugo-
trwatego nawarstwiania si¢ i dopasowywania akceptowanych przez ludzi typow

19 Ibidem.
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budynkow, struktur zabudowy, relacji przestrzennych, réznorodnych funkc;ji itp.
Bliski ideatu stan zrbwnowazonej, zorganizowanej ztozonosci Jacobs zidentyfi-
kowata natomiast w sasiedztwie swojego domu w Greenwich Village. Powstat
on w wyniku powolnych proces6w samoorganizacji miasta i we-
dlug niej wymagal jedynie wsparcia i ochrony. Wnikliwe analizy oraz walka
aktywistki z dominacjg technokratycznego planowania opartego na wzorach Cor-
busierowskiego miasta funkcjonalnego pozbawionego placow i ulic, reprezento-
wanego w Nowym Jorku w pierwszej potowie XX w. przez planiste i urz¢dnika
miejskiego Roberta Mosesa, przeszty do historii, stajac si¢ aktualnym do dzisiaj
wzorcem modelowego srodowiska zamieszkania czlowieka.

Syntetyczny opis osiggnietych wynikéw,
proba ich wstepnej analizy i ewaluacji

1. Wspodlne warsztaty projektowe Wydziatu Architektury i Sztuk Pieknych
KAAFM oraz Katedry Architektury Uniwersytetu Hosei bylo waznym do$wiad-
czeniem, ktore pozwolito na poczynienie szeregu bardzo istotnych obserwacji
z zakresu dydaktyki. Dotyczyly one nastepujacych kwestii:

a) mozliwosci zapoznania si¢ z problemami architektoniczno-urbanistycznymi,
ktore architekci w osrodkach akademickich w innych czg$ciach $wiata iden-
tyfikuja jako aktualne i wazne ze wzgledoéw spotecznych, poszukujac ich roz-
wigzan w ramach programow edukacyjnych przysztych architektow (bardzo
wysoka wartosc¢),

b) przyjrzenia si¢ metodom dydaktycznym, w tym nauczaniu projektowania,
zakresom wiedzy teoretycznej i praktycznych umiejgtnosci przekazywa-
nych studentom japonskim w trakcie zadan semestralnych (Srednia wartosc,
brak bezposredniego kontaktu i mozliwosci obserwacji pracy nad projektem
w dluzszym czasie),

¢) zastosowania w praktyce pozytywnych aspektow cyfryzacji, takich jak:

— uzywanie osiggnie¢ wspotczesnej teledetekcji satelitarnej (il. 1, 16, 17),
oferujacej ogolnodostepna baze wizualizacji pokrycia ziemi wraz z inny-
mi informacjami przydatnymi do realizacji zadan projektowo-studialnych
(bardzo wysoka wartos¢),

— stosowanie wydajnych globalnych taczy teleinformatycznych, pozwalaja-
cych na efektywne komunikowanie si¢ na odlegtos¢ przez migdzynarodo-
we grupy studentéw i nauczycieli akademickich (wysoka wartosc).

2. Polsko-japonskie warsztaty dostarczyty réwniez inspirujacych bodzcéw do
badan nad zagadnieniami historii architektury XX i XXI w. Mozna do nich
zaliczy¢:

a) nowe spojrzenie, w kontek$cie miedzynarodowym, na zjawisko masowego
budownictwa mieszkaniowego po Il wojnie swiatowej, ktore stanowito wazny
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czynnik przemian spoleczno-gospodarczych i radykalnego przeksztatcenia
srodowiska zbudowanego w wielu krajach na r6znych kontynentach, zaréwno
z powodu zniszczen wojennych (jak np. w Japonii czy Polsce), jak i realizacji
programow przyspieszonej modernizacji (Stany Zjednoczone, Wielka Bryta-
nia, Zwigzek Radziecki, kraje bytego bloku wschodniego) (wysoka wartosc),

b) koniecznos¢ ponownego odniesienia si¢ do powstalej wowczas zabudowy
i wieloaspektowej oceny jej wartosci architektoniczno-urbanistycznych oraz
znaczenia w wymiarze kulturowym? (wysoka wartosc),

c¢) poszukiwanie metod przeksztalcen i adaptacji budynkow do dzisiejszych po-
trzeb 1 wymagan (lub ich wyburzenia) oraz — w zwigzku z tym — przebudowy
catych dzielnic mieszkalnych (wysoka warto$c).

3. Obserwacje wynikow pracy studentow i nauczycieli, wedle wstgpnej oce-
ny posiadajacych potencjal zaistnienia jako interesujgce tematy badawcze
w dziedzinie teorii architektury, sktaniaja takze do refleksji natury ogdlne;.
Mozna tutaj wymieni¢ takie zagadnienia teoretyczne jak:

a) estetyka i architektura inter- i/lub transkulturowa, ze szczegdlnym uwzgled-
nieniem nieredukowalnych ro6znic kulturowych, a zarazem mozliwos$ci poro-
zumiewania si¢ na ptaszczyznie wspolnych ludzkich potrzeb, uniwersalnej
historii architektury i urbanistyki oraz aktualnych probleméw spolecznych
wykazujacych, pomimo geograficznej odlegtosci, pewne podobienstwa do
zjawisk wystepujacych w Europie,

b) regionalizm krytyczny i aktualno$¢ tego pojgcia w dobie postepujacej
globalizacji jako metody analizy i interpretacji architektury oraz metody
projektowe;j.

Przechodzac do krotkiego omowienia wybranych sposréd wymienionych za-
gadnien, nalezy zaznaczy¢, ze majg one charakter ustalen roboczych sygnalizuja-
cych tematy do szerszych analiz.

Ad. 1.a. W projektach ujawnity si¢ rézne podejscia do problemu: od catko-
witej likwidacji duzych fragmentow istniejacej zabudowy Nishi-Yamato Danchi
(il. 16, 17), przez jej czesciowa wymiang lub uzupehienia o nowe budynki, do
rozbudowy 1 modernizacji (il. 5-15). Przewazaty koncepcje mieszane z przewa-
g3 budynkow opartych na zdecydowanie innej niz w budynkach danchi zasa-
dzie funkcjonalno-przestrzennej. W pracach pojawily si¢ hasta odpowiadajace
wspotczesnym $wiatowym trendom wplywajacym na styl zycia, jak np. szeroko
pojete sustainability, coworking, work-life balance, wyraznie zaznaczyla si¢ tez

2 Pomimo bardzo krytycznego podejscia do osiedli danchi nalezy zauwazy¢ ich znaczenie
w wymiarze spoteczno-kulturowym. Najbardziej warto$ciowe realizacje uzyskaty status §wiadectw
dziedzictwa kulturowego, niektdre osiedla zburzono, a czgsé¢ poddawana jest modernizacji i prze-
budowie. Na ten temat zob. M. Zimmerman, How Tokyo s Public Housing Defined Japan's Middle
Class, Bloomberg, 7.04.2021, https://www.bloomberg.com/news/features/2021-04-07/the-design-
history-of-tokyo-s-public-housing [dostep: 4.09.2022].


https://www.bloomberg.com/news/features/2021-04-07/the
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tendencja do powigkszania przestrzeni publicznych w formie terenow zielonych
jako miejsca aktywnos$ci poza mieszkaniami, a takze ukierunkowanie na tworze-
nie lokalnych wspoélnot czy spoleczng inkluzywno$¢.

Ad. 1.b. Podczas gdy studenci japonscy koncentrowali si¢ na propozycjach
nowej struktury mniejszych budynkow, w polskim podejsciu przyjeto zasad-
niczo metod¢ polegajaca na przedstawieniu w skali urbanistycznej propozycji
przeksztatcenia catego zespotu Nishi-Yamato Danchi i bardziej szczegdtowe-
go — w skali architektonicznej — opracowania budynku lub zespotu budynkow.
Urbanistyka generalnie odwolywata si¢ do koncepcji kwartalu zabudowy, od-
twarzania ulic i placow z zabudowg obrzezng. Ta metoda, znana szczegdlnie
z projektow odbudowy Berlina w ramach IBA i rewitalizacji osiedli w bytej
NRD, wydawata si¢ dziataniem sprawdzonym, jednak okazata si¢ ingerencja
niezgodna z japonskim poczuciem przestrzeni?'. Projekty japonskie realizowa-
no wedlug nieco innej zasady; osiedle podzielono na cze¢$ci o wielkosci zespo-
u kilku budynkoéw, ktorymi zajmowali si¢ poszczegdlni studenci. Po zlozeniu
projektow, a zwlaszcza modeli, powstato nowe, teoretyczne zalozenie o bardzo
zréznicowanym charakterze.

Ad. l.c. Z pewnoscig bezposrednie kontakty studentow i nauczycieli za-
owocowatyby pracami bardziej zaawansowanymi, dotyczy to szczegdlnie prac
studentéw polskich, ktorzy nie mieli okazji zapoznac¢ si¢ z realiami japonskiej
architektury mieszkaniowej, poprzestajac z konieczno$ci na wykorzystaniu
ograniczonych informacji i wtasnych wyobrazeniach uksztattowanych na pod-
stawie dostepnych materialow. Ponadto kontakty online pomigdzy grupami
pozwolity co prawda zapozna¢ si¢ z pracami i wypowiedziami studentdow na
poszczegblnych etapach, ale nie byty niestety w stanie pokaza¢ proceséw trwa-
jacych w czasie, tego jak przebiegato konstruowanie koncepcji, w jaki sposob
prowadzono korekty, zajecia itd.

Mozliwe do podjecia tematy badawcze

Interkulturowosc¢ architektur(y)

Odnos$nie do punktu 3.a (estetyka i architektura inter- i/lub transkulturowa) na-
lezy stwierdzié, ze — jak wykazato doSwiadczenie polsko-japonskiego studia —
wiedza oparta na wspdlnie uznawanym kanonie dziet i kluczowych dla rozwo-
ju architektury kregu kultury euroatlantyckiej zjawisk pozwala architektom na
porozumiewanie si¢ ze sobg w sprawie zasadniczych problemow zachodzacych

2 Dziatania te w niektorych projektach miaty charakter na tyle radykalny, Zze zostaty Zartobli-
wie okreslone przez prof. Watanabe mianem ,,czarnych okrgtow”. Czarnymi okretami Japonczycy
nazwali eskadre parowcow amerykanskiej floty wojennej, ktora w 1853 r. wplyneta do Zatoki To-
kijskiej i byla narzedziem militarnego nacisku w celu wymuszenia na panstwie rzagdzonym przez
szogunow korzystnego dla USA traktatu handlowego.
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w roznych kulturach we wszystkich czesciach §wiata*. Tak okre$lona podsta-
wa jest wazna jako punkt wyjscia, ale by rozwigzywac konkretne zadania pro-
jektowe niezbedna jest wiedza bardziej szczegdtowa. Z jednej strony na etapie
prac studialnych i przedprojektowych ograniczenie poszukiwan inspirujacych
przyktadow do znanych dziet z historii architektury Japonii wraz z ich opisami
w dostepnych pozycjach przegladowych, jest niewystarczajace. Z drugiej jed-
nak strony trudno oczekiwac od studentow, aby w ramach semestralnego projek-
tu uzyskali wiedz¢ na temat zlozonych, a zarazem zniuansowanych zagadnien
wspotczesnej architektury mieszkaniowej Japonii. Przenikajg si¢ w niej bowiem
zaroéwno silne wptywy uwarunkowan historyczno-kulturowych, skutki glebokich
przeobrazen spoteczno-gospodarczych po II wojnie $wiatowej, zmiany w stylu
zycia manifestowane odchodzeniem od modelu tradycyjnej rodziny, czy wresz-
cie oddziatywanie rynku nieruchomosci, ktory jest zwierciadtem odbijajacym
widoczne w masowej skali potrzeby spoteczenstwa ery poznego kapitalizmu,
jednego z najbardziej rozwinigtych krajow $swiata.

Powyzsze uwagi nie sg krytyka pod adresem uczestnikow dziatan w ramach
studia projektowego, przeciwnie — zmuszajg do refleksji i sktaniajg do zadawania
waznych pytan. Co sprawia, ze architekci z odlegtych krajow moga si¢c w 0go-
le porozumiewac? Czy istnieje jaki§ uniwersalny jezyk architektury, a jesli tak,
to jak jest on zbudowany i jaki obszar ,,wspolnej” architektury obejmuje*? Czy,
tak jak kultury, istnieja rowniez architektury i jezyki obce obcych architektur?
Czy mozna mowi¢ o wspolnej, powszechnie nauczanej historii architektury?
Warto rowniez zapytac, z jakiego rodzaju nieporozumieniami mamy do czynie-
nia i co jest przyczyng ich powstawania, kiedy wbrew dobrym intencjom widzi-
my projekty niewpisujace si¢ w kontekst kulturowy innego kraju.

Intuicja podpowiada, ze kazda obca kultura, poza bardzo ograniczonym obsza-
rem porozumienia, jest czyms nieznanym. Jesli nie jest ona zupekie niedostgp-
na, to na pewno wymaga powaznych studiow. Jak pisze Jakub Petri: ,,pomiedzy
kulturami japonska a zachodniag uwidacznia si¢ wyrazna réznica w usytuowa-
niu podmiotu wzgledem kontekstu, ktéra wydaje si¢ zrodtem odmiennej per-
cepcji oraz definicji przestrzeni w obu kulturach”. Poza innym podchodzeniem

22 Nalezy zaznaczy¢, iz wydaje si¢, ze innymi czynnikami umozliwiajacymi migdzykulturowe
porozumienie si¢ jest globalny zasieg standardow wspoélczesnej nauki i opartej na niej techniki.
Rowniez design, taczacy osiagnigcia techniczno-technologiczne z estetyka formowania przedmio-
tow uzytkowych, jest obecnie uniwersalnym, powszechnie zrozumiatym jezykiem miedzykulturo-
wego dialogu. Na ten temat zob. znajdujacy si¢ w niniejszym numerze tekst: P. Wrobel, Japonska
szkota integracji sztuki i techniki w architekturze. Przyklad niskobudzetowego terminalu pasazer-
skiego T3 na lotnisku Narita w Tokio.

2 Na ten temat zob.: K. Wilkoszewska, O mozliwosci dzielenia doswiadczen. Perspektywa
transkulturowa, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio I: Philosophia-Sociolo-
gia” 2010, vol. XXXV, z. 1, s. 47-54.

24 J. Petri, Estetyczne aspekty japoniskiej przestrzeni miejskiej, Universitas, Krakow [cop. 2011],
s. 21. Na temat japonskiego pojgcia przestrzeni i budowy miast zob. takze: Ching-Yu Chang, Ja-
ponskie pojecie przestrzeni, tham. z ang. D. Jurus$, [w:] Estetyka japonska. Antologia, t. 1: Wymiary
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do probleméw urbanistycznych na poziomie filozoficzno-estetycznym, jak juz
wczesniej zauwazono, przeszkoda w formutowaniu trafnych diagnoz i propo-
zycji dla architektury mieszkaniowej Japonii moze by¢ brak wiedzy praktycz-
no-technicznej, czyli wiedzy o wartosciach i standardach wyznaczanych przez
uznane realizacje oraz o zwyczajach i oczekiwaniach mieszkancow.

Okreslenie zakresu wspolnych do§wiadczen, a zarazem odrebnosci kultur na
polu architektury wspotczesnej, jawi si¢ jako inspirujacy temat badawczy.

Transkulturowo$¢ i japoriska wersja
regionalizmu krytycznego

W nawiazaniu do punktu 3.b (aktualnos¢ pojecia regionalizmu krytycznego w do-
bie globalizacji) nasuwa si¢ refleksja, ze wlasciwe odczytanie wszystkich zawi-
tosci japonskiej estetyki, kodow architektury historycznej i realiow wspotczesne;j
architektury mieszkaniowej jest zadaniem niezwykle trudnym, jesli w ogole wy-
konalnym. W trakcie lektur uzupehiajacych, ktore miaty poméc w rozwiktaniu
problemoéw interpretacyjnych, pojawily si¢ kolejne pojecia i ich wielowatko-
we zwiazki. Nalezg do nich m.in. transkulturowos$¢ i regionalizm krytyczny?.
Ta szczegolna intertekstualno$¢ teorii architektury jest fascynujaca, poniewaz
otwiera coraz to nowe perspektywy badawcze, ale tez deprymujaca, gdyz zamiast
upraszcza¢, mnozy pytania.

Badacze zajmujacy si¢ problematyka transkulturowosci zwracajg uwagg, ze
wspotczesnych kultur nie traktuje si¢ juz jako zamknigtych, spdjnych catosci.
Nie nalezy takze mowic¢ o dialogu kultur, ale o sieciach relacji miedzy ich hybry-
dalnymi cze$ciami sktadowymi®. Unika si¢ rowniez, jako nazbyt totalizujacych,
takich poje¢ jak kultura Dalekiego Wschodu?. (Nasuwa si¢ pytanie, czy na za-
sadzie symetrii ma jeszcze uzasadnienie pojecie kultura Zachodu czy kultura eu-
roatlantycka?). Krystyna Wilkoszewska, referujac poglady Wolfganga Welscha,
zauwaza, ze ,,[...] wszystkie kultury sa wielokulturowe, to znaczy przemieszane,
heterogeniczne i hybrydalne. Tak byto zawsze, ale dzisiaj w czasach wzmozone-
go przeptywu ludzi, towardéw, a zwlaszcza informacji, owo przenikanie si¢ kultur
unaocznia si¢ bardzo wyraznie?,

przestrzeni, red. K. Wilkoszewska, wyd. 4, Universitas, Krakéw [cop. 2008], s. 205-215; K. Sasa-
ki, Natura i miasto, tham. z ang. M. Popczyk, [w:] Estetyka japonska, op. cit., s. 216-233.

2 Na temat rozrdznien pomiedzy poj¢ciami trans-, inter- i miedzykulturowosci, a takze trud-
nosci zwigzanych z transkulturowymi studiami estetycznymi pisze K. Wilkoszewska we wpro-
wadzeniu (Estetyka posrod kultur — proby badawcze, s. 7-10) i podsumowaniu (Transkulturowe
studia w estetyce, s. 205-211) ksiazki Estetyka posrod kultur, red. eadem, Universitas, Krakow
[cop. 2012].

26 J. Petri, op. cit., s. 207.

27 K. Wilkoszewska, Transkulturowe studia..., op. cit., s. 208.

8 Fadem, Estetyka posrod kultur — proby..., op. cit., s. 8.
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Z punktu widzenia badan nad architektura wspodtczesng i jej udzialem w glo-
balizacji obiecujgce wydaje si¢ zestawienie koncepcji transkulturowosci z regio-
nalizmem krytycznym Kennetha Framptona. Wyraza on shuszne przekonanie, Ze:

[...] dwudziestoczteroletni tekst ciggle ma jakas$ site oddziatywania, wptywa na ar-
chitektow z calego $wiata, pozostajac ideg kulturowe;j strategii oporu. Jednakze to,
czego jesteSmy Swiadkami dzisiaj, to bezprecedensowa, globalna skala neoliberalne-
go naporu®.

Wedlug Thorstena Botz-Bornsteina regionalizm krytyczny Framptona,
syntetyzujacy uniwersalng nowoczesno$¢ z elementami wywodzacymi si¢
z lokalnych kultur, zawiera si¢ wtasnie w nadrzednym pojeciu architektury
transkulturowej*. Wedlug badacza obie strony, zar6wno zachodnia kultura
architektoniczna, jak i przeciwstawiajaca si¢ jej — jako formie regionalizmu
opresyjnego — architektura regionalizmu krytycznego, moga by¢ w istocie dzia-
faniami transkulturowymi. Regionalizm krytyczny to nie tylko odwotanie do
historii i zrodet jako broni w walce o zachowanie tozsamosci, ale takze dzia-
talno$¢ transkulturowa®. Japonia i jej architektura po czgéci odpowiadaja na
wazne w wielu krajach — w tym takze w Polsce — pytanie, jak si¢ unowoczes$nic,
nie tracgc kulturowych korzeni.

Podsumowanie i wnioski

Na podstawie wywiadow przeprowadzonych ze studentami i nauczycielami
mozna stwierdzi¢, ze dziatania prowadzone w ramach warsztatow projekto-
wych przyczynily sie do wszechstronnego poszerzenia wiedzy i umiejetnosci
u wiekszosci z nich®?. Szczegdlnie dotyczy to §wiadomosci giebokich odmien-
no$ci kulturowych, ale i nieoczekiwanych podobienstw pozwalajacych na po-
rozumiewanie si¢ i wymiang idei. Pod tym wzgledem warto$¢ warsztatow jest

2 K. Frampton, W strong krytycznego regionalizmu (Il). Szesé punktow architektury oporu,
thum. D. Wasik, ,,Autoportret”, 14.12.2017, https://autoportret.pl/artykuly/w-strone-krytycznego-
regionalizmu-cz-ii; idem, W strone krytycznego regionalizmu (1): szes¢ punktow architektury oporu,
thum. D. Wasik, ,,Autoportret”, 28.09.2017, https://autoportret.pl/artykuly/w-strone-krytycznego-
regionalizmu [dostep: 4.09.2022].

30 T. Botz-Bornstein, Transcultural Architecture: The Limits and Opportunities of Critical Re-
gionalism, Routledge, London 2016.

31 Botz-Bornstein wprowadza do swoich analiz architektury wazne pojecie ,,formy zycia” (Le-
bensform), zaczerpnigte z filozofii Ludwiga Wittgensteina, oznaczajace specyficzne i wlasciwe tyl-
ko dla danej kultury indywidualne cechy — zespdt okreslonych regut i wzorcow budowania oraz
uzytkowania, ktérych nie mozna sprowadzi¢ wylacznie do uwarunkowan wynikajacych z klimatu,
tradycji czy estetyki.

32 Stwierdzenie dotyczy gtéwnie uczestnikow po stronie polskiej i jest oparte na rozmowach-
-wywiadach przeprowadzonych ze studentami i prowadzacymi.


https://autoportret.pl/autorzy/kenneth-frampton/
https://autoportret.pl/artykuly
https://autoportret.pl/artykuly
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nieoceniona. Pozwolily one rowniez na zebranie do§wiadczen praktycznych,

dydaktycznych i naukowych.

1. Warsztaty pozwolily na zapoznanie si¢ ze specyfika wspotczesnej archi-
tektury mieszkaniowej Japonii, udowadniajac przy tym, ze nie nalezy po-
przestawa¢ na powierzchownym podejsciu do innych kultur opartym na
utrwalonych schematach, w tym wypadku do kultury Dalekiego Wschodu
postrzeganej przez pryzmat egzotycznego Orientu. Nie nalezy rowniez bez-
refleksyjnie 1 wprost aplikowac¢ do nierozpoznanego $rodowiska wtasnych
WZOICOW.

2. Pomimo oczywistych utomnosci (brak bezposrednich kontaktéow studen-
tow 1 nauczycieli) prowadzone zdalnie warsztaty udowodnity, ze cyfryzacja
osiggneta poziom zaawansowania, ktory pozwala na praktyczne zastoso-
wanie narzgdzi informatycznych w dydaktyce. Co istotne, kontakty online
nie wymagaja specjalnych umiejetnosci czy zaawansowanych technologii
(kosztownego sprzetu czy oprogramowania). Praca zdalna moze by¢ zatem
z powodzeniem stosowana w sytuacjach krytycznych jako system alter-
natywny i narzedzie pomocnicze, uzupetniajgce podstawowy stacjonarny
proces dydaktyczny. Wymaga ona natomiast wczesniejszego treningu we
wspolpracujacych grupach, samodyscypliny i wickszego zaangazowania
w rozumienie przekazoéw formutowanych przez uczestnikow.

3. Nauczycielom akademickim praca ze studentami pozwolita na:

— uswiadomienie koniecznosci potozenia wigkszego nacisku w nauczaniu
na wiedzg i praktyczne umiejetno$ci w zakresie projektowania urba-
nistycznego zespotow zabudowy, a takze koniecznosci projektowania
obiektow w $cislejszym zwiazku z kontekstem;

— dostrzezenie braku ugruntowanej wiedzy i §wiadomosci ,,0s1 czasu” —
historycznej ciagglosci zjawisk, ich siegajacych daleko w przesztos¢ ko-
rzeni i widocznych wspoétczesnie konsekwencji; dotyczy to np. genezy
i procesow ewolucji typow budynkéw mieszkalnych, jako uniwersalnych
wzorcow posiadajacych swoje regionalne odmiany;

— sprecyzowanie szeregu problemoéw naukowo-badawczych.
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Il. 1. Widok z lotu ptaka zespotu mieszkaniowego Nishi-Yamato Danchi w Tokio. Google Earth,
©2020 ZENRIN, Gray Building © 2008 ZENRIN

11. 2. Gtdéwna ulica zespotu 1. 3. Wnetrze miedzyblokowe zespotu
mieszkaniowego Nishi-Yamato Danchi ~ mieszkaniowego Nishi-Yamato Danchi w Tokio
w Tokio

Materialy wizualne do analizy struktury przestrzennej i morfologii zespolu mieszkaniowego
danchi. Google Earth, street view © 2020 ZENRIN © 2020 Google
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wum WAiSP KAAFM)
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Il. 5. Zestawienie prac grupy japonskiej. Modele robocze zespolow budynkéw mieszkalnych (ar-
chiwum WAiSP KAAFM)

11. 6. Zestawienie prac grupy japonskiej. Rzuty parterow zespotéw budynkow mieszkalnych (archi-
wum WAiSP KAAFM)

Il. 7. Praca studencka, Soma Nakamura. Model roboczy przeksztalconego zespotu budynkow
mieszkalnych (archiwum WAiSP KAAFM)

I1. 8. Praca studencka, Nanako Nishimaki. Model roboczy przeksztatconego zespotu budynkow
mieszkalnych (archiwum WAiSP KAAFM)

1. 9. Praca studencka, Mana Ikeuchi. Model roboczy przeksztalconego zespotu budynkoéw miesz-
kalnych (archiwum WAiSP KAAFM)

I1. 10. Praca studencka, Kohei Tanaka. Model roboczy przeksztatconego zespotu budynkow
mieszkalnych (archiwum WAiISP KAAFM)
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Il. 11. Praca studencka, Kohei Tanaka. Zespot projektowanych budynkéw mieszkalnych, rzut
przyziemia. Widoczne dazenie do ptynnego przenikania si¢ istniejacej struktury blokowej

i projektowanej zabudowy drobnoskalowej (archiwum WAiSP KAAFM)

Il. 12, 13. Praca studencka, Kohei Tanaka. Wizualizacje zespotu mieszkaniowego. Widok z lotu

ptaka i widok z poziomu cztowieka. Widoczny wyrazny powrdt do tradycyjnych wzorcow
domoéw mieszkalnych o mniejszej skali i lekkiej konstrukeji przy bardziej swobodnym uktadzie
urbanistycznym i znacznym udziale zieleni (archiwum WAiSP KAAFM)
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The distancebatween buiklirgs  22,27m ThadlstanceereEan buldings: 48.51m Tha gistmesbaween bultings  22,70m The distance between buldings  25m
The proportion - haightto widsh: 15:60m Tha proportion- heiphtto width: 30:126m The prodortion —heightto width:  15:58m The proportion ~heightto width:  10:123m
The width of the rosd. 38m Tha width of the road: sm The width of tha road am The width of the rosd. 7.8Tm
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Tha withth ef tha ftpath 372m Thoa widith o the Ratpach 24Tm Tha wickn of tha feamath: 668 m tha foateth: Im

Il. 14. Praca studencka, Aleksandra Csorich. Studium kwartatéw zabudowy w réznych miastach
$wiata pod katem pordwnania ich parametrow do osiedla Nishi-Yamato Danchi (odleglosci miedzy
budynkami, proporcji wysokosci do dlugosci kwartatu, szerokosci ulic i wydzielonych chodnikow)
(archiwum WAiSP KAAFM)

Il. 15. Praca studencka, Aleksandra Csorich. Studium mozliwos$ci ksztattowania kwartatu zabudo-
wy na osiedlu Nishi-Yamato Danchi poprzez czgsciowe wyburzenia, adaptacj¢ i przebudowe oraz
uzupetnienia o nowe budynki (archiwum WAiSP KAAFM)
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nej i architektonicznej, a takze przestrzennej, przy zachowaniu i ograniczonej modernizacji wybra-
nych budynkoéw istniejacego osiedla (archiwum WAiSP KAAFM)
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siedztwie osiedla (archiwum autora).


https://doi.org/10.48269/66007
https://doi.org/10.48269/66007
https://www.bloomberg.com/news/features/2021-04-07/the

PANSTWO | SPOLECZENSTWO

STATE AND SOCIETY

E-ISSN 2451-0858 ISSN 1643-8299 ROK XXII: 2022, NR 2

DOI: 10.48269/2451-0858-pis-2022-2-004
Data wplyniecia: 30.03.2022
Data akceptacji: 15.05.2022

CHMURA: POLSKO-JAPONSKIE WARSZTATY ARCHITEKTONICZNE
W CIENIU PANDEMII COVID-19

Krzysztof Ingarden

drhab. inz. arch., prof. KAAFM, Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
Wydziat Architektury i Sztuk Pieknych
ORCID: 0000-0001-6330-654X

Artur Jasinski

prof. dr hab. inz. arch., Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
Wydziat Architektury i Sztuk Pigknych
ORCID: 0000-0002-5285-8143

Streszczenie

Celem artykutu jest analiza doswiadczen zgromadzonych podczas polsko-japoriskich warsztatéw archi-
tektonicznych zrealizowanych na studiach Master of Architecture prowadzonych na Wydziale Architek-
tury i Sztuk Pieknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego z udziatem biura Kengo
Kumy z Tokio. Tematem warsztatow byto twércze wykorzystanie ztacz ciesielskich charakterystycznych
dla tradycyjnego budownictwa Podhala i Orawy. Ich rezultaty w formie instalacji przestrzennej Chmu-
1a - The Cloud oraz prezentacji prac studenckich zostaty pokazane na wystawie ,Kengo Kuma. Ekspery-
ment. Materiat. Architektura” w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, ktdra zostata otwarta
15 grudnia 2021 r. Wyzwania zwiazane z ograniczeniem mobilnosci uczestnikéw i koniecznoscia prze-
prowadzenia zasadniczej czesci warsztatéw w formie zdalnej zostaty przeanalizowane z dwdch perspek-
tyw: dodwiadczer osob prowadzacych warsztaty i wnioskéw zebranych z analizy najnowszej literatury
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dotyczacej nauczania projektowania architektonicznego w czasie pandemii. Rozwazania te prowadza
do wniosku, ze bezposredni, osobisty kontakt jest nadal najbardziej efektywnym i satysfakcjonujacym
sposobem nauczania projektowania architektonicznego.

Stowa kluczowe: warsztaty studenckie, konstrukcje drewniane, Kengo Kuma, Wydziat Architektury
i Sztuk Pieknych, projektowanie parametryczne

The Cloud: Polish-Japanese Architectural Workshop
during Covid-19 Pandemic
Abstract

The aim of the article is to analyze the experiences gathered during the Polish-Japanese architectural
workshop carried out at the Master of Architecture studies at the Faculty of Architecture and Fine Arts
of the Andrzej Frycz Modrzewski Krakow University with the participation of Kengo Kuma's office from
Tokyo. The creative use of carpentry joints characteristic of the traditional construction of Podhale and
Orawa was the topic of the workshop. Its result in the form of the spatial installation called Chmura - The
Cloud and the presentation of student works were shown at the exhibition ,Kengo Kuma. Experiment.
Material. Architecture” at the Manggha Museum of Japanese Art and Technology, which was opened
on December 15, 2021. The challenges related to limiting the mobility of the workshop participants
and the need to conduct the main part of the workshop in the online form were analyzed from two
perspectives: the experiences of the workshop leaders and the conclusions gathered from the analysis
of the latest literature on teaching architectural design during a pandemic. These considerations lead
to the conclusion that direct, personal contact is still the most effective and satisfying way of teaching
architectural design.

Key words: student workshops, wooden structures, Kengo Kuma, Faculty of Architecture and Fine Arts,
parametric design

Wprowadzenie

Tworczo$¢ japonskiego architekta Kengo Kumy jest powszechnie znana, uznana,
nagradzana i publikowana'. Mniej znane sg efekty jego dziatalno$ci dydaktycz-
nej. W latach 2009—2020 Kuma pracowat jako profesor na uniwersytecie w To-
kio, gdzie na Wydziale Architektury prowadzit Kengo Kuma Laboratory. Kuma,
a takze jego asystenci z Kuma Lab i z jego biura architektonicznego wyktadali
i prowadzili warsztaty architektoniczne w wielu krajach (il. 1-3). W rezultacie

"' M.in. L. Alini, Kengo Kuma: Works and projects, with an essay by Kengo Kuma, Electa
Architecture, Milan 2006; K. Frampton, Kengo Kuma. complete works, transl. from the Jap. by
H. Watanabe (main text) and M. Inaba (captions), extended 2™ edition, Thames & Hudson, London
2018; K. Ingarden, Kengo Kuma — kontynuator i spadkobierca wielkich tworcow japonskiej archi-
tektury / Kengo Kuma: Continuator and Successor of the Great Japanese Architects, [w:] Kengo
Kuma. Eksperyment. Material. Architektura / Kengo Kuma. Experimenting with Materials [katalog
wystawy], red. K. Ingarden, thum. z pol. i ang. J. Jurus, thum. z ang. E. Kanigowska-Gedroy¢, Mu-
zeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2021, s. 21-27; Ph. Jodido, Kuma. Complete
Works 1988—Today, preface K. Kuma, Taschen, London 2021.
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warsztatow studenckich powstaty lekkie, drewniane instalacje przestrzenne, np.
Cham, Sofia (Bulgaria 2019), Kodama, Arte Sella Land Art. Park, Dolina Borgo
Valsugana (Wtochy 2018), Namako, Canberra (Australia 2018).

I1. 1. Instalacja Forest for Living, Shanghaj 2013 (z archiwum biura Kengo Kumy)

Kuma twierdzi, ze projektowanie ze studentami matych eksperymentalnych
form jest dla niego rodzajem odprezajgcego ¢wiczenia, a jednocze$nie przesta-
niem do mlodego pokolenia:

Mate konstrukcje projektuje w celu odreagowania stresu. Projektuje te konstrukcje ze
studentami w celu przetestowania nowych materiatow, a takze tymczasowych struk-
tur — obiektow wystawienniczych realizowanych na zamowienie muzeow sztuki.
Struktury te sa zwykle demontowane natychmiast po wystawie, wigc ich widownia
jest ograniczona. Tworzac te niewielkie instalacje zdobywam nowe do$wiadczenia
i wiedze, ktorag wykorzystuje na wiele sposobow w mojej pracy nad wigkszymi for-
mami. Nie wiem, kiedy to, czego si¢ naucze, bedzie w przysztosci przydatne. Jednak
nie ma to wigkszego znaczenia, gdyz wystarczy wyobrazi¢ sobie, ze ktos, pewnego
dnia, moze zobaczy¢ t¢ malg forme i pomysle¢, ze eksperyment, ktorego dokonalismy,
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jest interesujacy. Z tej perspektywy mate struktury sg wiadomos$ciami wysytanymi
w przyszto$¢ lub krotkimi listami pisanymi do nastgpnych pokolen?.

11. 2. Instalacja Yure, Paryz 2015 (z archiwum biura Kengo Kumy)

Analizujac tworczos¢ Kengo Kumy, zauwazy¢ mozna, ze kameralna forma
przestrzenna, a szczegolnie instalacje wykonywane z drewna lub bambusa, na-
lezy do jego ulubionych motywow. Instalacje takie sa prezentowane badz jako
tymczasowe obiekty wystawowe, badz towarzysza wigkszym zalozeniom archi-
tektonicznym jako elementy wystroju wnetrza lub obiekty malej architektury.
Dlatego zastanawiajac si¢ nad wyborem tematu polsko-japonskich warsztatow
architektonicznych, zaproponowano, aby wykorzysta¢ tradycyjne dla ludo-
wego budownictwa Podhala i Orawy zamki i zlgcza ciesielskie, sadzac, ze ich

2, design small structures in order to relieve stress. I design these structures together with
students in order to try out new materials, as well as temporary structures that are only used for ex-
hibitions at the request of art museums. These structures are usually taken down immediately after
the event, so they are not seen by many people. However I learn various things during the process
of making these small structures, and acquire knowledge as a result of it. The things I acquire serve
me in good stead in a wide range of ways when I create large structures afterwards. I have no way
of knowing when what I learn will be of use. But whether or not something that I learn is of use
doesn’t really matter. It is more than enough to think that someone, sometime may see this small
structure and think that the small experiment we attempted is interesting. From this perspective,
these small structures are messages being sent to the future, or short letters written to the children of
tomorrow”, K. Kuma, Relatos y Novelas / Short Stories and Novels, [w:] Kengo Kuma: 2014-2019,
ed. L. Fernandez-Galiano, Arquitectura Viva SL, Madrid 2019, s. 15. Thum. z ang. K.I.
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wspotczesne opracowanie bedzie pobudzajacym wyobrazni¢ wyzwaniem?® za-
rowno dla architektow japonskich, jak i dla migdzynarodowej grupy studentow,
uczestnikow studiow magisterskich prowadzonych na Wydziale Architektury
i Sztuk Pigknych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego
w jezyku angielskim.

Celem artykutu jest opisanie nietypowego przebiegu migdzynarodowych
warsztatow architektonicznych, ktére zostaty zakldcone przez pandemig Co-
vid-19, oraz analiza wyniesionych z nich doswiadczen, zarowno w aspekcie r6z-
nic w stylach pracy zespotoéw japonskiego i polskiego, jak i efektow warsztatow,
ktore w wigkszej czesSci prowadzone byty w sposob zdalny.

11. 3. Instalacja Komorebi, Chateau-La-Coste, 2017 (z archiwum biura Kengo Kumy)

Warsztaty

Inicjatorem warsztatow byt architekt Krzysztof Ingarden, ktory miat okazje po-
zna¢ Kengo Kume i wspotpracowaé z nim juz wezesniej*. Ze strony japonskiej
warsztaty prowadzit architekt Marcin Sapeta, partner biura Kengo Kuma and

3 J.L. Arlet, Innovative Carpentry and Hybrid Joints in Contemporary Wooden Architecture,
LATts” 2021, vol. 10, issue 3, article 64, https://doi.org/10.3390/arts10030064.

4 Jako kurator zaprosit Kengo Kum¢ w 2004 r. do udziatu w wystawie ,,3—2—1 Nowa archi-
tektura w Japonii i w Polsce” (Muzeum Manggha); nast¢pnie w roku 2008 wspoélnie uczestniczyli
w konkursie na Muzeum Sztuki Wspoélczesnej w Warszawie (wyrdznienie), a w 2021 r. zdobyli
razem 2 nagrode w konkursie na Europejskie Centrum Filmowe Camerimage w Toruniu.


https://doi.org/10.3390/arts10030064
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Associates (KKAA), absolwent Politechniki Slaskiej i uniwersytetu w Bolonii,
ktory wspotpracuje z Kuma od 2008 r. Sapeta odpowiada za prace koncepcyj-
ne, projektowe i zarzadzanie zespotami, glownie w Stanach Zjednoczonych, ale
takze w Azji Potudniowo-Wschodniej i Europie. Ze strony polskiej warsztaty
studenckie prowadzit Artur Jasinski, pelnomocnik dziekana ds. studiow magi-
sterskich, a Krzysztof Ingarden koordynowal cato$¢ i nadzorowal wykonanie
elementow drewnianych.

Zadaniem projektowym byto opracowanie oryginalnego projektu ztozone-
go z prefabrykowanych elementow drewnianych na podstawie analizy detali
tradycyjnej polskiej architektury ludowej (Orawa, Podhale), glownie w zakre-
sie technik tgczenia drewna. Miata by¢ to forma przestrzenna — maty pawilon,
instalacja lub mebel miejski, temat do sprecyzowania przez kazdego ze studen-
tow indywidualnie. Zaktadano, ze w ramach warsztatow zrealizowane zostanie
30 godzin wyktadow i ¢wiczen. Przewidziano wycieczke autokarowa na Orawe,
do skansenu architektury w Zubrzycy Gornej, a takze wizyte w zaktadzie firmy
Drewnex w Spytkowicach koto Rabki, ktory produkuje prefabrykowane domy
drewniane, przeznaczone do szybkiego montazu na placu budowy. Rysunki in-
dywidualnie projektowanych obiektow powstaja najpierw w specjalistycznym
programie komputerowym, pozwalajacym na jednoczesne tworzenie rysun-
kow warsztatowych 1 wizualizacji 3D. Projekt warsztatowy jest przenoszony na
produkcje do nowoczesnego centrum ciesielskiego wyposazonego w maszyny
Hundegger K2i, ktore na podstawie technologii CNC (Computerized Numerical
Control) wykonuja wszystkie elementy obiektu. Nastgpnie sa one numerowane
i gotowe do transportu na plac budowy. Zaktadano, ze na podstawie przygotowa-
nego w trakcie warsztatow projektu pilotazowego, ten wyspecjalizowany warsz-
tat stolarski wykona elementy drewniane o objetosci ok. 1 m?, ktére postuzg do
montazu instalacji. Zaplanowano takze, ze instalacja ta zostanie zaprezentowana
na wystawie Kengo Kumy zaplanowanej w Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha w roku 2021.

Niestety nagly i niespodziewany wybuch pandemii Covid-19 pokrzyzowal pla-
ny organizacyjne i uniemozliwit przyjazd Sapety do Polski. W rezultacie warsz-
taty przeprowadzone zostaly w trybie zdalnym. Dla studentow w Polsce zorga-
nizowano cykl wyktadow prezentujacych tworczos¢ biura Kengo Kumy, a takze
wprowadzono ich w tajniki tradycyjnego ciesielstwa i nazewnictwa w jezyku an-
gielskim. Bylo to zadanie trudne, jednak bardzo pomocny okazat si¢ artykut Hi-
storyczne zlgcza ciesielskie / Historical carpentry joints®. Rownolegle z pracami
studentow nad tematem warsztatowym pracowat zespot architektow japonskich,
wspierany przez biuro konstrukcyjne Structured Environments ApS z Kopenha-
gi. Co kilka dni zespot japonski przesytat do Polski rezultaty swoich prac w for-
mie szkicow i ilustrowanych raportow, prezentujacych rozwoj koncepcji (il. 4-7).

3 J. Jasienko, T. Nowak, A. Karolak, Historyczne zlgcza ciesielskie / Historical carpentry joints,
»Wiadomosci Konserwatorskie / Journal of Heritage Conservation” 2014, nr 40, s. 58-82.
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Na tej podstawie Ingarden konsultowat projekty z wykonawcami, najpierw z fir-
mga Drewnex, a potem, kiedy okazato si¢, Zze maszyny tej firmy nie s w stanie
wykona¢ skomplikowanych zacie¢, z Zaktadem Stolarskim i Konserwacji Drewna
Jan Pecek z Krzczonowa w wojewodztwie matopolskim. W rezultacie do projektu
japonskiego wprowadzane byly kolejne korekty uwzgledniajace sugestie Ingar-
dena dotyczace uproszczenia detalu i wprowadzenia dodatkowych skosow stabi-
lizujacych ztgcza (il. 8, 9), jak i sugestie stolarza Jana Pecka, ktory opierajac sie
na wlasnych doswiadczeniach zaproponowat ich wzmocnienie poprzez zdwojenie
wypustow. W maju 2020 r. wykonano pierwsze elementy testowe, ktore zostaty
ostatecznie zaakceptowane przez Marcina Sapete i Kengo Kume i na tej podstawie
opracowano finalng wersje kompozycji Chmury (il. 10).

ENTS' JOINT

I1. 4. Studia nad ,,jaskotczym ogonem” (szkic KKAA) (z archiwum autoréw)

MASSING
1. BRANCHING STRUCTURE 2. ORTHOGONAL STRUCTURE 3. RECIPTORAL STRUCTRE

il

I1. 5. Studia nad mozliwo$ciami ksztalttowania formy (szkice KKAA) (z archiwum autorow)
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I1. 7. Wstepna koncepcja wezla konstrukcyjnego (z archiwum autorow)

11. 8. Kolejna wersja weztdw konstrukcyjnych (z archiwum autorow)
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1. 9. Modyfikacje weztow konstrukcyjnych zaproponowane przez Krzysztofa Ingardena po wyko-
naniu elementoéw prototypowych, 28.05.2021 (z archiwum autoréw)

Doswiadczenia i wnioski z warsztatow

Studenci uczestniczacy w warsztatach mieli za zadanie wykonanie projektu kon-
cepcyjnego instalacji przestrzennej zlozonej z elementéw drewnianych i opra-
cowanie rysunkow detali polaczen. Kazdy ze studentow wykonat takze model
cyfrowy 1 model fizyczny do swojego projektu (na zajeciach z modelowania).
Wybrane rezultaty prac zaprezentowane sg na ilustracjach 111 12.

W trakcie warsztatow zauwazalna byla rdznica w szybkosci i1 jako$ci procesu
projektowego. Rezultaty prac miedzynarodowej grupy studentow, postugujacych
si¢ mieszanymi technikami: rysunkiem odrecznym, modelowaniem w drewnie
lub modelowaniem komputerowym (AutoCAD, ArchiCAD, SketchUp, Revit,
Rhino), powstawaty wolniej niz sprawnie rozwijana koncepcja profesjonalnej
ekipy japonskiej, wspieranej przez Ingardena. Réznica ta byta uzasadniona i zro-
zumiata, a obserwacja efektu pracy architektow z japonskiego biura miata dla
studentdow znaczenie inspirujace i motywujace. Warsztaty mialy szereg innych
walorow dydaktycznych: oprocz zaznajomienia z tradycyjnymi technikami cie-
sielskimi, fachowym stownictwem i mozliwo$cig wgladu w nowoczesne techniki
wspomagania projektowania studenci mogli uzmystowi¢ sobie droge, jaka trzeba
pokona¢, aby moc sprawnie pracowaé na najwyzszym poziomie kreatywnosci
i sprawnosci technicznej. Pod tym wzgledem projekt japonski byt projektem
WZOorcowym.

Ciekawe bylo takze porownanie metod pracy: podczas gdy studenci praco-
wali w mys$l zasady od ogéhu do szczegdtu (top-down approach), starajac sig
opracowa¢ nowe formy lub zastosowania tradycyjnych form dla nowych funk-
cji, np. elementow matej architektury, zespot japonski zaczat od szczegodtowej
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analizy tradycyjnych wigzan ciesielskich, po czym zaczat wprowadza¢ do nich
nowe geometrie i nowe zasady potaczen (tzw. bottom-up approach). Roznice
w podejsciu zauwazono juz rok wczesniej, podczas pracy nad projektem rewi-
talizacji osiedla danchi, w trakcie studenckich warsztatow prowadzonych z Uni-
wersytetem Hosei w Tokio®. Podczas gdy studenci z Polski zaczynali projekt od
schematow urbanistycznych, studenci z Japonii czesto podczas wizji lokalnych
zauwazali jaki$ problem i wokot niego budowali swoj projekt, co prowadzacy
warsztaty prof. Makoto Shin Watanbe skomentowat jako piecemeal approach’.

s .\ﬁ\
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1l. 10. Finalny wariant instalacji Chmura (rys. biuro KKAA) (z archiwum autoréw)

¢ Hosei University and Andrzej Frycz Modrzewski Krakow University International Danchi
Workshop — prowadzone przez prof. Makoto Shin Watanabe i dr. hab. inz. arch., prof. KAAFM,
Krzysztofa Ingardena w 2020 r.

" Piecemeal approach (ang.) — podej$cie zaczynajace od szczegétu, dzielenie problemu na
drobne czesci.
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Istotnym problemem organizacyjnym byta pandemia Covid-19, ktora nie tylko
uniemozliwita realizacje warsztatow w zaplanowanej, stacjonarnej formie, i nie
pozwolita na zbiorowa prace i wycieczki studialne, ale takze wymusita wspot-
prace za pomocg internetowych narzgdzi komunikacyjnych. W przypadku prac
zespotu japonsko-dunskiego nie stanowito to wigkszego problemu: rysunki i pro-
jekty przekazywane byly regularnie, w bardzo czytelnej i przystepnej formie, jed-
nak praca koncepcyjna ze studentami w formule zdalnej stwarzata pewne trud-
nosci. Brak bezposredniego, osobistego kontaktu oraz brak mozliwosci wspolne;j
pracy nad rysunkami i modelami spowalniat prace i czesto utrudnial osiggniecie
spodziewanych wynikow. Te do§wiadczenia warsztatowe zostaty potwierdzone
przez dwa semestry pracy zdalnej nad projektami kursowymi. W ocenie autoréw
efektywno$¢ zdalnego nauczania projektowania, podobnie jak wielu innych tech-
nik artystycznych, takich jak rysunek, rzezba czy fotografika, jest zdecydowanie
nizsza od pracy bezposrednie;j.

Ciekawe byly tez zderzenia wizji koncepcyjnych z realiami produkcji warszta-
towej. Pierwsze projekty weztow nadestane z Japonii po konsultacjach z rzemiesl-
nikami na miejscu, musiaty by¢ dostosowywane do mozliwosci wykonawczych
i kilkakrotnie korygowane przez Krzysztofa Ingardena. Wkrotce tez okazalo sig,
ze zaklad Drewnex nie byl w stanie wykona¢ wyrafinowanych, nieortogonalnych
detali i zapewnic precyzji obrobki elementéw drewnianych na maszynach, ktory-
mi dysponowat. Zadaniu temu sprostat dopiero specjalistyczny warsztat stolarski
Jana Pe¢cka. Warsztat ten znany byl z umiejetnosci wykonywania precyzyjnych
prac stolarskich, m.in. oktadzin balkonowych w duzej sali audytoryjnej krakow-
skiego Centrum Kongresowego ICE, projektu Ingarden & Ewy Architekci®.

W rezultacie warsztatow, opierajgc si¢ na analizie tradycyjnych dla Podhala
i Orawy polaczen sko$nych i na ,,jaskoélczy ogon”, powstata konstrukcja instalacji
Chmura — The Cloud sktadajaca si¢ z zestawu 360 elementow (180 krotkich i 180
dtugich) taczonych za pomoca zamkow skosnych o kacie 45° dla wszystkich
elementow. Instalacja zostala wystawiona w Galerii Europa — Daleki Wschod,
przy Muzeum Manggha, w ramach duzej wystawy zatytutowanej ,,Kengo Kuma.
Eksperyment. Materiat. Architektura” w 2021 r.° Jej probny montaz miat miejsce
w pazdzierniku 2021 r. w zwigzku z otwarciem nowej siedziby Wydziatu Archi-
tektury 1 Sztuk Picknych w budynku ,,.D” na kampusie Krakowskiej Akademii
im. Frycza Modrzewskiego. Kompozycja sktadajaca si¢ ze 120 drewnianych ele-
mentow zostala ztozona z udziatem Kota Naukowego HAUZ 07 kierowanego
przez arch. Piotra Urbanowicza i studentow Wydziatu. Mozliwos$¢ jej podwie-
szenia nad wejsciem do budynku zostata uzgodniona z jego projektantem, arch.

8 Centrum Kongresowe ICE Krakow, projekt konkursowy 2007 ., realizacja 2011-2015, auto-
rzy: Ingarden & Ewy Architekci; wspotpraca: Arata Isozaki & Associates.

® Wystawa ,,Kengo Kuma. Eksperyment. Materiat. Architektura”, kuratorzy Krzysztof Ingar-
den i Marcin Sapeta, Muzeum Manggha, 16.12.2021 — 3.05.2022, https://manggha.pl/wystawa/
kengo-kuma [dostep: 13.07.2022].


https://manggha.pl/wystawa/kengo
https://manggha.pl/wystawa/kengo
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Krzysztofem Kiendra, w rezultacie czego jeszcze w trakcie powstawania budyn-
ku pod nadwieszeniem jego frontowej czg¢sci zamontowane zostaty cztery haki,
na ktorych miata zosta¢ umieszczona Chmura.

Mieszko Kurzeja

Melih Simsek

Vladyslav Torbiak

ELEVATION | ELEVATION 2

Micheal Avetisan

Il. 11. Wybrane prace studenckie: Mieszko Kurzeja, Melih Simsek, Vladyslav Torbiak, Michael
Avetisan (z archiwum Wydzialu Architektury i Sztuk Pigknych KAAFM)
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Dagmara Musialska

Boulbaba Jedidi

GENERAL PLAN FACADE

Tomasz Jatocha

I1. 12. Wybrane prace studenckie: Dagmara Musialska, Boulbaba Jedidi, Tomasz Jatocha, Volody-
mir Serednytskyi (z archiwum Wydziatu Architektury i Sztuk Pigknych KAAFM)
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Z podwieszenia jednak zrezygnowano z obawy o bezpieczenstwo instalacji
i przebywajacych pod nig ludzi. Zaistniaty po temu dwie powazne przestanki: po
pierwsze zamki konstrukcyjne nie byly ani klejone, ani zbijane, a ich stabilno$¢
zapewnialy drewniane kolki, ktore mogly si¢ rozeschna¢ i wypas¢; po drugie
konstrukcja nie byla przewidziana na wptyw parcia wiatru i ekspozycje w nie-
stabilnych warunkach pod wzglgdem temperatury i wilgotnosci. W trakcie prob-
nego montazu przetestowano podnoszenie konstrukcji na linach zamocowanych
pod skosem do czterech punktow podczepienia. Przy probie podniesienia uktad
zaczat by¢ rozciagany, na co konstrukcja nie byta obliczona i zaobserwowano
wtedy niepokojace rozcigganie niektorych potaczen. Dlatego probny montaz za-
konczono, ustawiajgc calos¢ na posadzce przed wejsciem do Wydziatu (il. 13).

o

).

11. 13. Prébny montaz przed wejsciem do budynku Wydziatu Architektury i Sztuk Pigknych KA-
AFM (z archiwum Wydziatu Architektury i Sztuk Pigknych KAAFM)

Whnioski wyciagnigte z probnego montazu pozwolity unikng¢ bledow w trak-
cie finalnych prac nad instalacja Chmura w Muzeum Manggha (il. 14). Uktad
docelowy zostat tam podwieszony za pomoca kilkudziesigciu stalowych linek
przymocowanych do listew montazowych osadzonych w suficie sali wystawo-
wej, dzigki czemu ciezar konstrukcji byt roztozony réwnomiernie (il. 15). Pla-
nuje si¢, aby w przysztosci Chmura zawista nad wejsciem gtownym do Wydzia-
hu Architektury i Sztuk Pigknych KAAFM. W tym celu musi zosta¢ wykonany
projekt stalowego rusztu umozliwiajacego jej stabilne podwieszenie, a elementy
instalacji musza zosta¢ ze sobg trwale zespolone.
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L

1. 14. Studenci Wydziatlu Architektury i Sztuk Pigknych KAAFM pod kierunkiem Marcina Sapety
i Piotra Urbanowicza montujg instalacje¢ w Galerii Muzeum Manggha, listopad 2021 (z archiwum
Wydziatu Architektury i Sztuk Pigknych KAAFM)

h - < . E

1. 15. Instalacja Chmura w Muzeum Manggha w Krakowie, grudzien 2021. Fot. K. Ingarden
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Podsumowanie

Miegdzynarodowe warsztaty projektowe majg istotne znaczenie w procesie ksztat-
cenia studentoéw architektury'’. Zapewniajg bowiem unikalne do$wiadczenia dy-
daktyczne, pozwalajace na projektowanie w innych uwarunkowaniach i kontek-
stach, a przez to na zerwanie z lokalnymi dogmatami i schematami. Z jednej
strony sg odskocznig od codziennej rutyny studidow, a z drugiej strony je wzbo-
gacajg, szczegolnie jesli majg miedzynarodowy charakter!!. Wymiana do$wiad-
czen, podroze do krajow o innej kulturze, studiowanie zrdéznicowanych sposo-
bow 1 wzorcodw ksztattowania przestrzeni oraz analiza dziet architektonicznych
prowadzona in-situ, stanowity od czaséw starozytnych wazny element ogdlnego
wyksztatcenia — nie tylko architektow!'?. Zagraniczna podroz studialna, bedaca
ukoronowaniem procesu nauczania, w XVII w. przybrata forme wrecz instytu-
cjonalng, jako tzw. Grand Tour. W czasach wspotczesnych, w ktérych nastepu-
je silna kompresja czasu i przestrzeni, podrdze, wyjazdy studialne i migdzyna-
rodowe warsztaty projektowe nadal stanowig sprawdzong forme¢ doskonalenia
twardych 1 migkkich umieje¢tnosci zawodowych adeptow architektury. Uczg one
tez mtodych ludzi otwarcia i szacunku dla ,,innego”, ,,obcego”, ,,nieznanego”".
Sa tez okazja dla kadry, aby wzbogaci¢ swoja wiedze 1 doswiadczenia, zard6wno
w odniesieniu do metodologii pracy naukowej, jak i organizacji procesu dydak-
tycznego.

Wybuch pandemii Covid-19 przyniést nowe wyzwania dla catego systemu
edukacji. Pandemia drastycznie ograniczyta migdzynarodowa mobilnos¢ kadry
naukowej i studentow'* oraz upowszechnita metody zdalnego nauczania z wy-
korzystaniem platform internetowych'>. W przypadku polsko-japonskich warsz-
tatow z udziatem biura Kengo Kumy pandemia uniemozliwita przyjazd do Kra-
kowa Marcina Sapety i spowodowat konieczno$¢ odstgpienia od warsztatow

10 The Role of the International Student Workshops in the Process of the Education of Archi-
tects, ed. A. Franta, Wydawnictwo Politechniki Krakowskiej, Krakow 2016.

WE. Szczerek, International students workshops as an important element in architectur-
al education, ,,Technical Transactions” 2017, vol. 7, s. 21, https://doi.org/10.4467/2353737X
CT.17.105.6646.

12 A. Jasifiski, Dziennik, szkicownik, kamera: o podrdézach architektéw i formach ich zapisu,
[w:] Foto-obrazy architektury: fotografia jako medium referujqce i projektujgce architekture, red.
P. Wrébel, Oficyna Wydawnicza AFM, Krakow 2016, s. 109—134.

13 Z.W. Paszkowski, J.I. Golebiewski, International design workshops as an intensive form of
architectural education, ,,World Transactions on Engineering and Technology Education” 2020,
vol. 18, no. 1, s. 56.

148, Yildirim, S.H. Bostanci, D.C. Yildirim, F. Erdogan, Rethinking mobility of international
university students during COVID-19 pandemic, ,,Higher Education Evaluation and Development”
2021, vol. 15, no. 2, s. 98—113, https://doi.org/10.1108/HEED-01-2021-0014.

158, Ceylan, P. Sahin, S. Segmen, M.E. Somer, K.H. Siiher, An evaluation of online architectur-
al design studios during COVID-19 outbreak, ,,Archnet — IJAR” 2021, vol. 15, no. 1, s. 203-218,
https://doi.org/10.1108/ARCH-10-2020-0230.


https://doi.org/10.4467/2353737XCT.17.105.6646
https://doi.org/10.4467/2353737XCT.17.105.6646
https://www.researchgate.net/journal/World-Transactions-on-Engineering-and-Technology-Education-1446-2257
https://doi.org
https://pesquisa.bvsalud.org/global-literature-on-novel-coronavirus-2019-ncov/?lang=en&q=au:%22%C5%9Eahin,%20P.%22
https://doi.org/10.1108/ARCH
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stacjonarnych na rzecz formuty zdalnej. Niektore formy zaje¢ akademickich,
takie jak wyktady czy seminaria, stosunkowo tatwo jest przenies¢ w Swiat wir-
tualny i realizowac¢ je za pomocg narzedzi internetowych. Jednak zajecia o cha-
rakterze praktycznym — ¢wiczenia i warsztaty projektowe — wymagaja kontaktu
bezposredniego. Korekty, okresowe przeglady prac, prezentacje projektow i to-
warzyszace im dyskusje trudno jest prowadzi¢ zdalnie. Do najpowazniejszych
problemoéw zwigzanych ze zdalnym nauczaniem architektury zaliczy¢ nalezy:
brak bezposredniego kontaktu pomigdzy uczestnikami tego procesu, ktory wy-
zwala emocje i pobudza myslenie, a takze problemy techniczne z jakoScia po-
faczenia internetowego, brak odpowiedniej rozdzielczosci ekranow kompute-
rowych, ktora uniemozliwia zdalng analize¢ detali rysunkowych, oraz trudnosci
z rysowaniem na ekranie'®. Dopoki te problemy nie zostang pomyslnie rozwigza-
ne, dopoty w nauczaniu projektowania architektonicznego zaje¢cia bezposrednie
beda mialy istotng przewage nad zajgciami realizowanymi w trybie zdalnym.
Cho¢ opinie na temat warto$ci pracy zdalnej w ksztatceniu architektow sg zrozni-
cowane'’, to przewaza wsrdd nich poglad, ze tradycyjny kontakt twarza w twarz
jest najbardziej efektywnym i satysfakcjonujacym sposobem nauczania projekto-
wania architektonicznego!'.

Szczesliwie final warsztatow, czyli montaz testowy instalacji na uczelni, a na-
stepnie ostateczny montaz w Galerii Europa — Daleki Wschod przy Muzeum
Manggha, byl przeprowadzony w formie stacjonarnej, wigc studenci mogli
uczestniczy¢ w procesie konstruowania struktury i fizycznie doswiadczy¢ lacze-
nia poszczegodlnych czesci ze soba. Fizyczny kontakt z materialem, z jego ci¢za-
rem, fakturag i wlasciwos$ciami z pewnoscig na dtugo pozostanie im w pamigci.
Doswiadczenia haptyczne tego typu sg — zdaniem autorow — jednym z koniecz-
nych elementéw edukacji architekta.
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Streszczenie

Artykut przedstawia historie oraz szerszy kontekst powstania eksperymentalnego obiektu edukacyjne-
go - Centrum Nauki Rolex (Rolex Learning Center, RLC) w ramach Politechniki Federalnej w Lozannie
(EPFL). Budynek zaprojektowany przez japorskich architektéw z biura SANAA - Kazuyo Sejime i Ryue Ni-
shizawe, jest przyktadem realizacji radykalnej wizji na pograniczu kultur Wschodu i Zachodu. Unikato-
we rozwigzania urbanistyczne, funkcjonalne, formalne i konstrukcyjne moga by¢ cenng inspiracjg oraz
punktem odniesienia dla architektow oraz studentow opracowujacych projekty zwigzane z edukacja.
Stowa kluczowe: architektura japoriska, centrum edukacyjne Rolex - RLC, nauka, topografia

! Artykut powstat w ramach projektu badawczego nr WAiSP/DS/1/2017 pt. ,,SANAA / Kazuyo
Sejima + Ryue Nishizawa”, ktorego kierownikiem byt dr inz. arch. Bartosz Haduch.
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Japanese oasis of architecture in Switzerland. Rolex Learning Center
(RLC), Lausanne, Switzerland (SANAA / Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa)
Abstract

The article presents the history and the wider context of the creation of an experimental educational
facility - the Rolex Learning Center (RLC) at the EPFL polytechnic in Lausanne, Switzerland. The building
designed by Japanese architects - SANAA / Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa is an example of the
implementation of a radical vision on the border of eastern and western cultures. Unique urban, func-
tional, formal and structural solutions can be a valuable inspiration and point of reference for architects
and students developing projects related to education.

Key words: Japanese architecture, Rolex Learning Center - RLC, science, topography

Wprowadzenie

Celem artykutu jest przedstawienie historii powstania Centrum Nauki Rolex (Ro-
lex Learning Center, RLC) w Lozannie w szerszym konteks$cie lokalizacji kam-
pusu Politechniki Federalnej (Ecole Polytechnique Fédérale de Lausanne, EPFL)
oraz wielotorowej dziatalnosci tej instytucji. Analiza konkretnego przypadku re-
alizacji wspotczesnej architektury przeprowadzona w ramach metodologii case
studies uwzglgdnia rowniez wczesniejsze prace projektantow z japonskiego biura
SANAA / Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa. Budynek edukacyjny RLC moze
by¢ traktowany jako modelowy przyktad, godny przeanalizowania zarowno
w procesie projektowym, jak i dydaktycznym.

Przestrzen edukacji

Doczekalismy czasoéw, w ktorych budynki autorstwa migdzynarodowych gwiazd
architektury zyskuja niezwykty rozglos i uznanie na dtugo przed ich ukoncze-
niem. Fotorealistyczne wizualizacje obiecujg niemozliwe, ktore rzadko kiedy
moze sta¢ si¢ czyms$ rzeczywistym. W 2004 r. japonskie biuro SANAA / Kazuyo
Sejima + Ryue Nishizawa? wygrato prestizowy konkurs na centrum nauki w Lo-
zannie, prezentujac wizj¢ organicznej, biatej, wrgcz nierealnej przestrzeni bez
wyraznego poczatku i konca. Przestrzen ta juz ponad dekade temu z wielkim tru-
dem zostala przeniesiona ze $§wiata wirtualnego w $wiat fizyczny i od tego czasu
wcigz si¢ zmienia, ewoluuje oraz inspiruje.

Lozanna to jedno z typowych, zadbanych, czystych, bogatych, dobrze zorga-
nizowanych, i przez to chyba czasem nieco zbyt przewidywalnych, szwajcarskich
miast. W jego centrum oprocz historycznych zabytkow — jednej z najstarszych
katedr gotyckich w Europie (Notre-Dame z XIII w.), zamku Chateau Saint Ma-
ire, ko$ciota pw. $w. Franciszka oraz patacu Chateau d’Ouchy — znalez¢ mozna

2 Zob. SANAA, http://www.sanaa.co.jp [dostep: 13.09.2022].
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réwniez ciekawe przyklady wspotczesnej architektury, m.in. w nowej dzielnicy
kulturalnej Plateforme 10, gdzie znajduja si¢ Kantonalne Muzeum Sztuk Pigk-
nych (arch. Barozzi Veiga) oraz Muzeum Wspoétczesnego Designu i Sztuk Uzyt-
kowych, (arch. Aires Mateus). Miasto jest rowniez siedzibg Mi¢dzynarodowe-
go Komitetu Olimpijskiego, dla ktérego nowy budynek zaprojektowata dunska
pracownia 3XN.

Cztery kilometry od lozanskiej starowki, nad brzegiem Jeziora Genewskiego,
w pocztowkowej scenerii o§niezonych szczytow Alp znajduje si¢ kampus EPFL?.
Jego poczatki siegaja lat 60. XX w., a plan urbanistyczny byt wielokrotnie mody-
fikowany, co niestety oznacza mato spojny kolaz powstajacych przez lata quasi-,
neo- i postmodernistycznych budynkow edukacyjnych®. EPFL to jedna z najlep-
szych uczelni technicznych $§wiata, zwlaszcza w dziedzinach: medycyny (szcze-
golnie neurobiologii) i nauk biologicznych (ekologii i zrownowazonego rozwoju,
przede wszystkim w zakresie poszukiwan alternatywnych zrodet energii), oraz
technologii transportowych (w tym takze tych ,,nie z tej ziemi”, wykorzystywa-
nych w pojazdach kosmicznych). Co roku Uczelnia realizuje wiele innowacyj-
nych projektow: tutaj powstata myszka komputerowa, pierwszy cyfrowy model
mozgu ssakow (tzw. Blue Brain Project), projekty najszybszej todzi zaglowe;j
$wiata Hydroptére i samolotu solarnego Solar Impulse HB-SIA, oraz wiele ul-
tranowoczesnych implantdéw w centrum neuroprotetyki czy tez alternatywnych
rozwigzan energetycznych w ramach The Energy Center (np. nowa generacja
ogniw solarnych). Kampus jest obecnie miejscem pracy i nauki dla ponad 14 000
0sob, w tym ok. 9000 studentow i 5000 naukowcow, wyktadowcow, pracow-
nikéw personelu administracyjnego oraz przedsigbiorcow i wilascicieli matych
firm technologicznych, tzw. start-upow i spin-offow, zaktadanych przy wsparciu
Uczelni w tutejszym parku technologicznym.

W ciagu ostatnich dwoch dekad kampus znaczaco si¢ rozrost, skad wynikta
potrzeba stworzenia nowych przestrzeni dla studentéw i pracownikow EPFL.
Po 2000 r. Uczelnia wzbogacita si¢ m.in. o czterogwiazdkowy hotel, akademi-
ki i tzw. Park Innowacji, w ramach ktorego powstaly kolejne centra badawcze
szwajcarskich i miedzynarodowych korporacji. Sposréd najnowszych budynkow
kampusu EPFL nalezy wyrézni¢ wielofunkcyjny pawilon ArtLab (arch. Ken-
go Kuma & Associates), siedzib¢ Wydzialu Mechanicznego (arch. Dominique
Perrault Architecture) oraz centrum konferencyjne The Swiss Tech Convention
Center (arch. RDR Architectes) — wymienione realizacje ukonczono w 2016 r.
W przysztosci wladze uczelni planujg budowe dwoch kolejnych obiektow edu-
kacyjnych: siedziby Instytutu Bioinzynierii oraz Centrum Neuroprotetyki. ,,Za-
lezy nam na stworzeniu nowego symbolu przysztosci nauki oraz na podkresleniu

3 Zob. EPFL, http://www.epfl.ch [dostep: 13.09.2022].

*W 1970 r. w konkursie urbanistycznym definiujacym w duzym stopniu obecny ksztatt kam-
pusu EPFL wzigli udzial m.in. Mario Botta, Luigi Snozzi i Aurelia Galfetti, a zwycigska pracg
przygotowata pracownia Zweifel & Strickler.
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innowacyjnosci i multidyscyplinarnoséci naszej Uczelni™ — deklarowat Patrick
Aebischer, inicjator projektu rozwoju przestrzennego politechniki oraz jej rektor
w latach 2000-2016. Juz podczas przygotowywania ambitnego studium urbani-
stycznego zapadla decyzja, ze najwazniejszym elementem rozbudowy Uczelni,
a zarazem nowym sercem kampusu, stanie si¢ budynek nowego centrum nauki —
Rolex Learning Center. Jego projekt zostat wyloniony w prestizowym, miedzy-
narodowym, dwuetapowym konkursie w 2004 r.° Bardzo ciekawe pomysty ta-
kich ,,starchitektow” jak Herzog & de Meuron, OMA / Rem Koolhaas, Ateliers
Jean Nouvel, Zaha Hadid Architects, Diller Scofidio & Renfro czy Valerio Olgiati
zostaly wowczas zdeklasowane przez bezkompromisowa i na owe czasy niemal
utopijng wizj¢ japonskiego biura SANAA.

Przestrzen nieskonczona

Iluzja nieskonczono$ci — wizja ogromnej pofalowanej bialej sterylnej przestrzeni
nowego centrum nauki zaprezentowana przez Sejime i Nishizawe zachwycita
jury, wladze Uczelni, ale tez migdzynarodowg krytyke. Po tym budynku wielu
wiele sobie obiecywalo. Publikacje i systematyczne relacje z kolejnych etapow
powstawania obiektu podsycaty atmosferg niecierpliwego oczekiwania. Biorac
pod uwage ztozonos¢ i skale projektu, sama budowa trwata nadzwyczaj krotko,
zaledwie nieco ponad dwa lata, rozpoczynajac sig¢ w 2007 r. W latach 2005-2006
Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa prowadzili zajgcia na Wydziale Architektury
EPFL, co przy okazji pozwolito im na doktadne rozpoznanie lokalnych warun-
kéw 1 przygotowanie przysztej realizacji. Inwestycje wsparty zamozne szwajcar-
skie firmy, m.in. producent luksusowych zegarkéw Rolex, ktorego wktad w bu-
doweg zaowocowal pojawieniem si¢ firmy w nazwie budynku. Centrum Nauki
Rolex oficjalnie otwarto 22 lutego 2010 r. w zwiazku z rozpoczeciem nowego
semestru na Uczelni (mimo ze na calkowite ukonczenie projektu otoczenia i kra-
jobrazu trzeba byto poczekac jeszcze kilka miesiecy, a w miedzyczasie studenci
do wnetrza dostawali si¢ prowizorycznymi chodnikami z ptyt OSBY), a jego zdj¢-
cia btyskawicznie obiegly $wiatowe media. Tuz po otwarciu, w prasie, Internecie
i telewizji, zaroito si¢ od interpretacji i ocen budynku — od tych profesjonalnych,
az po nieco mniej wyszukane (porownujacych budynek do plastra szwajcar-
skiego dziurawego sera). Realizacji poswigcono tez ciekawe filmy dokumental-
ne, m.in. If Buildings Could Talk® oraz ARTE Architectures — Rolex Learning

> Materialy prasowe z okazji otwarcia Centrum Nauki Rolex. F. Della Casa, E. Meilz, Rolex
Learning Center, EPFL Press, Lausanne [cop. 2010], s. 4. Tlum. B.H.

¢ Konkurs oraz histori¢ powstania projektu RLC przybliza publikacja: F. Della Casa, E. Meilz,
op. cit.

7 Finalnie przestrzen pod budynkiem wykonczono ptytami betonowymi.

8 If Buildings Could Talk, rez. W. Wenders, 2010.
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Center’. Profesjonalne sesje zdjeciowe obiektu wykonali znani fotograficy — Hi-
sao Suzuki, Iwan Baan i Walter Niedermayr. SANAA, laureaci tzw. architekto-
nicznego Nobla — Nagrody Pritzkera z 2010 r., byli wymieniani w$rod faworytow
do jej otrzymania juz wiele lat wczesniej, jednak trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze
cztonkowie kapituty czekali z przyznaniem tego wyroznienia wtasnie na ukon-
czenie budynku centrum nauki w Lozannie. Jest to bodaj najbardziej spektakular-
na i eksperymentalna z dotychczasowych realizacji Japonczykow, zarowno pod
wzgledem rozwigzan funkcjonalnych, jak i konstrukcyjnych.

II. 1. Centrum Nauki Rolex. Fot. autor.

RLC mozna uzna¢ za przeniesienie do trojwymiaru ulubionych przez Sejime
i Nishizawe swobodnych uktadéw funkcjonalnych, pozwalajacych na setki moz-
liwych sposoboéw komunikacji, uzytkowania i do§wiadczania budynku (inspira-
cja takich rozwigzan mogg by¢ rzuty historycznych §wiatyn, patacow i ogrodow
japonskich). Pozornie luzno porozrzucane funkcje w otwartych planach archi-
tekci wykorzystali juz wczesniej, m.in. w: Muzeum Sztuki Wspotczesnej XXI
Wieku w Kanazawie (1999-2004), szklanym pawilonie Muzeum Sztuki w To-
ledo w amerykanskim stanie Ohio (2001-2006) czy domu Moriyama w Tokio
(2002-2005). W rzeczywistosci finalny rozktad pomieszczen czy blokow funk-
cjonalnych w kazdym z wymienionych projektow jest efektem analiz setek mo-
deli roboczych, sktadanych misternie dzien i noc przez pracownikoéw SANAA
w ich tokijskiej pracowni. Architekci juz wezesniej probowali wykorzystywac
ptynne, pofalowane geometrie posadzek, m.in. w projektach konkursowych na
terminal portowy w Jokohamie w 1994 r. (III miejsce) i Muzeum Mercedesa
w Stuttgarcie w 2002 r. (I miejsce), jednak w obu przypadkach konczyli rywa-
lizacj¢ tuz za szczytem podium. Dopiero w Lozannie dostali szansg¢ na urzeczy-
wistnienie wizji ogolnodostepnej otwartej przestrzeni w tak duzej skali (il. 1).

® ARTE Architectures — Rolex Learning Center, rez. J. Garcias, R. Copans, 2012.
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Przestrzei naturalna

Z oddali budynek Centrum Nauki Rolex wydaje si¢ stosunkowo niski, wrecz
niepozorny. Podluzne szklane elewacje 1 gdzieniegdzie wystajaca ,,ksi¢zyco-
wa” struktura dachu nie pozwalajg odczu¢ ogromnej skali obiektu. Projektanci
z SANAA $wiadomie zrezygnowali z wysokiej przestrzennej dominanty, ktorej
rozne warianty w ramach konkursu prezentowali pozostali architekci. Poczat-
kowo Sejima i Nishizawa réwniez rozwazali rozplanowanie wszystkich wyma-
ganych funkcji w formie wiezy, jednak finalna wersja koncepcji zaktadata ku-
mulacj¢ prawie 40 000 m? w uktadzie horyzontalnym. Kolejnym ruchem byto
wprowadzenie ptynnych podwyzszen i obnizen ptaszczyzn podlogi oraz dachu,
co dalo zaskakujgce rezultaty zarowno wewnatrz, jak i na zewnatrz obiektu. Ptyn-
ne zagigcia bryly powstaly jednak nieco przypadkowo, dopiero w ostatnim etapie
projektu konkursowego. Projektantom zalezato na uzyskaniu widoku na Jezioro
Genewskie, w zwigzku z czym zaczeli eksperymentowac z podniesieniem kilku
czesci budynku, co w rezultacie doprowadzito ich do koncepcji harmonijnego,
tagodnego przejscia miedzy poziomami. Powstata wyjatkowa ,,sztuczna topogra-
fia”, ktorej forma moze kojarzy¢ si¢ z falami pobliskiego jeziora lub wzgdrzami
1 dolinami widocznych w oddali Alp, ale tez z uksztattowaniem urbanistycznym
Lozanny, naznaczonym charakterystycznymi réznicami poziomédw. Centrum
Nauki Rolex dobrze wpisuje si¢ w kontekst, mimo kontrastujacej z otoczeniem
formy, ktéra mozna uzna¢ za rodzaj syntetycznej, nieco abstrakcyjnej architekto-
nicznej interpretacji lokalnego krajobrazu.

Przestrzen demokratyczna

Dach i podtoga RLC przebiegaja niczym dwie rownolegle wstegi, ktore gdzie-
niegdzie podnosza si¢ do gory, umozliwiajac wejscie pod budynek, a pozniej,
przez jeden z otwartych dziedzincow, do jego wngtrza. Pierwsze, co rzuca sig¢
w oczy po wejsciu do lozanskiego centrum nauki, to niezwykla wrecz cigglosé
i ptynnos$¢ przestrzeni, w ramach ktorej tradycyjne znaczenie terminu open space
zyskuje nowy sens. Architekci z japonskiego biura z premedytacja zrezygnowa-
li z konwencjonalnych, zamknigtych prostokatnych pomieszczen, stawiajgc na
otwarto$¢ i ogdlnodostepnos¢ niemal catego wnetrza. Odstgpstwem od tej re-
guly sa nieliczne strefy wymagajace wigkszej prywatnosci (np. miejsca spotkan
i pracy, sale seminaryjne oraz konferencyjne), jednak w wigkszosci ograniczo-
ne sg one cienkimi $cianami, najczesciej ze szkta lub azurowej siatki. Dzigki
wspomnianej juz sztucznej topografii wnetrza architektom udato si¢ wyodrebnic¢
ciche i spokojne strefy pracy oraz bardziej otwarte miejsca spotkan, akustycznie
odseparowane m.in. poprzez zmiany wysokosci pomieszczen (il. 2). Zamiast tra-
dycyjnych klatek schodowych w celu pokonania rdéznic pozioméw zastosowano
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1. 2. Wygigete formy $cian, podtdg i sufitow ksztaltuja ciekawe relacje migdzy wnetrzem a zewne-
trzem. Fot. autor.

I1. 3. W otwartym wnetrzu czg$¢ funkcji wydzielono owalnymi formami ze szkta. Fot. autor.
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windy, rampy w ksztalcie serpentyn oraz specjalnie zaprojektowane wozki win-
dowe dla potrzeb 0sob z niepetnosprawnosciami (wzorowane na wagonach wy-
korzystywanych w kolejkach gorskich). W ten sposob zostaty spelnione warunki
prawa budowlanego, a pozostata powyginana posadzka nie musiata zosta¢ po-
przecinana co kilka metrow spocznikami i barierkami. Dzigki wspomnianym za-
biegom uzyskano wrazenie przestrzeni bez barier, zarowno tych fizycznych, jak
i wizualnych. W przestrzeni RLC trudno zdefiniowac jakie§ wewngtrzne, spre-
cyzowane itinerarium. Brak tu okreslonych kierunkéw, droég czy hierarchii. Prze-
strzen wznosi si¢, opada, otacza tylko delikatnie zasugerowane funkcje, meble
i ludzi, ktérzy majg decydujacy wplyw na jej ciagle zmieniajacy si¢ charakter.
Mozna pokusi¢ si¢ o definicje tej przestrzeni jako w pelni demokratycznej, daja-
cej nieskonczenie wiele opcji uzytkowania, wykorzystywania, poznawania, zdo-
bywania. Wszak wspinanie si¢ po stromych pochylniach wewnatrz RLC moze
kojarzy¢ si¢ ze wspinaczka wysokogorska w pobliskich Alpach. Po zdobyciu
»SZczytow” studenci udajg si¢ na zastuzony wypoczynek, lezac, siedzac, bawigc
si¢ 1 aranzujgc samodzielnie przestrzen za pomocg przenosnych migkkich, roz-
nokolorowych siedzisk. Ten rodzaj nieformalnych i czg¢sto nieprzewidywalnych
aktywnosci zostal niejako sprowokowany poprzez oryginalne uksztattowanie
wnetrza i §wietnie uzupetnia oficjalne funkcje budynku. ,,Bacznie obserwujemy
zachowania, sposOb poruszania si¢ i ruchy ludzi w rozmaitych przestrzeniach,
kontekstach, sytuacjach... Rzadko kiedy bywaja linearne. Formy architektonicz-
ne moga by¢ inspirowane ludzkimi ruchami, z kolei architektura moze wptywac
na ludzkie zachowania”!? — ttumaczy w jednym z wywiadoéw Sejima.

Przestrzen dostepna

Wrazenie ptynnosci przestrzeni budynku poteguje czternascie przeszklonych
dziedzincow o delikatnie zaokraglonych ksztaltach i zréznicowanych wymia-
rach. Sa one integralnymi elementami architektury, stanowigc réwnocze$nie
czes¢ wnetrza (zapewniajac widok i dostep swiatta dziennego) (il. 3) i zewngtrza
(tworzac ogolnodostepne patia i oswietlajac punktowo zacieniong przestrzen pod
obiektem). Nieregularne oble ksztalty dziedzincow to jeden z charakterystycz-
nych elementow w najnowszych projektach SANAA. Po latach eksperymen-
tow z podstawowymi formami geometrycznymi architekci wykorzystuja obec-
nie bardzo czesto zdeformowane plynne krzywizny, ktore, jak sami twierdza,
,,5a bardziej naturalne™!!,

10°F, Marquez Cecilia, R. Levene, Una Conversacion con Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa /

A Conversation with Kazuyo Sejima and Ryue Nishizawa, ,,El Croquis” 2007, No. 77(1) + 99 +
121/122: SANAA / Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa 1983-2004, s. 17. Ttum. B.H.

1'J.A. Cortez, Una Conversacion con Kazuyo Sejima y Ryue Nishizawa / A Conversation with
Kazuyo Sejima and Ryue Nishizawa, ,,El Croquis” 2008, No. 139: SANAA (Sejima + Nishizawa)
2004-2008. Architectural Topology, s. 13. Thum. B.H.
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Dziedzince petnig funkcje otwartych placow przed gtéwnymi wejsciami, uta-
twiaja komunikacj¢ 1 ewentualng ewakuacje, ponadto, dzigki zréoznicowanym
formom i skalom, stanowig punkty odniesienia, niejako drogowskazy utatwiajace
orientacje w przestrzeni. W kolejnych latach funkcjonowania obiektu patia stop-
niowo zapehity si¢ elementami matej architektury, rzezbami i zieleniag w ramach
ostatniej fazy realizacji projektu (jedna z tych przestrzeni przeznaczono nawet na
tradycyjny japonski ogrod kamienny — karesansui). Studenci przez caty rok aka-
demicki wykorzystujg wnetrza tych dziedzincow do kolejnych spontanicznych
i niekoniecznie przewidzianych przez architektow aktywnosci.

Przestrzen materialna™

Jednym z wyréznikow Centrum Nauki Rolex jest wyjatkowa konstrukcja. Nad
urzeczywistnieniem odwaznej wizji SANAA pracowato kilka biur inzynieryj-
nych z Japonii (SAPS / Sasaki and Partners), Szwajcarii (Walther Mory Maier)
i Niemiec (Bollinger+Grohmann). Przeprowadzono setki symulacji komputero-
wych i doktadne kalkulacje w celu znalezienia optymalnych ksztaltow bryty. Bu-
dynek testowano szczegoétowo pod wzgledem normatywnego dostgpu do §wiatta
dziennego, wentylacji, ogrzewania i akustyki, co dato efekty w postaci optymal-
nej wydajnosci energetycznej (38,5 kWh/m? = 139 MJ/m?), zazwyczaj trudnej do
uzyskania przy duzym otwartym planie rzutu.

Najbardziej spektakularna, nadziemna cze$¢ budynku sktada si¢ z powygina-
nej betonowej podstawy, filigranowej stalowej konstrukcji stupowej, szklanych
$cian ostonowych w profilach aluminiowych oraz dachu, ktorego strukturg wy-
konano ze stali i drewna klejonego, a obtozono blachg i wodoodporna membrana.
W RLC te najprostsze i powszechne materialy budowlane wykorzystano jednak
w oryginalny, innowacyjny sposob.

Podstawe wykonano z trojwymiarowych betonowych skorup sktadajacych sie
z kilkunastu stezonych pod ziemia lukow o dtugosci od 30 m do az 90 m. No-
watorska struktura wymagata zastosowania metod konstrukcji znanych bardziej
z budowy obiektow inzynieryjnych (np. mostéw). W pewnych miejscach podsta-
wa z betonu o grubosci od 40 cm do 80 cm wymagata uzycia nawet pot tony stali
na m?. Ciete laserowo, giete ptyty szalunkowe o wymiarach 2,5 x 2,5 m monto-
wano, wykorzystujac technologie GPS. Doktadne odwzorowanie geometrii be-
tonowej skorupy budynku wymagato stworzenia 1400 r6znych form szalunku.
Koncowy efekt nie jest jednak przyktadem doskonatej jakosci i ,,szwajcarskiej
precyzji” wykonania, co niestety widac, szczegolnie po ponad dekadzie uzytko-
wania obiektu.

12 Opracowane na podstawie materialow prasowych wydanych z okazji otwarcia Rolex Lear-
ning Center oraz strony internetowej politechniki EPFL. F. Della Casa, E. Meilz, op. cit.
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Budynek o$wietlany jest przede wszystkim naturalnym §wiatlem dziennym
poprzez pokazne przeszklenia $cian elewacji i dziedzincoéw, natomiast dostep
promieni stonecznych kontrolowany jest przez sterowane automatycznie ze-
wnetrzne zaluzje (ten detal elewacji RLC moze kojarzy¢ si¢ z niektorymi realiza-
cjami high-tech w wykonaniu Normana Fostera czy Richarda Rogersa) (il. 4). We
wnetrzu oprawy oswietleniowe skierowane w stron¢ pofalowanego biatego sufitu
zapewniaja jednolite rozproszone §wiatto, co tuz po zmierzchu i w nocy poteguje
wrazenie lewitujacej powyginanej wstegi.

1. 4. Dodatkowe doswietlenie wnetrza zapewniaja przeszklone dziedzince. Fot. autor.

Przestrzen eksperymentalna

Na 37 000 m? powierzchni uzytkowej przewidziano wszystko, czego potrzeba
studentowi XXI w., a niektdre rozwigzania wybiegaja w jeszcze blizej nieokre-
$long przysztos$¢. Najwazniejsza czg$cia centrum jest nowoczesna multimedial-
na biblioteka ze zr6znicowanymi platformami czytelni. Mies$ci ona imponujaca,
liczaca ponad 500 000 wolumindw, jedna z najwigkszych w Europie kolek-
cje literatury naukowej (ze zbiorem antykéw obejmujacym dzieta Newtona
i Galileusza). Ponadto studenci i pracownicy maja dostep do 10 000 dziennikéw
online oraz 17 000 e-bookoéw. Moga korzysta¢ z zaawansowanych systemow
bibliograficznego wyszukiwania czy tez technicznych nowinek, jak automaty
do wypozyczania ksigzek. Dzieki aplikacjom na smartfony mozliwe jest takze
zlokalizowanie ksigzki na potce za pomoca telefonu komérkowego.
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Centrum zawiera takze m.in.: amfiteatr Forum Rolex na 600 miejsc (z prze-
znaczeniem na konferencje, wyklady, koncerty itp.), pomieszczenia admi-
nistracyjne dla ponad 100 os6b personelu biblioteki, a takze wydawnictwa
politechniki PPUR (Presses polytechniques et universitaires romandes) oraz
uczelnianego laboratorium nowych metod nauczania CRAFT (Center for Re-
search and Support of Training and its Technologies). Ta ostatnia instytucja
prowadzi interesujgce eksperymenty i prace nad np. interaktywnymi meblami,
papierowym komputerowym interfejsem, urzadzeniami $ledzacymi ruch oczu
itp. W planach CRAFT jest instalacja interaktywnych lamp przy stotach umoz-
liwiajacych wyswietlanie na suficie i §cianach budynku RLC krétkich wiado-
mosci tekstowych dotyczacych m.in. temperatury czy odpowiedniego dla dane;j
strefy poziomu hatasu.

W RLC przewidziano 860 miejsc pracy dla studentow i nauczycieli, a tak-
ze biura karier, pomieszczenia dla organizacji studenckich (AGEPoly) i ab-
solwentow (A®) oraz multimedialng ksiggarni¢ LA Fontaine wraz ze sklepem
z pamiatkami. Centrum oferuje takze r6znorodng oferte gastronomiczng w po-
staci kawiarni Café¢ Le Klee, stolowki Le Hodler oraz eleganckiej restauracji
La Table de Valloton z picknym widokiem na Alpy i Jezioro Genewskie. Jak
przystalo na Szwajcarig, nie mogto zabrakng¢ banku, tyle ze oddziat Credit Su-
isse w RLC bardziej niz zwykta placoéwke przypomina laboratorium cyfrowych
technologii. Wystrdj wnetrz uzupeliony jest rozmaitymi meblami projektu
SANAA — od parawanow, poprzez lady i krzesta, po stolki, donice, a nawet ko-
sze na $mieci. Gdzieniegdzie mozna natkna¢ si¢ na stojace zegary ufundowane
przez firme¢ Rolex, pokazujace rozne strefy czasowe i przy okazji mimowolnie
przypominajace o zjawiskach globalizacji i,,kultu marki”, tak wszechobecnych
we wspotczesnym §wiecie.

Podsumowanie

Mozna zaryzykowac stwierdzenie, ze Centrum Nauki Rolex w Lozannie to jeden
z wazniejszych budynkéw nie tylko w tworczosci SANAA, ale tez w historii
wspotczesnej architektury. To chyba pierwszy przyktad tak duzej, rzeczywiscie
funkcjonujacej, ciaglej struktury bedacej tworcza interpretacja krajobrazu. Pra-
cownia SANAA wykreowata prawdziwie ptynna, quasi-naturalng przestrzen,
jakiej nie udato si¢ zrealizowa¢ wczesniej takim klasykom nurtu architektury or-
ganicznej czy foldingu jak Zaha Hadid, Peter Eisenman, Asymptote Architecture
czy Greg Lynn!3. Sejima i Nishizawa z powodzeniem stworzyli w architektu-
rze wrazenie bycia posrod natury, a jednoczesnie sugestie¢ rownoczesnego bycia
na zewnatrz i wewnatrz. Wrazenia ,,nieskonczonosci” przestrzeni oraz wielosci

13 Folding in Architecture, ed. G. Lynn, preface H. Castle, revised edition, Wiley Academy,
Chichester, West Sussex [cop. 2004].
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mozliwych sposobow uzytkowania i doswiadczania budynku sg tez w pewnym
sensie ilustracja specyfiki naszych czaséw. Centrum Nauki Rolex moze wigc stu-
zy¢ jako rozwojowy przyktad modelowy (takze dla innych funkcji), gdzie za-
awansowane technologie pomagaja w wyjatkowym spotkaniu i interakcji — ludzi,
natury i architektury.
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Streszczenie

Artykut podejmuje temat pétprzezroczystosci w architekturze na przyktadzie wspétczesnych obiektow
architektonicznych w kontekscie kultury japoniskiej. Na podstawie zatozenia teoretycznego Jun'ichird
Tanizakiego, takiego jak kontrast pomiedzy wschodnig a zachodnia wrazliwoscig i estetyka, autorka po-
dejmuje prébe potwierdzenia teorii Tanizakiego we wspétczesnych realizacjach japonskich, w ktérych
zastosowano potprzezroczystosc.
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Translucency as a form of creating space
in contemporary Japanese architecture
Abstract

The article deals with the topic of translucency in architecture on the example of contemporary architec-
tural objects in the context of Japanese culture. Based on Jun'ichird Tanizaki's theoretical assumptions,
such as the contrast between eastern and western sensibilities and aesthetics, the author attempts to
find confirmation of Tanizaki's theory in contemporary Japanese projects in which translucency was used.
Key words: translucency, transparency, architecture, Japanese architecture, Shigeru Ban, Kengo
Kuma, SANAA, Toyo Itd, Jun'ichird Tanizaki
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Wprowadzenie

Japonska wrazliwos$¢ architektoniczna pod wieloma wzgledami r6zni si¢ od euro-
pejskiego postrzegania formy, swiatla 1 przestrzeni. Jest to zauwazalne w relacji
formy z funkcja i wynikajacej z niej estetyki. Potrzeby i wymagania cztowieka,
wywodzacego si¢ zarowno z szeroko pojetej cywilizacji zachodnio-europejskie;j,
jak 1 wschodniej, majg swoje odzwierciedlenie w architekturze, co pozwala na
dostrzezenie roéznic i zaleznosci. Roznice w podejsciu do architektury potwier-
dzajg japonscy teoretycy, tacy jak Okakura Kakuzo', ktory w wydanej w 1906 r.
Ksiedze herbaty juz w pierwszych akapitach rozdziatu poswigconego architektu-
rze stwierdza rdznice pomiedzy zachodnim a wschodnim rozumieniem budownic-
twa, piszac: ,,dla architektoéw europejskich wychowanych w tradycji konstrukcji
z kamienia i cegly japonski sposob budowania z drewna i bambusa nie wydaje si¢
godny miana architektury’. Z kolei Jun’ichir6 Tanizaki, japonski eseista®, w swo-
jej ksiazce Pochwala cienia z 1933 r. podkresla réznice pomigdzy kulturami,
posuwajac si¢ do postawienia znaku nierownosci pomiedzy nimi, piszac: ,kiedy
ludzie Zachodu wykryja najdrobniejszy pytek brudu, bez pardonu go usuwaja,
My na Wschodzie tymczasem pieczotowicie go zachowujemy, ba, idealizujemy”™.

Tanizaki podkresla niejednokrotnie wschodnie upodobanie do ciemnosci, cie-
nia, subtelnej gry $wiatel, w przeciwienstwie do czystego i przejrzystego Za-
chodu’. Przy probie odnalezienia odpowiedzi na geneze tej rozbieznosci nasu-
wa si¢ pytanie: czy upodobanie Japonii do pétmroku i subtelnych kontrastow
to umiejetno$¢ nabyta czy reakcja na czynniki od niego niezalezne? Tanizaki
odnosi japonskg sktonnos$¢ do potmroku do historii i tradycji, wysuwajac wia-
sng hipotezg. Uwaza on, ze wynikneta ona z historii budownictwa, stosowania
niewielkich okien i wykorzystywanych materiatow — innymi stowy Japonczycy
przyzwyczaili si¢ do pétmroku i zaadaptowali go, kreujgc tym samym charak-
terystyczng ceche swojej estetyki. Jest to hipoteza o tyle intrygujaca, ze zaklada
pewng istotng ceche wschodniej kultury — dostosowywanie si¢ do istniejgcej sy-
tuacji, adaptacje, tworcze wspdlistnienie zamiast usilnej kontroli i potrzeby zmia-
ny istniejgcego stanu.

! Okakura Kakuzo (1863—1913) — japonski mecenas sztuki, redaktor gazety i wybitny uczony.
Poswigcit swoje zycie sztuce azjatyckiej. Jako administrator sztuki dla rzadu japonskiego w 1889 r.
pomogt zatozy¢ i kierowaé pierwsza oficjalng akademia sztuki w Japonii, obecnie Tokyo Univer-
sity of the Arts. Od najmlodszych lat biegle wladal jezykiem angielskim, podrézowat do Euro-
py i Stanéw Zjednoczonych, aby szerzy¢ wiedze o sztuce azjatyckiej poprzez wystawy, wyklady
1 swoje pisma.

2 0. Kakuzo, Ksigga herbaty, Etiuda, Krakow 2004, s. 61.

* Jun’ichird Tanizaki (1886—1965) — japonski pisarz uwazany za jedng z najwybitniejszych po-
staci wspotczesnej literatury japonskiej. Byt jednym z szeSciu autoréw na krotkiej liscie do Nagro-
dy Nobla w dziedzinie literatury w 1964 r.

4 J. Tanizaki, Pochwala cienia, wstep i thum. z jap. H. Lipszyc, Karakter, Krakow 2016, s. 29.

5 Ibidem.
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Na podstawie tekstu Tanizakiego mozna zatem wskazac¢ kilka cech architek-
tury japonskiej. Pierwszg z nich jest wyzszo$¢ potmroku nad pelna jasnoscia,
z ktorej posrednio wynika kolejny wyr6znik — zmigkczenie Swiatta we wnetrzu
i przyttumienie przeziernosci przegrody. Japonskie wngtrze tworzy niejedno-
znaczna przejrzystos¢. Nastepng cechg, ktorg wymienia Tanizaki, jest subtelna
gra §wiattocienia, abstrakcyjne obrazy na $cianach i podtodze (il. 1). Pisze on:

I nic — wedlug nas — nie dodaje bardziej urody naszym domom jak owo niebezposred-
nie, tepe Swiatlo. [...] Ogromna rados$¢ sprawia nam sam widok niewyraznych, ledwie
uchwytnych smuzek, kiedy, przylgnawszy do gliniastej barwy $cian, rozjasniajg si¢
na krotko przed zgasnieciem delikatng poswiata, jak ostatnim promykiem zycia. Dla
nas gra swiatet, albo moze raczej gra bladych cieni na $cianach jest pigkniejsza od
wszelkich ornamentéw i nigdy si¢ nam nie sprzykrzy®.

Kolejng cechg wedtug Tanizakiego jest tworcza symbioza z naturg, przeja-
wiajgca si¢ naturalnoscig faktury i ,,niedoskonatoscig” materiatu’. Tanizaki wie-
lokrotnie podkresla japonska filozofie harmonijnego bytu i tworzenia zgodnie
z naturg — jej materialami i kolorami. [ wreszcie, ostatnia cechg jest reinterpreta-
cja wlasnego dziedzictwa, odniesienie do kultury i tradycji. Powtarzajac za Janu-
szem Barnasiem: ,,Tradycja bez watpienia tworzy tozsamos$¢ kulturowa. Tradycja
nie jest tylko Zrédlem inspiracji formalnej. Formy budynkow i ich elementow
wynikajace z tradycji sg z regulty mocno osadzone w realiach rzeczywistosci
i kontekstu miejsca i regionu, z ktorego si¢ wywodza™®. Te wszystkie elementy
sktadajg si¢ na estetyke przejawiajaca si¢ zastosowaniem potprzezroczystosci,
reinterpretujgcej papierowe okna, ktéra zapewnia wilasnie zmigkczone swiatlo,
materiat o nieregularnej fakturze, czesto o naturalnym pochodzeniu, niejedno-
znaczng gre cienia, nieujawnienie wprost wnetrza oraz wielokrotne nawigzanie
do tradycyjnych metod uzyskania tego efektu.

Teori¢ t¢ potwierdzaja autorzy artykutu Translucency’, Tom Heneghan z Uni-
versity of Sydney i Pedro Guedes z University of Queensland. Piszg oni:

¢ Ibidem, s. 40.

7 Ibidem.

8 J. Barna$, Tradycja i nowoczesnoS¢ w architekturze, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architektu-
ry PAN Oddziat w Krakowie” 2020, t. XLVIIIL, s. 36, https://doi.org/10.24425/tkuia.2020.135404.

° Angielskie stowo translucency mozna przettumaczy¢ na ,,przezierno$¢”, ,,potprzezroczy-
sto$¢”. Artykul Heneghana i Guedesa o tym samym tytule, opublikowany w czasopi$mie ,,Archi-
tectural Theory Review” w 2006 r., podejmuje temat polprzejrzystosci w szerszym kontekscie,
wymieniajac, poza japonskimi, rowniez architektow wywodzacych si¢ z architektury europejskie;j
(Peter Zumthor, Steven Holl, Pierre Chareau). Autorzy podejmuja tez temat polprzezroczystosci
w kontekscie filozoficznym — jako niejednoznacznej przejrzystosci, odnoszac si¢ do wielu przy-
ktadow architektury z catego §wiata. Twierdza oni, ze stosowanie polprzezroczystych elementow
w architekturze to odpowiedZz na rosnaca niejednoznaczno$¢ spoteczenstwa, ktora zbiegla sig
z technikami kontroli srodowiska poprzez naktadanie warstw i z wynikajaca z tego checia dazenia
do niejasnosci, przezroczystosci i przejrzystosci, ktore pigtnuja wspotczesng wrazliwos¢ podziela-
na na catym $wiecie.


https://doi.org/10.24425/tkuia.2020.135404
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Il. 1. Kitagawa Utamaro, drzeworyt Cienie na shoji (ok. 1790), The Metropolitan Museum of
Art. Zrédlo: ARTSTOR, https://www.jstor.org/stable/community. 1 8678623 ?searchUri=%2Fact
ion%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dshoji%26s0%3Drel&ab_segments=0%2Fbasic_search
gsv2%?2Fcontrol&refreqid=fastly-default%3A0cd29f40alc509b4f3balacb3e72ffcb [dostep:
13.06.2022].


https://www.jstor.org/stable/community.18678623?searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dshoji%26so%3Drel&ab_segments=0%2Fbasic_search_gsv2%2Fcontrol&refreqid=fastly-default%3A0cd29f40a1c509b4f3ba1aeb3e72ffcb
https://www.jstor.org/stable/community.18678623?searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dshoji%26so%3Drel&ab_segments=0%2Fbasic_search_gsv2%2Fcontrol&refreqid=fastly-default%3A0cd29f40a1c509b4f3ba1aeb3e72ffcb
https://www.jstor.org/stable/community.18678623?searchUri=%2Faction%2FdoBasicSearch%3FQuery%3Dshoji%26so%3Drel&ab_segments=0%2Fbasic_search_gsv2%2Fcontrol&refreqid=fastly-default%3A0cd29f40a1c509b4f3ba1aeb3e72ffcb
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[...] tradycyjna japonska wrazliwos¢ faworyzowata raczej czgSciowe ujawnienie niz
ekspozycje — co wida¢ w przedstawieniach artystow catych miast i krajobrazoéw jako
przebtyski widziane przez luki w chmurach i mgle [...]. Jest to ciagla wrazliwos¢,
ktéra mozna znalez¢ takze w poezji ,.haiku”, w ktorej stuchacz lub czytelnik musi
ztozy¢ w calos$¢ cala sceng z trzech przedstawionych skromnych zdan. Jest to kultu-
ra, w ktorej cata scena jest ekstrapolowana z przeblyskow, a wskazowki pobudzaja
wyobraznig!’.

Barbara Stec w swojej ksigzce O swietle we wnetrzu wspomina nazwisko
Henry’ego Plummera i zaproponowane przez niego, w ksiazce Light in Japane-
se Architecture z 1995 r., dwanascie kategorii relacji architektury japonskiej ze
swiattem. Jedng z nich jest wlasnie ,,zachmurzona przezroczystos¢”. Stec pisze:

kategorie te ujmuja relacj¢ Swiatla z architekturg w aspekcie fizycznych wlasciwosci
wnetrza, majacych zdolno$¢ wzbudzania w cztowieku wrazen i emocji (czyli sktada-
jacych si¢ na atmosfere wnetrza). Akcentuja one mocng nastrojowos¢ i wysoka pro-
jekeyjnosé¢ architektury japonskiej, nie tylko dawnej, budowanej najczgsciej z drew-
na, ale takze nowoczesnej — z betonu, stali i szkta. Atmosfera wnetrz japonskich,
Sci$le taczaca si¢ z estetyka zycia ich uzytkownikow, jest weigz w kulturze Japonczy-
kow jedng z najwazniejszych wiasciwosci architektury [...]".

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie wybranych przyktadoéw ar-
chitektury japonskiej, wpisujacych si¢ w owa estetyke poprzez zastosowanie
potprzezroczystosci. Pélprzezroczystos¢ moze by¢ traktowana zarowno dostow-
nie, jako ,,nieprzeziernos$¢”, ale tez ideowo, jako uzyskanie wyzej wymienionych
cech, stajac si¢ rownoczesnie metoda i efektem. Opisane zostang projekty archi-
tektow: Shigeru Bana, Kengo Kumy, Kazuyo Sejimy, biura SANAA oraz Toyo
1t0, dobrane tak, by zilustrowaé 6w efekt.

Japonska pétprzezroczystos¢ w kontekscie historycznym i ideowym

Szkto potprzezierne to najbardziej paradoksalny z materiatéw budowlanych. Bedac
albo nieprzezroczystym, albo przezroczystym, w zaleznosci od bliskosci obiektu
i jego stopnia rozproszenia, jest to zarbwno soczewka, przez ktorg rzeczy sa ogla-
dane, jak i ptaszczyzna obrazu, na ktorej widac ich wizerunek. Daje ono $wiatto do
wnetrza, ale w przeciwienstwie do przezroczystego szkla samo wydaje si¢ podswie-
tlone. Moze ,,zawiera¢” §wiatlo. [...] Podczas gdy przezroczyste szkto ma ambicj¢ nie
istnie¢, ale ujawnia si¢ poprzez odbicie powierzchni, potprzezroczyste szkto ogtasza
swoje istnienie 1 w konsekwencji wyraznie moéwi o stworzeniu granicy na jego mgli-
stej, Swiecacej powierzchni. Wnetrza sa emancypowane z zewngtrznego kontekstu

10 T. Heneghan, P. Guedes, Translucency, ,,Architectural Theory Review” 2006, s. 6, https:/
www.academia.edu/10270724/Translucency [dostep: 27.07.2022]. Ttum. M.P.

1'B. Stec, O swietle we wnetrzu: relacja miedzy Swiattem stonecznym a architekturg w aspekcie
atmosfery architektury, Oficyna Wydawnicza AFM, Krakow 2017, s. 81-82.


https://www.academia.edu/10270724/Translucency
https://www.academia.edu/10270724/Translucency
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przez spokojng i wyciszong separacj¢, a zamknigta przestrzen oddaje swoja objgtosé
migkkosci cieni'?.

Historia architektury japonskiej podsuwa wiele rozwigzan technicznych nada-
jacych efekt potprzejrzystosci. Najistotniejszym elementem wydaje si¢ Scianka
shoji, czyli przesuwny ekran o regularnym rytmie listewek, tradycyjnie wykon-
czona papierem washi'®, bedaca przypuszczalnie najbardziej rozpoznawalnym
motywem ksztattowania japonskiego wnetrza. Shoji wyewoluowalo z wceze-
$niejszej formy, tj. podnoszonych na zawiasach drzwi z kratownicg zwanych
shitomido — elementu o gestszym rysunku drewnianych listewek i ciezszej for-
mie'*. Fenomen shdji polega na tym, ze zmiekcza $wiatto, kontrolujac jego doptyw
do wngetrza, a takze paradoksalnie zwigksza i zmniejsza prywatnos¢. Shoji jest
zawieszone pomiedzy $ciang a oknem, nie bedac réwnoczesnie zadnym z nich.
Umozliwia dostrzezenie 0osob znajdujacych si¢ we wnetrzu, lecz dla postronnego
widza pozostaje teatrem cieni. Shoji oddziatuje takze na dotyk. Wschodni teore-
tycy z pewng doza satysfakcji dostrzegaja wyzszos¢ papieru wschodniego nad
zachodnim, podkre$lajgc jego nieregularno$é, fakturg i odcien'. Te wszystkie
cechy wplywaja na odbioér materiatu i atmosfery, ktérg on stwarza, oddziatujac
poprzez wszystkie zmysty. Papier jest zatem niezwykle istotnym elementem two-
rzenia — glownie ze wzgledu na odczucie, ktore kreuje, lekka przejrzystos¢ oraz
subtelny, kremowy odcien przektadajacy si¢ na ciepte §wiatto we wnetrzu. Papie-
rowe okno jest zaprzeczeniem przezroczystej szyby.

Idea ,,zmaconej przezroczystosci” przejawia si¢ takze w innych dziedzinach.
Tanizaki przywotuje sztuke rzezbienia japonskich krysztatow Koshu, charaktery-
zujacych si¢ nieprzejrzystg teksturg, czgsto ,,skazong” drobinkami obcej substan-
cji'®. Ta metoda, nazywana Koshu Suisho Kiseki Zaiku"’, wyrdznia sie¢ m.in. tym,
ze kazdy element jest wykonany tak, aby wykorzysta¢ charakterystyczne cechy
surowca, co oznacza, ze nie ma dwdéch takich samych przedmiotow.

Kolejnym waznym aspektem potprzezroczystych przegroéd w japonskiej archi-
tekturze i designie jest biel. O ile tradycyjne budownictwo japonskie utrzymane

12 T. Heneghan, P. Guedes, op. cit., s. 8. Tlum. M.P.

13'S. Hughes, Washi, the world of Japanese paper, Kodansha International, Tokyo — New York
1978.

14 A. Kerr, Inne Kioto, we wspolpracy z K.A. Sokol, thum. z ang. A. Pikul, Karakter, Krakow
2021, s. 232.

15 J. Tanizaki, op. cit., s. 27.

16 Ibidem, s. 28.

17 Poczatki rzezbienia w krysztale Koshu si¢gaja tysiaca lat wstecz, do momentu odkrycia
kwarcu w poblizu géry Kinpu. Pierwotnie uzywany byt on do robienia 0zdob — w potowie ery Edo
(1600-1868) kaptani Shinto zabierali surowy kwarc do Kioto, aby pocia¢ go na klejnoty. Znane
obecnie rzezbienie w krysztale Koshu sigga ostatnich dni ery Edo, kiedy to w okolicy gory Kinpu
powitano mistrzow rzemiosta, ktorzy rozpoczeli polerowanie kwarcu na blasze zelaznej za pomoca
proszku $ciernego, w sposob podobny do polerowania diamentow. Obecnie produkowane przed-
mioty obejmuja ozdoby i bizuterig.



POLPRZEZROCZYSTOSC JAKO FORMA TWORZENIA PRZESTRZENI WE WSPOLCZESNE) ARCHITEKTURZE JAPONII 137

jest w ciemnych, naturalnych odcieniach i wykorzystuje tekstury drewna oraz
laki, jak rowniez betonu, niezwykle ciekawe jest wizualne zastosowanie w tej
kulturze samej bieli. Alex Kerr w swojej ksiazce Inne Kioto przywoluje japonska
tradycje sinto, ktora zakladata, ze biel to $wiety kolor, i zauwaza jej widoczny
prymat w Japonii, zar6wno w architekturze, jak i innych elementach urbanistycz-
nego krajobrazu'®. Kenya Hara, japonski designer, wielokrotnie wspotpracuja-
cy z architektami takimi jak Toyo Itd, Kengo Kuma czy Shigeru Ban, w swojej
ksigzce Designing Design z 2003 1. poswigca caly rozdzial, zatytutowany White,
prymatowi bieli. Dla niego biel sama w sobie jest projektem, a si¢ganie po kolory
uwaza on za nienaturalne. Po raz kolejny powtarza si¢ wschodnia tendencja do
dazenia do istoty materii bez nadmiernego koloryzowania rzeczywistosci, a ra-
czej poprzez akceptacje naturalnych odcieni i faktur. Hara ttumaczy, ze biel nigdy
nie jest biata i bezsensowne jest jej poszukiwanie. Papierowe $cianki shoji sg r6z-
norodne i nieregularne, kremowe, ciepte, przyszarzone, o r6znym stopniu przej-
rzystosci. Nikt nie poszukuje idealnej bieli — biel wynika z materiatu i ma stuzy¢
efektowi'’. I ponownie, w przywotanym rozdziale Hara podkresla odcienie bieli
w naturze — jajka, mleko, kosci. Te przemyslenia zainspirowaly go do stworze-
nia serii oktadek dla magazynu ,,A Book”, w ktdrej biel jest wielowymiarowa,
liternictwo wyraziste, a przedmioty zlewaja si¢ z ttem i wydobywane sa jedynie
swoja teksturg, faktura czy $wiatlocieniem. Zatem japonska polprzezroczystosé
najczesciej jest wlasnie biata — w calym szerokim spektrum tego stowa.

Shigeru Ban: rytm i reinterpretacja tradycji

Shigeru Ban stosuje w swoich budynkach zasade naturalnosci i odniesienia do
lokalnych tradycji. Jego budowle sg najczesciej tworzone z powtarzalnej siatki
elementéw o wyraznej geometrii wykonanych z drewna — miejscowego i ekolo-
gicznego®.

Obiektem, w ktérym architekt zastosowat potprzezroczysty materiat i rein-
terpretowal papierowe okno, nawiazujac do shoji, jest pawilon japonski na wy-
stawe EXPO 2000 w Hanowerze. Jest to jedna z najbardziej znanych realiza-
cji architektonicznych Bana, a takze najwicksza budowla wykonana z papieru.
Konstrukcje tworzy papierowy szkielet, co jest imponujace, biorac pod uwage
taczng powierzchnig budynku — 3015 m? i wysoko$¢ 16 m. Dach pawilonu pod-
trzymuje kratownica zlozona z papierowych tub potaczonych ze sobg za pomoca
taSmy ze sztucznego tworzywa. Do wspolpracy przy projekcie konstrukeji Ban

¥ A. Kerr, op. cit., s. 242.

19 Tej teorii sprzeciwia si¢ Kerr, argumentujac, Zze obecnie wspotczesna architektura w Japonii
petna jest sztucznej, nienaturalnej bieli jako symbolu luksusu. Odnosi to jednak do architektury
powszechnej, ,,niezaprojektowanej” i pospolite;j.

20 Ph. Jodidio, Shigeru Ban. Complete Works 1985—2015, Taschen, K6ln 2015.
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zaprosil niemieckiego inzyniera Freia Otto, a takze brytyjskie biuro inzynierow
Buro Happold. Membrana pokrywajaca papierowy stelaz zostala opracowana
w Japonii 1 wykonana z pigciu ognio- i wodoodpornych warstw przepuszczajg-
cego $wiatlo papieru, wzmocnionego przezroczysta membrang PVC. Ban podsu-
mowat osiagnigcie stwierdzajac: ,,wspierany przez wiele laboratoriow «Pawilon
Papierowy» jest pomys$lnym wynikiem wielonarodowej wspotpracy, a takze 1a-
czenia pomystow i technologii™!.

Shigeru Ban wielokrotnie probowat na nowo zdefiniowa¢ granice architek-
tury, w szczegolnosci w serii ,,Case Study Houses™?. Jednym z doméw w tym
cyklu jest Naked House (dostownie ,,nagi dom”) z 2000 r. polozony w rolniczej
dzielnicy ok. 20 km na pétnoc od Tokio (il. 2). Ban stworzyt prosty prostopadto-
$cienny obiekt, przypominajacy szope lub szklarni¢. Zainspirowany lokalnymi
materiatami i architektura rolnicza, jako materiat elewacyjny zastosowat biaty
polietylen (powszechnie stosowany jako material do pakowania owocow). Jest to
zatem kolejny przetworzony materiat imitujgcy papier washi, tym razem jednak
w mniejszej skali i w bardziej intymnym kontek$cie. Na konstrukcje sktadajg sig
trzydziesci cztery lukowate wigzary tworzace zasadniczy ksztalt budynku. We-
wnatrz rzeczywiste sypialnie wykonane sg z brazowego papieru, a kuchnia i pral-
nie znajduja si¢ w statych miejscach oddzielonych od reszty domu wysokimi
stelazami, na ktorych zawieszone sg biate zastony. Ban ttumaczyt podjete decy-
zje dotyczace aranzacji przestrzeni i zastosowania polprzezroczystych przegrod
wymogami klienta, ktory chciat, aby dom ,,zapewniat jak najmniej prywatnosci,
aby czlonkowie rodziny nie byli oddzieleni od jednego, przy jednakowym zacho-
waniu swobody indywidualnej aktywnos$ci w poszczegolnych «komnatach»™?.

Kolejnym projektem, w ktérym Ban zastosowat innowacyjng potprzezroczy-
sta powloke jest Paper Art Museum w Mishimie w Japonii (il. 3). Ta czteropie-
trowa konstrukcja o stalowej ramie, wzniesiona w latach 2000-2001 to prywatne
muzeum producenta papieru. Wszystkie fasady sktadajg si¢ z paneli z tworzywa
sztucznego, wzmocnionych widknem szklanym. Kwadratowy plan podzielony
jest na trzy rzedy, a posrodku znajduje si¢ trzykondygnacyjne atrium. Sposob
otwierania pigtrowych drzwi jest bezposrednim nawigzaniem do charaktery-
stycznych dla japonskiej tradycji drzwi opartych na kratownicy (shitomido). Po-
przez zastosowanie tak duzych przeswitow Ban uzyskat ciaglo$¢ przestrzenng
wnetrza i zewnetrza przy jednoczesnym zachowaniu niejednoznacznej atmosfery
i niedopowiedzenia.

W dotychczas przedstawionych projektach zastosowano materiaty, ktore
w swej istocie sg potprzezroczyste. Jednak opisany wczesniej ,.efekt polprze-
zroczystosci” jest uzyskiwany takze poprzez nagromadzenie elementow tworzg-
cych rodzaj zaluzji czy siatki. Takim obiektem jest wtasnie Metal Shutter House

2 Ibidem, s. 231. Thum. M.P.
2 Jbidem, s. 245.
2 Ibidem, s. 246. Thum. M.P.
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Il. 2. Wnetrze Naked House Shigeru Bana. Fot. Hiroyuki Hirai (dzigki uprzejmosci Shigeru Ban
Architects)

PIST N =

I1. 3. Paper Art Museum. Fot. Hi

royuki Hirai (dzigki uprzejmosci Shigeru Ban Architects)
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(dostownie ,,dom z metalowych zaluzji”) z 2011 r. Jest to pierwszy budynek
mieszkalny zaprojektowany przez Bana w Stanach Zjednoczonych?. Ten 11-pi¢-
trowy budynek sktada si¢ z dwupoziomowych wewngtrznych ,,domoéw”, ktore
maja bezposrednie otwarcie na zewnatrz. Seria wewngtrznych przesuwnych
szklanych drzwi tworzy otwartg ,,uniwersalng podtoge” w kazdym z domow —
jedna ogromng i nieprzerwang przestrzen, ktora ptynnie przechodzi od wewnatrz
do zewnatrz lub dzieli przestrzen na strefy prywatne. Jednak to, co czyni ten
budynek wyjatkowym, to dynamiczna fasada — jego szkielet jest pokryty meta-
lowg siatka, ktoéra mozna regulowac w zaleznosci od potrzeb i preferencji (il. 4).
Ruchome, perforowane metalowe zaluzje fasady stuza jako modulujaca §wiatto
ostona prywatnos$ci znajdujaca si¢ na zewngtrznej krawedzi tarasu kazdej rezy-
dencji, sasiadujacego z salonami o podwdjnej wysokosci. Ta delikatna ,,zdejmo-
wana skora” nawiazuje do okiennic sasiedniej galerii, subtelnie umiejscawiajac
budynek w konteks$cie otoczenia. Budynek moze sta¢ si¢ jednolita prostopadto-
$cienng forma lub catkowicie si¢ otworzy¢.

Pozostajac przy tej metodzie kreowania potprzejrzystosci, kolejnym przykta-
dem jest budynek Muzeum Sztuki w Aspen. Ten szklany obiekt o prostej prosto-
padtosciennej formie jest pokryty drewniang siatka. Drewniane belki krzyzuja
si¢ pod katem prostym, tworzac niewielkie kwadratowe przeswity. Siatka jest
w innej skali niz metalowe zZaluzje wczesniejszego budynku, tak samo jednak
tworzy powtloke, ktora zakrywa wnetrze, wptywajgc dodatkowo na rysunek swia-
tlocienia. Drewniana siatka u Bana jest regularna, przywodzi na mysl przeskalo-
wany splot tkaniny lub kratownice w drzwiach shitomido (il. 5, 6). Podobnie jak
w innych projektach, drewniany stelaz fasady to finezyjne potaczenie techniki
(dziata czesto jako konstrukcja, nie tylko element formalny) i pickna w powta-
rzalnym i regularnym uktadzie, ktory staje si¢ przegroda pomigdzy przezroczy-
stym budynkiem a otoczeniem, dzialajac jako bufor, paradoksalnie odstaniajac
i zaslaniajac jego wnetrze. Czyz i nie tu dostrzegalny jest efekt shoji?

Kengo Kuma: uniwersalnos¢ i eksperyment

Krzysztof Ingarden w eseju Kengo Kuma — kontynuator i spadkobierca wiel-
kich tworcow japonskiej architektury® podkre$la umiejetnos¢ Kumy do two-
rzenia zgodnie z kontekstem miejsca, przy rownoczesnym eksperymentowa-
niu z tworzywem i poszukiwaniu niekonwencjonalnego uzycia podstawowych

24 Ibidem, s. 437.

» K. Ingarden, Kengo Kuma — kontynuator i spadkobierca wielkich tworcéw japonskiej archi-
tektury / Kengo Kuma: Continuator and Succesor of the Great Japanese Architects, [w:] Kengo
Kuma. Eksperyment. Material. Architektura / Kengo Kuma. Experimenting with Materials [katalog
wystawy], red. K. Ingarden, thum. z pol. i z ang. J. Jurus, thum. z ang. E. Kanigowska-Gedroy¢,
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2021, s. 21-27.
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11. 4. Metal Shutter House. Fot. Michael Moran Courtesy © Michael Moran/OTTO (dzigki uprze;j-
mosci Michael Moran/OTTO)
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Il. 5. Schemat drzwi shitomido z kratownica. Rys. Tetsuji Fujihara, Vitsanu Riewseng. Zrodto:
A. Kerr, Inne Kioto, we wspolpracy z K.A. Sokol, thum. z ang. A. Pikul, Karakter, Krakéw 2021,
s. 235.
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II. 6. Aspen Art Museum. Fot. Michael Moran Courtesy © Michael Moran/OTTO (dzigki uprzej-

mosci Michael Moran/OTTO)
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Il. 7. LVMH Omotesando. Fot. Daici Ano (dzigki uprzejmosci Kengo Kuma and Associates)
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materiatlow. Okresla jego architekture jako bardzo japonska, ale tez bardzo uni-
wersalng?®. Wedlug Ingardena filozoficzna architektura Kumy usuwa na drugi
plan samg estetyke, opierajac si¢ przede wszystkim na relacji pomi¢dzy poszcze-
golnymi elementami — cztowiekiem, materiatem, przestrzenia czy kontekstem
w celu odnalezienia ,,medium, ktore mogtoby sta¢ si¢ formg posredniczaca po-
miegdzy ciatem cztowieka a naturg i $wiatem zewnetrznym™?’.

Jednym z eksperymentalnych projektow, w ktorych Kuma zastosowat pot-
przezroczysto$¢, jest budynek zaprojektowany dla spotki LVMH o funkcji ko-
mercyjnej oraz biurowej. Budynek znajduje si¢ przy ulicy Midosuji w Osace
i zostat wybudowany w 2004 r. Jego najbardziej charakterystyczng cecha jest
polprzezroczysta fasada ztozona z dwoch rodzajow paneli filtrujacych swiatlo:
z onyksu pakistanskiego osadzonego mi¢dzy warstwami szkta oraz z papieru fil-
mowego z nadrukiem onyksu. Wedtug samego autora, ,,reprezentuje to poszuki-
wanie w dwuznacznej domenie mi¢dzy «kamieniemy, realnym, i «kamiennym
obrazem» — wirtualnym. Jest to jednoczes$nie poszukiwanie dwuznacznej do-
meny migdzy dwoma przeciwstawnymi przedmiotami: «$ciang» i «oknem»”?,
Dzigki temu do wnetrza dostaje si¢ zmigkczone $wiatto, a obraz zewnetrza jest
rozmyty i odrealniony (il. 7). Powtarzajac za Stec, ,,ecksponowane jest barwne
$wiatto jako dekoracja wnetrza, nastrojowo$¢ zadziwienia, projekcyjnosé, pole-
gajaca na iluzjach i skojarzeniach, wywolanych wrazeniem migkkosci $wiatta,
jego przygaszenia, zaggszczenia lub rozrzedzenia™”.

Kolejnym przyktadem budynku, w ktorym Kuma uzyskal efekt potprze-
zroczystosci, stosujgc innowacyjne, oryginalne materiaty, jest dom Meme Me-
adows w Hokkaido, ukonczony w 2011 r. Podobnie jak Naked House Shigeru
Bana, dom w Hokkaido jest obiektem eksperymentalnym, opartym na podob-
nym schemacie. Rowniez w tym przypadku architekt zastosowat klasyczny
ksztalt z dachem spadzistym, za§ tworzacg go drewniana konstrukcje szkie-
letowa pokrywa potprzejrzysta membrana z poliestru (il. 8). Membrana petni
funkcje zarowno estetyczna, jak i funkcjonalng i ekologiczng. Ze wzgledu na
zimny klimat regionu Hokkaido membrana otacza dom z zewnatrz, a wewnatrz
znajduja si¢ panele wzmocnione widknem szklanym. Pomigdzy nimi za$ krazy
podgrzewane powietrze. Dzigki temu niepotrzebne byto juz stosowanie mate-
riatu izolacyjnego, a zewnetrzna przegroda przepuszczajaca $wiatto pozwala na
uzyskanie optymalnego doswietlenia wnetrza. Sama poliestrowa membrana —
dzialajgca jak ,,skéra” budynku — jest dwustronnie przyczepna, co pozwala na
zachowanie czystosci.

2 Ibidem, s. 25.

27 Ibidem, s. 23.

28 Kengo Kuma & Associates, LVMH Osaka, https://kkaa.co.jp/en/project/lvmh-osaka [dostep:
28.07.2022]. Ttum. M.P.

¥ B. Stec, op. cit., s. 201.


https://kkaa.co.jp/en/project/lvmh

POLPRZEZROCZYSTOSC JAKO FORMA TWORZENIA PRZESTRZENI WE WSPOLCZESNE) ARCHITEKTURZE JAPONII 145

1l. 8. Meme Meadows House. Fot. Daici Ano (dzigki uprzejmosci Kengo Kuma and Associates)

Budynkiem, ktorego chmurna polprzezroczystos¢ zostata uzyskana podob-
nie jak w przypadku Metal Shutter House Shigeru Bana, czyli poprzez na-
gromadzenie subtelnych elementow tworzacych azur, jest renowacja hotelu
Ginzan Onsen Fujiya w Yamagata w Japonii z 2007 r. Hol wejsciowy zostat za-
projektowany tak, aby dziata¢ jako tacznik mi¢dzy hotelem a otoczeniem — jest
otoczony bambusowymi panelami, ktore przepuszczajg §wiatlo w najjasniej-
szych porach dnia, zachowujac migkka, zacieniong atmosfere (il. 9). Kuma
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sam tlumaczy bezposrednie nawigzanie do japonskiej tradycji: ,,w projekcie
tym wykorzystaliSmy detal z tradycyjnych lameli zaluzjowych (sumushiko)
wykonanych z paskow bambusa, aby stworzy¢ czgsciowo azurowe przestony.
Zastosowalismy je w celu tagodnego podziatu przestrzeni, a takze jako sub-
stytut zaston w otworach $cian zewnetrznych’C. Po raz kolejny przegroda jest
symbioza $ciany i okna, nie bedac zadnym z nich. Poza bambusowym azurem,
przy projekcie szklanych drzwi wejsciowych Kuma zastosowat potprzezroczy-
stos¢ (il. 10). Drzwi z fakturg przywodzacg na mysl krysztaty Koshu zostaty
opracowane w $cistej wspotpracy z japonskim rzemieslnikiem, ktéry specjali-
zuje si¢ w renowacji witrazy, oraz francuskim dmuchaczem szkta. Masywne,
nieregularne szklane elementy rozmywaja widok, dodajac hotelowemu lobby
tajemniczej atmosfery.

II. 9. Hol wejsciowy w hotelu Ginzan Onsen Fujiya. Widoczna $ciana z bambusowych zaluzji.
Fot. Daici Ano (dzigki uprzejmosci Kengo Kuma and Associates)

30 K. Kuma, Projekty. Realizacje. Gorqce Zrédia Ginzan Fujiya / Projects. Realizations. Ginzan
Onsen Fujiya, [w:] Kengo Kuma. Eksperyment ..., op. cit., s. 86.
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11. 10. Szklane drzwi wejsciowe w hotelu Ginzan Onsen Fujiya. Fot. Daici Ano (dzigki uprzejmosci
Kengo Kuma and Associates)

Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa (SANAA): delikatno$c i gra z otoczeniem

Kazuyo Sejima wraz z Ryue Nishizawg prowadza biuro architektoniczne
SANAA, zatozone w 1995 r. z siedzibg w Tokio. Projekty architektow przeni-
kaja si¢ 1 opierajg si¢ na podobnych zatozeniach, takich jak m.in. uwzglednie-
nie relacji budynku z kontekstem (zaréwno historycznym, formalnym, jak i na-
turalnym), czy respektowanie cztowieka jako gldwnego odbiorcy przestrzeni.
Marcela Aragiiez i Sophia Psarra z Bartlett School of Architecture pisza o ar-
chitekturze SANAA jako o takiej, ktora ,,wydaje si¢ pomyslana jako przestrzen-
nie i programowo «niepewnay, z konfiguracjami, ktore zazwyczaj sa wolne od
ograniczen. Budynki, charakteryzujace si¢ wieloma warstwami przezroczystych
1 potprzezroczystych materiatow, tworza ciagly relacj¢ migdzy wnetrzem a ze-
wnetrzem’!, tym samym wpisujac biuro w charakterystyczny obraz japonskiej
wrazliwosci i rozmytej efektownosci.

Obiektem, ktory wykorzystuje efekt potprzezroczystosci, jest komercyjny
budynek francuskiego domu mody Dior, zaprojektowany przez biuro SANAA
w 2004 r., znajdujacy si¢ przy tokijskiej alei Omotesando, alei luksusu, ktora

31 M. Aragiiez, S. Psarra, Spatial and social patterns of an urban interior — The Architecture of
SANAA, ,,The Journal of Space Syntax” 2017, vol. 7, issue 2, s. 193. Thum. M.P.
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od poczatku XXI w. stata si¢ wizytowka wyrazistej architektury*>. Aby odpo-
wiedzie¢ na sztywne przepisy budowlane Tokio, budynek nie mogt by¢ wyzszy
niz 30 m, i aby zmaksymalizowaé przestrzen, architekci zaprojektowali budy-
nek z podtogami o zmiennej wysokosci. Kondygnacje handlowe przeplatajg si¢
z przestrzeniami uzytkowymi. Szkielet budynku owinigty jest potprzezroczysta,
strukturalng ,,skora” wykonang ze szkta (il. 11). Podzielona na panele powtoka
zewngtrzna z przezroczystego szkta pokrywa druga powloke wewnetrzng z de-
likatnie przeswitujacego akrylu. W nocy utozone na sobie warstwy 30-metrowej
konstrukcji §wieca z r6zng intensywnos$cig. Na zewnetrznej fasadzie tworzy to
efekt delikatnego ujawnienia wnetrza i zapewnia $wietliste ptotno dla komercyj-
nych instalacji.

I1. 11. Dior Omotesando. Fot. Christian Richters (dzigki uprzejmosci SANAA)

SANAA czesto osigga efekt potprzezroczystosci, stosujac arkusze stalowej
blachy perforowanej, a materiat ten stal si¢ poniekad znakiem rozpoznawczym
biura. Jednym z najszerzej znanych budynkoéw obtozonych siatkg z blachy perfo-
rowanej jest budynek New Museum w Nowym Jorku, ukonczony w 2007 r. Za-
projektowany jako seria pudetek o réoznych rozmiarach utozonych nieregularnie
jedno na drugim, budynek rozrasta si¢ pionowo, aby dopasowac si¢ do progra-
mu muzealnego. Kazdy z prostopadtosciennych elementow petni inng funkcje,
a wszystkie sa potaczone pionowym trzonem komunikacyjnym wind i schodow.
Przesuniecie bokséw generuje tarasy i $wietliki, wnoszac naturalne $wiatto do hal

32 Przy alei znajduja si¢ rowniez budynki zaprojektowane przez biuro Herzog & deMeuron,
MVRDV czy Toyo It5. 4 Japanese Constellation: Toyo Ito, SANAA, and Beyond, eds. P. Gadanho,
P. Springstubb, The Museum of Modern Art, New York 2016, s. 36.
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wystawienniczych. Potprzezroczystos¢ w tym wypadku kreuje biata aluminiowa
obudowa z powloka z perforowanych aluminiowych paneli, ktore sa polaczone
subtelnymi zaktadkami, tworzac ciagly powierzchni¢ o mlecznym potysku.

Il. 12. Nakamachi Terrace. Zrodho: Afasia Archzine blog, https:/afasiaarchzine.com/wp-content/
uploads/2015/08/Kazuyo-Sejima-.-Nakamachi-Terrace-Library-.-Kodaira-9-jyukyo.jpg  [dostep:
11.04.2022].


https://afasiaarchzine.com/wp-content/uploads/2015/08/Kazuyo-Sejima-.-Nakamachi-Terrace-Library-.-Kodaira-9-jyukyo.jpg
https://afasiaarchzine.com/wp-content/uploads/2015/08/Kazuyo-Sejima-.-Nakamachi-Terrace-Library-.-Kodaira-9-jyukyo.jpg
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Kolejnym projektem, ktérego fasada dziata na bardzo podobne;j zasadzie, jest
projekt Centrum i Biblioteki Nakamachi** w Tokio (il. 12), autorstwa samej Ka-
zuyo Sejimy, zrealizowany w latach 2010-2014%*. Centrum ma na celu rozwi-
jac lokalne dziatania artystyczne mieszkancow, stajac si¢ bazg dla nauki i sztuki.
Forma budynku jest nieregularna — sktada si¢ on z siedmiu szklanych prostopa-
dlosciennych bryl, delikatnie przechylonych wzgledem siebie. Sama Sejima tak
opisuje budynek: ,,centrum Nakamachi jest uksztattowane przez kilka matych
budynkow przytulonych do siebie, aby dopasowac si¢ do skali otaczajacych bu-
dynkow. Na parterze kazdy pokoj jest ustawiony [...] tak, ze ludzie moga miedzy
nimi przechodzi¢**. Dynamiczna bryta jest przykryta subtelng metalowa siatka.
Ujednolica to forme i nadaje 6w efekt przeziernos$ci oraz poczucie patrzenia na
wnetrze przez kalke, natomiast we wnetrzu powoduje zmigkczenie swiatla i nie-
wyrazny rysunek $wiattocienia.

Projektem, w ktéorym po raz kolejny pojawia si¢ blacha perforowana, jest
kampus Uniwersytetu Bocconi w Mediolanie. Zajmujac teren bytego zaktadu
przetworstwa mleka znajdujacy sie obok istniejacego uniwersytetu, kampus sta-
nowi siedzibe dla Szkoly Zarzadzania wraz z centrum sportowym. Cate zatozenie
tworzy zbior organicznych form rozrzuconych po terenie zielonym. Architekci
chcieli zreinterpretowaé rzut mediolanskiego palazzo, wigc zgodnie z tradycja
kazdy z budynkow ma wlasny dziedziniec i jest wkomponowany w $ciezki kra-
jobrazowe, portyki i balkony. Potprzezroczystos$¢ jest w tym projekcie uzyskana
poprzez zastosowanie falistej metalowej siatki, wpisanej w estetyczny znak roz-
poznawczy biura (il. 13). Kazdy z budynkow jest owinigty metalowym ekranem
z perforacja w ksztalcie rombu; daje to srebrzystobiale wykonczenie w ciggu dnia
i efekt przypominajacy latarni¢ w nocy, co wizualnie jednoczy cato$¢ kampus.
Zastosowanie siatki na elewacji budynku, poza estetycznym, ma réwniez zna-
czenie ekologiczne — zmniejsza ekspozycje 1 pozyskiwanie ciepta w budynkach
o gtownie szklanych $cianach. Ekrany siatkowe sg nieco uniesione nad poziom
gruntu budynkow, tworzac pasek odstonietego szkta u podstawy kazdego z nich,
ktory wizualnie taczy je na wysokos$ci zadaszonego przejscia przez park. ,,Chcie-
lismy uczyni¢ budynek czescia parku’¢ — to stowa Kazuyo Sejimy. Sale lekcyjne
z zakrzywionymi biurkami i podobnymi do chmur uktadami okraglych paneli
akustycznych na sufitach oraz zatopione przestrzenie spotkan podazaja za geo-
metrig budynkow.

33 Popularna nazwa biblioteki to Nakamachi Terrace.

3 4 Japanese Constellation..., op. cit., s. 252.

3 City News Kodaira: March 5, 2015 Nakamachi Terrace Opening Special Issue, Kodai-
ra City, http://www.city.kodaira.tokyo.jp.e.fj.hp.transer.com/shihou/043/043094.html [dostgp:
27.02.2022]. Thum. M.P.

3¢ J. Astbury, SANAA's courtyard-filled campus for Bocconi University is informed by Milanese
palazzi, ,Dezeen”, 29.12.2021, https://www.dezeen.com/2021/12/29/sanaa-bocconi-university-
milan [dostep: 27.07.2022]. Thum. M.P.


http://www.city.kodaira.tokyo.jp.e.fj.hp.transer.com/shihou/043/043094.html
https://www.dezeen.com/2021/12/29/sanaa
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1. 13. Kampus Bocconi. Fot. Filippo Fortis (dzigki uprzejmosci Filippo Fortis Studio)
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Przyktadem, ktoéry posrednio wpisuje si¢ w zastosowanie potprzezroczysto-
$ci, jest muzeum Louvre-Lens z 2012 r. Jest to oddzial paryskiego muzeum Luwr
zaprojektowany we wspotpracy z nowojorska agencja Imrey. Muzeum jest zbu-
dowane na terenie gorniczym, ktory zostal zamkniety w latach 60. XX w. Aby
budynek wtapiat si¢ w otoczenie, architekci zaprojektowali cigg pigciu niskich
konstrukcji, ktore tworza centralna, kwadratowa forma ze szklanymi $cianami
i cztery prostokatne konstrukcje z polerowanymi, aluminiowymi fasadami, kto-
re dajg niewyrazne odbicie otoczenia. Cho¢ polprzezroczystos¢ ustepuje w tym
przypadku efektowi odbicia, zachowane jest rozmycie powodujace ulotne i nie-
jednoznaczne wrazenie (il. 14).

W przeciwienstwie do Shigeru Bana czy Kengo Kumy architekci z SANAA
nie opierajg si¢ na drewnie i innowacyjnych materiatach, reinterpretujac japon-
skie tradycje w mniej wyrazny sposob, czesto stosujac metal i szkto. To, co jed-
nak pozwala na wpisanie ich w potprzezroczysta architekture, to efekty, ktore
uzyskuja, takie jak niejednoznaczna przejrzysto$¢ oraz rozmycie i przydymienie,
migotliwe nagromadzenie elementoéw, przy zachowanych odniesieniach do kon-
tekstu otoczenia oraz lokalnych tradycji.
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I1. 14. Louvre Lens. Fot. ©Kazuyo Sejima + Ryue Nishzawa / SANAA, Tim Culbert + Celia Imrey
/IMREY CULBERT, Catherine Mosbach (dzigki uprzejmosci SANAA)
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Toyo Ito: ,technologiczny optymizm i przestrzenna innowacyjno$¢"*’

W architekturze Toyo Ito na prézno szuka¢ regularnosci Shigeru Bana czy de-
likatnos$ci charakterystycznej dla SANAA. Obiektem, ktéry oddaje zasade pot-
przezroczysto$ci, zachowujgc przy tym typowy styl 1t6%, jest komercyjny budy-
nek firmy Tod’s w Tokio, przy alei Omotesando. Ito stosuje tu podobng zasadg,
co wczesniejsi architekei — budynek stanowi prosta szklana forma owinigta, ni-
czym ambalaz, siatka. Jednak siatka u Ito to ekspresyjny rysunek przecinajacych
si¢ nieregularnie elementéw wykonanych z betonu, w zupehie innej skali niz
w przypadku New Museum czy Nakamachi Terrace. Fasada budynku zostala za-
projektowana jako ciagly ekran z polaczonych betonowych filaréw, ktére odwo-
hujg si¢ do alei ozdobnych drzew w sasiedztwie. Projekt taczy w sobie wysoce
abstrakcyjna, graficzng interpretacje natury z logika jej systemu strukturalnego —
rozgalezione ,,galezie” gestniejg do pnia zgodnie z przeptywem sit dziatajacych
na budynek (il. 15). Betonowe filary sg surowe w swej formie, widoczne sg na
nich $lady szalunku. Poprzez fasade przeswituja kolejne pigtra i horyzontalne
stropy, lecz betonowe sko$ne elementy skutecznie przystaniajg wnetrze, mimo
tego doprowadzajac $wiatto do wnetrza. Rowniez wnetrze zyskuje dzigki tej
grze — zauwazalny jest 6w wschodni efekt gry cieni, wyrazi§cie zarysowany na
prostej, naturalnie drewnianej podtodze.

Tower of Winds w Jokohamie, zrealizowana w 1986 r., to najstarszy z obiek-
tow Ito, ale przewrotnie to wlasnie on najwyrazniej odnosi si¢ do przysztosci.
W duzej mierze jest odbiciem podejscia Itd do architektury, a w szczegdlnosci
jego przekonania o znaczeniu technologii i jej kluczowej roli w przyszto$ci archi-
tektury. Projekt nie tylko obejmuje technologie¢ i angazuje ja w dialog z miastem,
ale takze ustanawia bezposredni, symboliczny zwiazek mi¢dzy naturg a insta-
lacja. Za dnia wieza, pokryta perforowanymi panelami aluminiowymi, odbija
miasto w odblaskowych powierzchniach pokrywajacych stalowy rdzen. Projekt
dostownie odzwierciedla miasto poprzez ztozonos$¢ jego materiatlu. W nocy Wie-
za Wiatrow odgrywa aktywng role, przeksztatcajgc dzwigk i wiatr na §wiatto za
pomocag dwoch komputerdw, ktdre wyczuwajg zmieniajacy si¢ poziom wiatru
1 hatasu 1 odpowiednio zasilajg 1300 lamp, 12 pierscieni neonowych i 30 reflek-
toréw zlokalizowanych u jej podstawy. Wieza nieustannie si¢ zmienia — jej mate
lampki zmieniajg kolory zgodnie z otaczajacymi jg dzwickami, a neonowe pier-
Scienie falujg wraz z podmuchami wiatru. W rezultacie nie ma zadnego wzoru,
poniewaz $wiatlo jest bezposrednim przedstawieniem otoczenia, prezentowanym
na cylindrycznej powierzchni o wysokosci 21 m. Itd tworzy zapetlong relacje

37 Tak architekture Ito opisuje Pedro Guadanho w eseju An Influential Lightness of Being: Tho-
ughts on a Constellation of Contemporary Japanese Architects bedacym wstepem do ksiazki 4 Ja-
panese Constellation..., op. cit., s. 12.

38 Mowa tu o nieregularnych formach, zastosowaniu rysunku linii przecinajacych si¢ pod roz-
nymi katami (nie tylko pod katem prostym) i futurystycznej innowacyjnosci.
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I1. 15. Budynek Tod’s. Fot. Nacasa & Partners Inc. Zrédto: P. Gadanho, P. Springstubb, A Japanese
Constellation: Toyo Ito, SANAA, and Beyond, The Museum of Modern Art, New York 2016, s. 37.
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miedzy technologia, architektura, miastem i jego mieszkancami, podkreslajac
gleboki wptyw miasta na ludzi i kluczowg rolg technologii w architekturze. Czto-
wiek, technologia, materia, natura i $wiatto w niejednoznaczny sposob przenikajg
si¢ w tej technologicznej rzezbie.

Podsumowanie

Cien, przygaszenie i naturalnos¢ to elementy, ktore powtarzaja si¢ we wszystkich
wymienionych projektach. Nieostro§¢ i dwuznaczno$¢ to efekty potprzezroczy-
stodci, ktora charakteryzuje przedstawione budynki, wpisujace si¢ w teori¢ Ta-
nizakiego. Barbara Stec w cytowanej wczesniej ksigzce O swietle we wnetrzu
przywotuje stowa Tanizakiego, ktory opisuje swiatto w japonskim wnetrzu,

piszac o ,,migkkiej, kruchej urodzie wattego Swiatta”, ktore nazywa takze ,,smetnym”,
Hhietrwalym”, | bladym”, kiedy, ,,odbite od ogrodu saczy si¢ przez papier, ktérym
wyklejone sg $cianki shdji i, jakby ukradkiem, przenika do pokoju”. Swiatto, docho-
dzace z zewnatrz do $wiatyni okresla ,,przytltumionym”, poniewaz ,,bez wzgledu na
porg roku, zardbwno w niepogode, jak i w pigkny dzien, rano, w potudnie i wieczorem,
prawie si¢ nie zmienia, zachowujac t¢ samg bladawa poswiate”. Tanizaki zauwaza, ze
w $wiatyni watte Swiatto ,,zamiast rozpraszaé gesty mrok panujagcy we wngce, samo
zostaje przez ten mrok odbite, ukazujac swiat iluzji, w ktorym nie sposdb odrdznié
jasnosci od ciemnosci”. Niekiedy §wiatto we wnetrzu domu utracito swa pierwotna,
praktyczna funkcje, ale pozostato w tradycji budowania dlatego, ze wzmacnia nastro-
jowos¢ wnetrza (ktora stata sie jego nowg albo podstawowa funkcja)®.

Japonscy architekci stosuja rozne metody uzyskania rozmytego pétmroku —
fizycznie reinterpretujac papier washi w Sciance shoji poprzez wykorzystanie
wspolczesnych materiatow (takich jak polietylen czy poliweglan) lub tworzac
efekt rozmycia i subtelnego przesloniecia poprzez nagromadzenie elementow
(metalowa siatka, cienkie zaluzje). Kreuja tez efekt cienia i polcienia, gry §wia-
tlem i zmigkczenia go jako elementu budowy nastroju wnetrza i jego odczuwa-
nia. Ze wzgledu na to, ze shoji jest nietypowa przegroda, inspiruje do reinterpre-
tacji zarowno pod wzgledem formalnym — materialnym, jak i ideowym. Teoretyk
architektury Juhani Pallasmaa w ksigzce Oczy skory odnosi si¢ wprost do ese-
ju Tanazakiego. Pallasmaa podkres$la, jak brak jaskrawego o$wietlenia kojaco
wplywa na czlowieka, thumaczac to wrecz biologicznie: ,,ludzkie oko jest niemal
doskonale nastrojone na odbior pétmroku, a nie jasnego $wiatta”. Ktadzie on
nacisk na intymna poufnos¢ owych przestrzeni, do ktorych §wiatto dociera nie
catkowicie, lecz w pewnym stopniu, kreujac zmigkczone i przydymione o§wie-
tlenie. Pallasmaa odnosi si¢ do wspodtczesnego pojmowania $wiatta — jest ono

¥ B. Stec, op. cit., s. 81.

40 J. Pallasmaa, Oczy skory: architektura i zmysty, ttum. z ang. M. Choptiany, Instytut Architek-
tury, Krakow 2012, s. 58.
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traktowane jako policzalna materia, okno utracito rol¢ posrednika, a stato si¢ za-
ledwie ,,nicobecnoscig Sciany”!. Utracone zostato poczucie intymnosci na rzecz
petnej transparentno$ci.

Potprzezroczysta, przeswitujgca przegroda, niezaleznie od zastosowanego
materialu, zapewnia uzyskanie we wnetrzu §wiatla opisywanego przez Taniza-
kiego. Laczy wnetrze z zewnetrzem w poetycki, niedopowiedziany sposob. Czy
jest to wlasciwie §ciana czy raczej zapraszajace, lecz intymne okno? Paradoksal-
nie trudno rozumie¢ potprzezroczystos¢ jedynie jako przegrode, lecz nie mozna
uznac jej za prosty otwor w $cianie. Daje ona rownoczesnie $wiatto i poétmrok,
gre cienia i subtelne uczlowieczenie przestrzeni poprzez widoczne sylwetki,
tworzac barierg, ale takze odkrywajac wnetrze. Nic wigc dziwnego, ze tak cze-
sto wystepuje w architekturze japonskiej, ktora nierozerwalnie zwigzana jest ze
swoja kultura i tradycja, reinterpretujac ja w niedostowny, metaforyczny sposob.
Wspolczesna architektura japonska, wykorzystujac tradycje, silnie nawigzuje do
teoretycznych zatozen Tanizakiego dotyczacych kultury i pojmowania estetyki
przez Japonczykow, takich jak potmrok, naturalno$¢ czy doswiadczanie architek-
tury wszystkimi zmystami poprzez polaczenie z tradycja i naturg.
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Streszczenie

W artykule przedstawiono zarys wptywu kultury oraz sztuki chiniskiej i japoriskiej na ksztattowanie eu-
ropejskiej architektury i sztuki ogrodowej od XVII do XXI w. Na wybranych przyktadach oméwiono inspi-
racje i realizacje architektoniczno-ogrodowe oraz przedstawiono najwazniejszych architektow wdrazaja-
cych idee Dalekiego Wschodu w wybranych europejskich realizacjach.

Stowa kluczowe: Daleki Wschod, sztuka ogrodowa, architektura, ogrody chifskie i japonskie
w Europie

The Far East in European architecture and garden art.
Between house and garden
Abstract

The article presents an outline of the influence of Chinese and Japanese culture and art on the devel-
opment of European architecture and garden art from the 17% to the 21 century. The inspirations and
realizations of architecture and garden art are discussed on selected examples, the most important
architects who implemented the ideas of the Far East in selected European realizations are presented.
Key words: Far East, garden art, architecture, Chinese and Japanese gardens in Europe
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Wprowadzenie

Architektura i sztuka ogrodowa Dalekiego Wschodu staty si¢ elementem fa-
scynacji Europejczykow w momencie naptywu informacji, a przede wszystkim
przedstawien wizualnych sprowadzanych do Europy przez podréznikéw i1 kup-
cow. Motywy zdobnicze przedmiotéw codziennego uzytku, czesto przywozonych
na Stary Kontynent razem z relacjami z podrézy, stanowity punkt odniesienia
dla europejskich wyobrazen o chinskich i japonskich krajobrazach, budynkach
i ogrodach. Ceramika, meble i mate artefakty, np. zestawy do palenia tytoniu,
byly bogato i realistycznie zdobione. Kolejnych wrazen wizualnych dostarcza-
li rysownicy, ktorzy czgsto towarzyszyli wyprawom handlowym i badawczym.
Cho¢ prawdziwe poznanie dalekich krain umozliwito dopiero rozpowszechnie-
nie fotografii w XIX w., juz od wieku XVII w Europie zaczety powstawaé bu-
dowle i zatozenia ogrodowe inspirowane sztuka Dalekiego Wschodu.

Fascynacja architekturg i sztukg ogrodowg Chin trwa od potowy XVIII w.!
(W tym samym czasie mozna zauwazy¢ rowniez wptywy francuskiego baroku na
sztuke i architekture ogrodowa Chin). Z kolei wplyw sztuki japonskiej na kulture
europejska wida¢ najlepiej w XIX w. Szeroka dostepno$¢ drzeworytéw — ko-
lorowych drukéw wielu specjalistycznych wydawnictw powstajagcych wowczas
w Japonii i docierajagcych do Europy — przyczynita si¢ do powstania szczegolnej
mody na sztuke Dalekiego Wschodu, ktorej uleglo wielu zachodnich artystow
1 projektantow. Jest to okres powstawania nowych form ogrodéw botanicznych
czy specjalistycznych, takich jak alpinaria, ogrody wodne, ogrody krajobrazowe,
ktore czesto stanowia czes¢ otwartych ogroddéw miejskich.

Podréznicy europejscy odkrywajac dalekie kraje, napotykali nowe kultury,
religie, filozofi¢ i sztukg, ktore inspirowaty swoja specyficzng odmiennos$cia.
Wielu z nich po powrocie z podrozy opisywato w szczegdlnosci inne formy ar-
chitektury i jej otoczenia?. Juz w XIII w. Wioch Marco Polo jako jeden z pierw-
szych Europejczykow dotart do Chin. Byt to okres, kiedy w Pekinie (wowczas
Dadu) powstawata nowa rezydencja cesarza. Marco Polo po powrocie do Europy
opisywal swoje wrazenia zwigzane z tamtejszg architekturg i sztukg ogrodowa.
Szczegbdlng uwage zwrocit na zespdt paltacu cesarskiego z ogrodem otoczonym
murem, w ktérym znajdowato si¢ jezioro, sztuczne pagorki, nieznane mu krzewy
i drzewa.

Celem artykulu jest przedstawienie ksztaltowania architektury i sztuki ogro-
dowej w krajach Dalekiego Wschodu, ktore wywarly najwigkszy wptyw na re-
alizacje w Europie. Problem oméwiono na tle historycznym oraz opierajac si¢ na
wybranych realizacjach wspoétczesnych.

'V. Alayrac-Fielding, Réver la Chine. Chinoiseries et regards croisés entre la Chine et ['Eu-
rope aux XVIle et XVIIIe siécles, ed. V. Alayrac-Fielding, Editions Invenit, Tourcoing 2017.

2 Ideas of Chinese Gardens: Western Accounts, 1300—1860, ed. B.M. Rinaldi, University of
Pennsylvania Press, Philadelphia [cop. 2016].
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Ogrody chinskie - zarys

Historia ogrodu w Chinach si¢ga kilku wiekéw przed nasza era, jednak najstar-
sze zatozenia ogrodowe sg mato znane. Najwigckszy wplyw na rozwoj sztuki
ogrodowej w Chinach miala taoistyczna filozofia przyrody, dazaca do zespolenia
cztowieka z naturg. Specyficzng role petnity w niej rzeki 1 gory, bedace dominu-
jacymi elementami w kompozycji ogrodowej. Wedtug legend tradycyjny ogréd
chinski symbolizuje raj na ziemi. Wierzono, ze NieSmierteli (Hsien) zamieszkuja
szczyty najwyzszych gor, gitebokie podziemne jaskinie i dryfujace po morzach
wyspy’. Legenda ta wyjasnia gléwna role, jakg w symbolice chinskiego ogrodu
odgrywaja gory, morze i wyspy. Charakterystycznymi elementami ogrodow byty
wiec erodowane przez natur¢ glazy, woda ze skatami — wyspami, symbolizujaca
zycie natury, oraz swobodnie ksztattowane drogi i $ciezki*.

Od IV w. n.e. sztuka i kultura chinska wzbogacaly si¢ o0 nowe pierwiast-
ki, gléwnie indyjskie, przenikajace do Chin wraz z buddyzmem. Przyktad
stanowi pagoda przeksztatcana w rézny sposob przez wiele wiekdw zaréwno
w Chinach, jak tez w Japonii i Korei. Funkcje ogrodow chinskich ewoluowaty
1 rozwijaly si¢ w czasie. Poczatkowo (za czasow dynastii Han 206 r. p.n.e. —
220 r. n.e.) ogrod zarezerwowany byt dla wypoczynku — ogréd beztroski (Mia-
nyuan) — 1 polowania. Za czaséw panowania dynastii Suej i Tang (589-907)
srodowisko przyrodnicze zaczeto odgrywac glowng rolg w projektowaniu
ogrodéw. Czegstym motywem w zalozeniach ogrodowych, powstajacych w sa-
siedztwie patacow, byty niewielkie pawilony medytacji sytuowane w otocze-
niu dzikiej przyrody, wsrod skat, nad brzegami rzek i strumieni. W nastgpnym
okresie, tzw. epoce Pigeciu Dynastii (907-960), symbolicznego znaczenia na-
braty rosliny, kwiaty, drzewa i krzewy. Wazng rol¢ odgrywaly bambusy i so-
sny, a wsréd kwiatéw lotosy, orchidee i chryzantemy. W okresie dynastii Sung
(960-1279) sztuka ogrodowa, dzicki tworczosci wybitnych pejzazystéw, na-
brata artystycznego wymiaru. Powstaty liczne traktaty, poszukiwano rozwigzan
kompozycyjnych, rozwineta si¢ sztuka malowania poszczegdlnych kwiatow,
drzew 1 owaddéw. Po raz pierwszy w malarstwie krajobrazowym pojawito si¢
zagadnienie przestrzeni. Czasy nastepnych dynastii, w tym mongolskiej dyna-
stii Juan (1280-1368), a po niej dynastii Ming (1368—1644), pozostawity przy-
ktady licznych i okazalych zatozen ogrodowych?, ktore chetnie przedstawiano
na przedmiotach codziennego uzytku (il. 1).

3 P. Hobhouse, Historia ogrodow, thum. B. Mierzejewska, E. Romkowska, Arkady, Warszawa
2007, s. 320-322.

* Chung Wah Nan, The art of Chinese Gardens, Hong Kong University Press, Hong Kong 1982.

5 L. Majdecki, Historia ogrodow, PWN, Warszawa 1978, s. 408—413.
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Il. 1. Okragte pudetko stanowi klasyczny przyktad wyrobu z czerwonej laki z wezesnego cesar-
skiego warsztatu Ming (1426-1435). Misterne ornamenty zdobia niebo, wodg i taras, a skrupulatne
rzezbienie i elegancki design to znaki rozpoznawcze najwyzszej jakosci rzezbionych wyrobow
z tego okresu. Na pokrywce pudetka widac sceng¢ ogrodowa z towarzyszaca jej architekturg. Na
pierwszym planie ukazany zostal pawilon z galerig, otoczony skalistymi gérami, a w nim uczony,
ktory spoglada na staw z kwitngcym lotosem, podczas gdy jego mtody asystent przygotowuje her-
bate. Scena przywotuje stynnego uczonego z dynastii Song i legendarnego mitosnika lotosu Zhou
Dunyi (1017-1073). Zrodto: The Metropolitan Museum of Art, https:/www.metmuseum.org/art/
collection/search/748352?showOnly=openAccess&amp;ft=design+garden&amp;offset=0&amp;r
pp=40&amp;pos=18.%20 [dostep: 20.05.2022].

W czasie panowania dynastii Ming rozbudowywano palace, powstawaty let-
nie rezydencje, a w zatozeniach ogrodowych dominowatly §wiatynie, skaly, pa-
wilony, altany, galerie i tarasy polaczone siecig drog i schodow. Glownym mo-
tywem byta woda i wzgorza uzupetniane roznymi budowlami podkreslajacymi
malowniczo$¢ krajobrazu, ktore sprzyjaty odpoczynkowi. Poszczegodlne pawi-
lony laczyty liczne galerie i mosty — jedne z wazniejszych budowli, najczgsciej
tukowate, jedno- lub wieloprzgstowe. Dla zaakcentowania szczegdlnego widoku
wznoszono charakterystyczne bramy (il. 2).


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/748352?showOnly=openAccess&amp
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/748352?showOnly=openAccess&amp
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Il. 2. Pekin, droga do starego patacu letniego. Fot. Stéphane Passet, 1912. Zrodto: https://
opendata.hauts-de-seine.fr/explore/embed/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.
operateur&sort=identifiant_fakir&q=A-642&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.
streets [dostep: 20.05.2022].

Ogrdd a duchowos¢ w kulturze Dalekiego Wschodu

Od III w. dzigki rozwojowi klasy zamoznych kupcow, a przede wszystkim wy-
ksztatconych urzednikéw panstwowych, ogrod przestat by¢ domena cesarska.
Przedstawiciele wyzszych klas spotecznych (shidafi) chcieli korzysta¢ z dobro-
dziejstw natury bez opuszczania miasta. Prywatne ogrody niewiele ustgpowaty
bogactwem ogrodom cesarskim®. Niektore z nich otwierane byty dla publicznosci,
aby pokazac¢ potege ich wiasciciela, a inne wregcz przeciwnie — miaty ograniczo-
ng dostepnos¢. Zasadniczo wiasnos¢ dostojnikéw odzwierciedlata chinska kul-
tur¢ humanistyczng poprzez kojarzenie zdobytej pozycji spotecznej i bogactwa
z sukcesem osiagnietym przez stuzenie panstwu i cesarzowi, a takze z sukcesem
duchowym, ktory osiggano poprzez kultywowanie zycia wewngtrznego zgod-
nie z warto$ciami taoistycznymi. Ogrody nabraty nowego znaczenia — staty si¢
miejscem schronienia i medytacji poprzez probe stworzenia wyidealizowanego

¢ Cheng Liyao, Private Gardens: Personal Gardens of Ancient China, transl. Long Zhang, Mu
San, CN Times Beijing Media Time United Publishing Company Limited, New York 2015.


https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/embed/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=A-642&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/embed/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=A-642&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/embed/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=A-642&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/embed/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=A-642&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
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$wiata natury. Rozwo6j buddyzmu i taoizmu pozwolit ogrodowi dotrze¢ do §wiata
religijnego w Swiatyniach, ktére mnisi budowali z dala od miast. Ogromne zna-
czenie miala wowczas adoracja naturalnego krajobrazu (il. 3).

| ALBERT-KAHN o1y i L e
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11. 3. Qufu, Chiny, aleja w zespole grobowca Konfucjusza. Fot. Stéphane Passet, 1913. Zrodto: https:/
opendata.hauts-de-seine.fr/explore/embed/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.
operateur&sort=identifiant_fakir&q=A%201%20250&location=13,39.90957,116.40684&basema
p=jawg.streets [dostep: 20.05.2022].

Sztuka chinskich ogrodéw ewoluowata w trzech roznych Srodowiskach (ce-
sarz, burzuazja kupiecka i klasztory), doskonalgc si¢ az do XVIII w., kiedy to
zachodnia kultura europejska (misjonarze, kolonizatorzy) narzucita swoje wzory,
czego szczegbdlnym przykladem jest ogrdd francuski zaprojektowany w ogro-
dzie Yuanmingyuan. Ta realizacja uznawana jest za koniec tradycyjnych chin-
skich ogrodoéw. Do dzi$§ zachowato si¢ ich bardzo niewiele, w wyniku zniszczen
w latach 60. XX w., w czasie tzw. rewolucji kulturalnej. Rowniez tradycyjna,
zbudowana z drewna architektura zwigzana z ogrodami ulegla w duzej mierze
zniszczeniu. Jednak pod duzym wptywem kultury i sztuki chinskiej rozwinetly
sie sztuki koreanska i japonska, w tym sztuka ogrodowa. Bezposrednio przyczy-
nity si¢ do tego liczne opracowania ilustrujace starg chinska sztuke ksztattowania
krajobrazu (il. 4).


https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/embed/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=A%201%20250&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/embed/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=A%201%20250&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/embed/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=A%201%20250&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/embed/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=A%201%20250&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
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Il. 4. Fragment zwoju Widok wzdluz rzeki podczas $wigta Qingming (wersja dla dworu Qing),
autorzy: Chen Mei, Sun Hu, Jin Kun, Dai Hong, Cheng Zhidao, 1763. Zrédto: Panorama Widok
wzdtuz rzeki podczas $wigta Qingming, XVIlI-wieczna wersja dzieta, https://upload.wikimedia.
org/wikipedia/commons/2/2c/Along_the_River During_the_Qingming_Festival %28Qing_
Court_Version%29.jpg [dostep: 9.09.2022].

Chinska sztuka ogrodowa rozwijala si¢ w nieodtacznym towarzystwie swoich
przedstawien w rysunku, grafice i sztuce uzytkowe;j. Ji Cheng, autor Yuanye, uwa-
zak, ze sukces ogrodu zalezy od dwoch podstawowych zasad: przystosowania si¢
do $rodowiska i zapozyczenia z innych krajobrazow’. Mozna uzna¢, ze tworzenie
ogrodu to stworzenie §wiata w miniaturze. ,,Swiat w ziarnie” jest buddyjskim
wyrazeniem, ktore odzwierciedla jedna z gtownych trosk chinskiego pejzazysty.
Niewielki rozmiar nadaje przedmiotowi wartos¢. Im bardziej reprodukcja obiek-
tu przyrodniczego swoimi wymiarami odbiega od rzeczywisto$ci, tym bardziej
nabiera charakteru magicznego lub mitycznego. Jesli wytyczenie parku, ktory

" Yuanye lub The Craft Of Garden to traktat o ogrodnictwie Ji Chenga powstaty ok. 1631 r., po
raz pierwszy opublikowany ok. roku 1634. Jest to pierwsza na $wiecie monografia po§wigcona ar-
chitekturze krajobrazu. Ji Cheng przedstawia w tym dziele obrazowa wizj¢ ogrodu, swiata. W Chi-
nach tekst zostal ponownie odkryty w XX w. dzigki XIII-wiecznym japonskim kopiom. Ostatnie
wydanie z 1997 r., przetltumaczone z jezyka chinskiego na jezyk francuski przez Che Bing Chiu,
oparte jest na tekscie oryginalnego wydania Ming i wypetnia luke w wiedzy i zainteresowaniu teo-
rig i sztukg ogrodow przez kulture zachodnia. J. Chenge, Yuanye: Le traite de jardine (1634), trad.
du chinois Che Bing Chiu, VERDIER, Paris 1997.


https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2c/Along_the_River_During_the_Qingming_Festival_
https://upload.wikimedia.org/wikipedia/commons/2/2c/Along_the_River_During_the_Qingming_Festival_
29.jpg
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zawiera wszystkie esencje i wszystkie istoty wszech$wiata, stanowi juz akt ma-
gii, to sprowadzenie go do stanu miniatury jest rownoznaczne z usuni¢ciem z nie-
g0 ostatniego pozoru rzeczywistosci.

W 1679 r. Li Yu, chinski pisarz i poeta, opublikowat podrecznik dla po-
czatkujacych malarzy krajobrazéw, do ktorego przygotowanie ilustracji zlecit
wszechstronnemu malarzowi Wang Gaiowi. Pierwsza edycja zostata poswigco-
na nauce podstawowych elementéw malarstwa pejzazowego, takich jak drze-
wa, skaly i postacie ludzkie, z instrukcjami jak je rysowaé. Zawierala rowniez
dwa tomy pejzazy w stylach dawnych mistrzow, ktore pokazywaty, jak prze-
ksztatci¢ to, czego adepci malarstwa si¢ nauczyli, w ich wlasne, historyczne
kompozycje. Podrecznik przeniést mode na studiowanie stylow starych mi-
strzow poza kregi elitarne i stal si¢ najczesciej uzywanym wprowadzeniem do
malarstwa nie tylko w Chinach, ale takze w Korei i Japonii. Kolejne edycje
zawieraly czeSci poswigcone kwiatom i1 poszerzaty dziaty dotyczace postaci
ludzkich.

Szczegodlnie ciekawe i majace wplyw na sztuke europejska sg przedstawie-
nia XIX-wieczne, jak chociazby te autorstwa Nakabayashiego Chikuto, np.
Garden under a Hazy Moon. W ogrodzie pelnym wiosennych kwiatow i gla-
z6w w ksztalcie gor grupa mezczyzn odpoczywa, rozmawia i przyjmuje wino
oraz smakotyki od mtodych chtopcow. Erodowane ozdobne skaly ogrodowe,
takie jak te z jeziora Tai, identyfikuja te scen¢ jako majgca miejsce w Chinach.
Zamglony ksigzyc wisi na niebie, a pasma mgty, odwzorowywane przez niepo-
malowane obszary jedwabiu, podkreslaja glebie i perspektywe (il. 5).

Wptyw sztuki chinskiej na realizacje europejskich zatozen ogrodowych
od XVIII w.

Naplywajace z Dalekiego Wschodu inspiracje juz w XVII w. znalazty swoj wyraz
w licznych ilustrowanych europejskich wydawnictwach: katalogach projektowych
czy albumach (il. 6-8). Moda na tzw. chinoiserie (,,chinszczyzne”) szybko stata
si¢ polem do popisu dla karykaturzystow. Na ilustracji 9 przedstawiono fikcyjna
sceng rodzajowa w ogrodzie, a na rysunku 10 karykatury Paryzan na tle budow-
li o cechach klasycystycznych, przyozdobionej podwinietym dachem chinskim.
Jest to ztosliwe, lecz prawdziwe zilustrowanie 6wczesnej europejskiej fascynacji
orientem — powierzchownej i wybidrczej. W wielu 6wczesnych projektach budow-
li ogrodowych wida¢ znaczng przesadg w stosowaniu nadmiernego zdobnictwa.
Przyktadami moga by¢: projekt pawilonu ogrodowego (autor Michel Barthelemy
Hazon) wykonany na prosb¢ markiza de Marigny, ktory chciat doda¢ ,.kilka chin-
skich szalenstw” do swoich ogrodéow w Chateau Menars (il. 11) czy projekty mebli
ogrodowych, a takze elementow zdobniczych i kostiumowych luzno inspirowa-
nych chinska sztuka (il. 6, 7).
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Il. 5. Fragment obrazu Nakabayashiego Chikutd pt. Garden under a Hazy Moon, 1843. Zrédto:
The Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/829408?sh
owOnly=openAccess&amp;ft=design+garden&amp;offset=40&amp;rpp=40&amp;pos=71  [do-
step: 9.09.2022].



https://www.metmuseum.org/art/collection/search/829408?showOnly=openAccess&amp
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/829408?showOnly=openAccess&amp

168 ELZBIETA PRZESMYCKA

1l. 6. George Edwards, Matthew Darly, Plate 117. Garden Chairs, 1754. Zrédto: The Metropolitan
Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/760546 [dostep: 9.09.2022].

cneile o E el

I1. 7. Anonim, projekt ,.chinskiej” taweczki z donicami, Francja XIX wiek. Zrodto: https://www.
metmuseum.org/art/collection/search/358175?deptids=9&amp;showOnly=openAccess&amp;ft=g
arden+design&amp;offset=80&amp;rpp=40&amp;pos=84 [dostep: 15.05.2022].


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/760546
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/358175?deptids=9&amp
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/358175?deptids=9&amp
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Przyktadem wydawnictwa majacego ogromny wplyw na europejskie realizacje
jest New Book of Chinese Design® [Nowa ksigga wzorow chinskich]. Ksigzka au-
torstwa brytyjskiego karykaturzysty, drukarza i grawera ozdéb Matthew Darly’ego,
powstata przy wspodtpracy z Georgem Edwardsem i wydana w 1754 r., sktada si¢ ze
strony tytutowej, indeksu i 120 wytrawionych tablic. Album sktada si¢ z r6znorod-
nych projektow zdobniczych i kostiumowych inspirowanych chinskg sztukg. Nie-
ktore z nich sg kopiami oryginalnych dziet (wraz z tytutem ksigzki). Przedstawio-
na na ilustracji 6 rycina pokazuje przyktady dwoch wzoréw krzeset ogrodowych,
stworzonych z przeplatajacych si¢ galezi, ktore tworza oparcie i nogi. Siedziska
powstaly z cienkich poduszek: jednej o okragtym ksztalcie, obitej tkaning o wzorze
przewijajacych si¢ motywow roslinnych, i drugiej o kwadratowym ksztalcie, z po-
dobnym wzorem.

WA Tirst ton 4 ucredgpnc ¢ oo

I1. 8. Plan ogrodu inspirowanego kulturg chinska. W gornej czesci karty zawarto projekty obiektow
architektonicznych: pagdd, altan, wiez i mostkow. Gabriel Thouin, Plans Raisonnés de Toutes les
Espéces de Jardins, 1820, fragment albumu opublikowanego w Paryzu. Zrédto: The Metropolitan
Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/357945 [dostep: 9.09.2022].

8 Zob. M. Darly, G. Edwards, New Book of Chinese Design, London 1754; The Metropolitan
Museum of Art, Title page of ‘A New Book of Chinese Designs’, https:/www.metmuseum.org/art/
collection/search/759615 [dostep: 9.09.2022].


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/357945
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/759615
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/759615
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1l. 9. Jacques Gabriel Huquier, Le Jardin Chinoise (The Chinese Garden), 1743, ilustracja z al-
bumu Chinoiseries. Zrodto: The Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/
collection/search/414292 [dostep: 9.09.2022].
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I1. 10. Anonim, Le Goiit du Jour ou Des Chinois du Boulevard Coblentz, ok. 1815, z albumu Cari-
catures Parisiennes, wydawca Aaron Martinet. Zrodto: The Metropolitan Museum of Art, https://
www.metmuseum.org/art/collection/search/392315 [dostep: 9.09.2022].


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/414292
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/414292
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/392315
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/392315
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I1. 11. Michel Barthelemy Hazon, Project for a Chinese Pavillion, [b.d.]. Zrédto: The Metropolitan
Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/search/366345 [dostep: 9.09.2022].

Do szerszego upowszechnienia architektury i sztuki ogrodowej Dalekiego
Wschodu w Europie doszto dopiero na poczatku XVIII w. Byt to okres poszuki-
wania inspiracji oraz powstawania nowych idei projektowych. W wielu krajach
Europy mozna zauwazy¢ znaczacy wptyw chinskiej sztuki ogrodowej na ow-
czesne realizacje ogrodowe’. Szeroka wiedze o sztuce ogrodowej i architekturze
Chin i Japonii zdobyt Sir William Chambers (1723-1796) — szkocki architekt,
projektant ogrodow i budowli ogrodowych. W latach 1740—-1749 podrézowat on
po Dalekim Wschodzie odwiedzajac Chiny, gdzie studiowat architekture i sztuke
ogrodowa. Po powrocie do Europy odbyt studia architektoniczne we Wtoszech,
za§ w 1761 r. zostal mianowany architektem krélewskim na brytyjskim dworze.
Inspirujac si¢ poznang podczas podrozy chinskg architekturg stworzyt oryginal-
ny, orientalistyczny styl.

% S. Castelluccio, La figure du Chinois dans I’art européen, Encyclopédie d’histoire numérique de
I’Europe, https://ehne.fr/fr/encyclopedie/th%C3%A9matiques/les-arts-en-europe/1%E2%80%99art-
de-1%E2%80%99¢curope-%C3%A0-1%E2%80%99%C3%A9preuve-de-%C2%AB-
1%E2%80%99autre-%C2%BB/la-figure-du-chinois-dans-1%E2%80%99art-europ%C3%A9en
[dostep: 8.09.2022].


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/366345
https://ehne.fr/fr/encyclopedie/th
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Najwickszym dzielem Chambersa sg ogrody krolewskie Kew Gardens
w Londynie, w ktorych wprowadzit on charakterystyczny dla chinskich rozwia-
zan nieregularny uktad $ciezek i skupisk drzew oraz swobodne rozmieszczenie
punktéw widokowych. Byt on takze projektantem pagody w Kew Gardens'.
Jej finalna wersja r6zni si¢ od projektu — nie zawiera stopni z podwyzszo-
nym cokotem. Umiejscowienie filarow rowniez jest zupelie inne, podobnie
jak zwienczenie kondygnacji powyzej. Drewniane smoki na dwuspadowych
dachach, tradycyjnie i btednie uwazane za wykonane z prawdziwego ztota,
a nastepnie sprzedane przez Jerzego 1V, ulegly korozji biologicznej do 1784 r.
i zostaty usunigte podczas renowacji. W 2017 r. kopie smokow zostaty dodane
do pagody.

Chambers byl rowniez autorem dwoch prac dotyczacych chinskiej sztu-
ki: Desseins des edifices, meubles, habits, machines, et ustenciles des Chino-
is: Graves Sur Les Originaux deffines a La Chine: Auxquels est ajoutée une
description de leurs temples, de leurs maisons, de leurs jardins, &c (1757)
i A Dissertation on Oriental Gardening (1772), ktore szybko rozpowszechnity
w wielu krajach europejskich stworzony przez niego orientalistyczny styl ar-
chitektoniczny (il. 12).

Po 1758 r. architekt wspotpracowat z Johannem Heinrichem Miintzem,
malarzem i architektem, czego efektem byla wspomniana juz pagoda w Kew
Gardens, widocznie nawigzujaca do istniejacych wowczas licznych pagod
w Chinach (il. 13). Pozostate dzieta Chambersa w Kew Gardens to: dziesi¢cio-
kondygnacyjna Wielka Pagoda (il. 14), Oranzeria, Zrujnowany Luk, Swiaty-
nia Bellony i Swigtynia Aeolus; niektore z jego budynkéw juz nie istnieja, np.
Swiatynia Stonca zostata zniszczona podczas burzy w 1916 r. Réwniez Pagoda
Gardens w Blackheath w potudniowym Londynie jest przypisywana Cham-
bersowi. Trzypigtrowy budynek przekryty dwuspadowym dachem w stylu
chinskim z charakterystycznymi odwroconymi naroznikami zbudowany zostat
ok. 1775 r. jako pawilon dla ksigcia i ksieznej Buccleuch.

Wptyw ogroddéw japonskich
na sztuke ogrodowa Europy

Zamilowanie Japonczykow do przyrody i urody krajobrazéw inspirowane byto
starg kultura chinska. Juz pod koniec XVI w. w Japonii pojawila si¢ moda na
barwne obrazy przedstawiane na ztoconych ttach ekranow, zdobigce siedzi-
by moznych. Bogate malowidla przedstawiaty swiat roslin i owadéw zyjacych
w starannie zakomponowanych uktadach ogrodowych (il. 15).

0P, Hobhouse, op. cit., s. 342-343.
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I1. 12. William Chambers, projekty inspirowane chinska architektura: pawilon ogrodowy oraz pa-
goda. Zrodto: Gallica, Desseins des édifices, meubles, habits, machines et ustenciles des Chinois:
[estampe] / gravés sur les originaux dessinés a la Chine par Mr. Chambers, auxquels est ajoutée
une description de leurs temples, de leurs maisons, de leurs jardins, etc., https://gallica.bnf.fr/
ark:/12148/btv1b10537605w/f43.item#;  https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10537605w/f41.
item oraz https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b10537605w/f37.item [dostep: 21.05.2022].


https://gallica.bnf.fr/ark
https://gallica.bnf.fr/ark
f43.item
https://gallica.bnf.fr/ark
f41.item
f41.item
https://gallica.bnf.fr/ark
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11. 13. Pagody buddyjskie w Pekinie. Fot. Stéphane Passet, 1912. Zrodto: https://opendata.hauts-de-
seine.fr/explore/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fa
kir&g=chine&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets [dostep: 21.05.2022].

I1. 14. Pagoda projektu Chambersa: historyczny widok pagody i nieistniejacego juz pawilonu Al-
hambra, autor Heinrich Joseph Schiitz, 1813 (po lewej), zrodto: The Metropolitan Museum of Art,
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/343460?deptids=9&amp;showOnly=openAcc
ess&amp;ft=garden+design&amp;offset=80&amp;rpp=40&amp;pos=115 [dostep: 15.05.2022];
widok pagody po odbudowie, 2006 (po prawej); zrodto: https://de.wikipedia.org/wiki/William
Chambers_(Architekt)#/media/Datei:Kew_Gardens_Pagoda.jpg [dostep: 15.05.2022].


https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=chine&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=chine&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&q=chine&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/343460?deptids=9&amp
https://de.wikipedia.org/wiki/William_Chambers_
https://de.wikipedia.org/wiki/William_Chambers_
Kew_Gardens_Pagoda.jpg
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Il. 15. Kano Mitsunobux, Flowers and Grasses of the Four Season, koniec XVI w. W tej lirycz-
nej odmianie wspolnego tematu kwiaty i ptaki czterech por roku, delikatnie oddane owady, takie
jak wazki, motyle i modliszki, unosza si¢ wsrod roz, stokrotek, piwonii, chryzantem, koniczyny
krzewiastej. Zrodto: The Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/72585 [dostep: 15.05.2022].

Uszanowanie tradycyjnego krajobrazu Japonii wplyngto na powstawanie
rozmaitych form zalozen ogrodowych. Charakterystyczna dla japonskiej sztuki
ogrodowej byla przede wszystkim skala dostosowana do miejsca zamieszkania.
Ogrody byly niecodlgcznym elementem zatozen rezydencji cesarskich i samuraj-
skich, za$ przy zwyktych domach mieszkalnych ksztaltowano ogrody wypoczyn-
kowe i1 uzytkowe, podobnie jak to miato miejsce w Chinach. Sztuka japonska
wywarla silny wptyw na europejska kulture w XVIII i XIX w.

Od momentu odkrycia na Zachodzie w drugiej potowie XIX w. drzewory-
tu, Japonczyk Kitagawa Utamaro byt artysta tworzacym dzieta wysoko cenione
w Europie (il. 16). Jego prace, sposob ukazywania rzeczywistosci i obrazowania,
a takze pickno ujawniajace si¢ w uczuciach i przyrodzie, wplynety na jeden z naj-
wazniejszych watkow — styli europejskiej sztuki przetomu XIX i XX w. Stylem
tym byta secesja — europejska, i polska — ktora odcisngta swoje pietno w wie-
lu dziedzinach sztuki i architektury. Na przelomie XIX 1 XX w. zaré6wno archi-
tektura, rzemiosto artystyczne, malarstwo, rzezba, ceramika, jak i grafika byty
secesyjne. Sztuka japonska w tym czasie stata si¢ gtownym zrédtem inspiracji
artystow. W secesyjnych realizacjach dominuje $wiat przyrody, jego charaktery-
styczna interpretacja i sposob przedstawiania!'. Kolejnym artysta, ktory wywart
ogromny wptyw na europejskie wyobrazenia o sztuce Dalekiego Wschodu byt
Japonczyk Utagawa Hiroshige!? (il. 17). Artysta w swoich pracach tgczyt kra-

W R. Weiss, Inspiracje sztukg Japonii w tworczosci Wojciecha Weissa, [w:] Ten krakowski Ja-
ponczyk.... Inspiracje sztukq Japonii w tworczosci Wojciecha Weissa / That Krakow Japonist: Ja-
panese art inspirations in the work of Wojciech Weis, red. A. Kr6l, thum. J. Juru§, Muzeum Sztuki
i Techniki Japonskiej Manggha, Krakoéw 2009, s. 266.

12 Utagawa Hiroshige (1797-1858), [w:] Kolekcja Muzeum Manggha od A do Z, red. A. Krdl,
Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakéw 2014, s. 34-35. Hiroshige to autor


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/72585
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/72585
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jobraz i realistyczne sceny zycia codziennego Japonii z poetycka wizja natury
i zmiennosci klimatu miejsca, ktore byty zwigzane z porami roku, a tym samym
ze zmianami pogody.

1. 16. Kitagawa Utamaro, 4 Party of Merrymakers in a House in the Yoshiwara on a Moonlight Ni-
ght, 1789. Zrodto: The Metropolitan Museum of Art, https://www.metmuseum.org/art/collection/
search/37272 [dostep: 9.09.2022].

- = -
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Il. 17. Utagawa Hiroshige, Yanagishima no Zu. Zrodto: The Metropolitan Museum of Art, https:/
www.metmuseum.org/art/collection/search/45307?searchField=All&amp;sortBy=Relevance&a
mp;what=Woodcuts&amp;showOnly=openAccess&amp;ft=*&amp;offset=160&amp;rpp=40&a
mp;pos=200 oraz https://images.metmuseum.org/CRDImages/as/original/DP123244.jpg [dostep:
15.05.2022].

kilkunastu tysigcy drzeworytow oraz ilustracji ksigzkowych. Poczatkowo tworzyt prace o réznych
tematach, ale stawg przyniosty mu krajobrazy oraz serie widokéw stynnych miejsc, takich jak Osa-
ka, Kioto, géra Fudzi. Najobszerniejsza seria to sto widokow stynnych miejsc w Edo (118 barw-
nych drzeworytéw). Wywart ogromny wptyw na sztuke Europy i Ameryki dzigki duzym naktadom
swoich dzieta. Drugim mistrzem sztuki krajobrazowej byt Hokusai Katsushika, ktory tworzyt ma-
lowidta i drzeworyty, ilustracje do ksigzek oraz ksiazki ilustrowane.


https://www.metmuseum.org/art/collection/search/37272
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/37272
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45307?searchField=All&amp
https://www.metmuseum.org/art/collection/search/45307?searchField=All&amp
https://images.metmuseum.org/CRDImages/as/original/DP123244.jpg

DALEKI WSCHOD W EUROPEJSKIE) ARCHITEKTURZE | SZTUCE OGRODOWE). MIEDZY DOMEM A 0GRODEM 171

Od 1868 r. do wielu juz historycznych koncepcji japonskich ogrodow za-
miast naturalnych skat i mineratéw zaczyna by¢ stosowany beton i zelbet, co
stanowi przyktad wzorowania si¢ na architekturze Zachodu (il. 18). W latach
30. XX w. zachodnie technologie budowlane sg juz chetnie stosowane takze
w Japonii. Po II wojnie $wiatowej, szczegélne w latach 50., sytuacja ekono-
miczna Japonii ulegla poprawie. Dzigki temu wielu architektow japonskich
kreowalo wowczas nowy styl i przodowato w rozwoju nowoczesnej architek-
tury w skali $wiatowej

Ogrod w tradycyjnym japonskim stylu spotykany jest obecnie przy domach
prywatnych, w parkach, przy $wiatyniach buddyjskich i shinto oraz w otocze-
niu rezydencji'’. Charakterystyczne elementy ogrodu japonskiego stanowia
kamienie, stawy, strumienie, wyspy, kaskady, pagorki, mostki oraz rosliny,
glownie zimozielone. Podstawg formowania zatozen ogrodowych jest umiejet-
ne dobranie skali zatozenia i jego elementéw do wlasciwosci otoczenia, jego
wielkos$ci i formy. Duze znaczenie przywigzywane jest do kolorystyki roslin,
w tym drzew i krzewow, ich formy przestrzennej i krajobrazowej. Istota takiego
ogrodu jest catoroczna relacja miedzy ogrodem a mieszkaniem.

Popularyzacja sztuki i dostepnos¢ wytworoéw rzemiosta japonskiego wywar-
ty silny wplyw m.in. na angielski Arts and Crafts Movement. Sprzedawane
w sklepach wyroby japonskie, w tym wysoko cenione grafiki i porcelana, przy-
czyniaty si¢ do zainteresowania prosta, oszcz¢dng formg bez nadmiaru orna-
mentu, i staly si¢ inspiracjg dla wielu projektantow i artystow.

Zareprezentanta ruchu Arts and Crafts uwazany byt Charles Rennie Mackin-
tosh (1868—1928), autor wielu realizacji architektonicznych, najbardziej znany
z licznych projektéw wnetrz, w tym mebli czy geometrycznych witrazy o pro-
stych rozwigzaniach, wynikajacych z jego zatozen estetycznych. Z ruchem tym
zwigzanych byto wielu architektow i projektantow. W tworczosci Christophera
Dressera (1834—-1904), ktory zetknat si¢ ze sztuka Japonii w 1862 r., widac jej
wplyw na wyroby ktoére projektowal, w tym ceramike, meble dywany i tapety.
Architekt Charles F.A. Voysey (1857—1941), jeden z pionierow nowoczesnej
architektury angielskiej, w swojej tworczosci architektonicznej stosowat mie-
szanin¢ motywow japonskich, tj. biatych $cian i form dachow przypominaja-
cych pagodeg. Voysey przyktadat duzg uwage do jakosci i estetyki formy, pro-
jektujac takze tkaniny, meble i lampy.

Przyktadem prywatnej kolekcji architektoniczno-ogrodniczej inspirowanej
sztuka japonska sg istniejace do dzisiaj ogrody Alberta Kahna (1860-1940) we
Francji. Kahn, bankier i filantrop, od 1895 r. wlasciciel niewielkiej posiadio-
$ci w Boulogne-Billancourt (Hauts-de-Seine), do 1920 r. sukcesywnie nabywat

13 M. Majorowski, Ogrdd japorski — elementy i zasady kompozycji, Multico Oficyna Wydaw-
nicza, Warszawa [cop. 2009].
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okoliczne grunty w celu stworzenia swoistego ,,§wiata w miniaturze” — ogrodu
ztozonego ze scen krajobrazowych przeplatajacych si¢ z zielenig lesng. W sktad
zatozenia (il. 18) wchodzity: ogrod japonski i japonska wioska, ogrod angielski,
»ztoty las”, ogrod francuski, ogrod sadowniczo-rézany, ,,niebieski las” i bagno,
taka i las Wogezow. Kahn byt rowniez wielkim kolekcjonerem zbioréw ikono-
graficznych — kolorowanych fotografii wykonanych przez fotoreporterow na
jego zamowienie, zatytutowanych ,,Archiwa planety”. Stworzone przez niego
muzeum, po jego bankructwie w czasach wielkiego kryzysu w 1929 r., prze-
chodzito r6zne okresy'*. Dopiero w 2010 r. departament Hauts-de-Seine zaini-
cjowat projekt restrukturyzacji i rozbudowy muzeum jego imienia, a stworzony
przez Kahna ogrod sceniczny zostal wpisany do rejestru zabytkow w 2015 r.
Inicjatorzy muzeum Alberta Kahna zamierzajg kontynuowac ide¢ tworzenia
»Swiata ogrodow” takze w innych miejscach, np. w Cap Martin na Riwierze
Francuskiej. Jest to rowniez nawigzanie do fragmentarycznego sposobu naby-
wania gruntow przez Alberta Kahna.

W 2012 r. ogloszono konkurs architektoniczny na nowe muzeum Alberta
Kahna. Celem przebudowy byta poprawa warunkow konserwacji i wystawia-
nia zbiorow, w szczegdlnosci poprzez stworzenie stalej trasy zwiedzania, oraz
poprawa warunkéw odbioru obiektu przez odwiedzajacych. Zwyciezcg zostat
projekt japonskiego architekta Kengo Kumy, ktory miat na celu ochrone wy-
jatkowego ogrodu oraz podkreslenie potaczenia miasta z ogrodem poprzez za-
projektowanie budynku, ktéry ma trzy pigtra i scala wnetrze z zewngtrzem.
Fasada zostata otoczona listwami z drewna i metalu, ktore filtruja $wiatto i sg
inspirowane tradycyjnymi japonskimi domami, a takze sg zorientowane i za-
projektowane tak, aby ,.tworzy¢ wibracje”. Prace realizacyjne rozpoczely si¢
w 2015 r. Nowy budynek zastgpit starsze obiekty i stanowi wejscie do muzeum,
wspomniany tacznik miedzy miastem a ogrodem. Muzeum Alberta Kahna, zna-
ne juz ze swoich ogrodow, zostato ponownie otwarte dla publicznos$ci w 2022 r.
po siedmiu latach rozbudowy i restrukturyzacji. Rozbudowa opiera si¢ o dawng
galeri¢ wystawiennicza (il. 19, 20).

14 D. Okuefuna, The Wonderful World of Albert Kahn: Colour Photographs from a Lost Age,
BBC Books, London [cop. 2008].



DALEKI WSCHOD W EUROPEJSKIE) ARCHITEKTURZE | SZTUCE OGRODOWE). MIEDZY DOMEM A 0GRODEM 179

.

I1. 18. Ogrdd Japonski Alberta Kahna w Boulogne-Billancourt oraz fragment zabudowy wio-
ski japonskiej. Fot. Auguste Léon, 1910, Zbiory Muzeum Alberta Kahna. Zrodlo: https:/
opendata.hauts-de-seine.fr/explore/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.
operateur&sort=identifiant fakir&refine.lieu_retraite=Europe&q=Boulogne-Billancourt&locati
on=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets [dostep: 15.05.2022].


https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&refine.lieu_retraite=Europe&q=Boulogne-Billancourt&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&refine.lieu_retraite=Europe&q=Boulogne-Billancourt&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&refine.lieu_retraite=Europe&q=Boulogne-Billancourt&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
https://opendata.hauts-de-seine.fr/explore/dataset/archives-de-la-planete/images/?disjunctive.operateur&sort=identifiant_fakir&refine.lieu_retraite=Europe&q=Boulogne-Billancourt&location=13,39.90957,116.40684&basemap=jawg.streets
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I1. 19. Pawilon Muzeum Alberta Kahna w Boulogne-Billancourt, proj. Kengo Kuma. Fot. Michel
Denance, 2022 (dzigki uprzejmosci Kengo Kuma and Associates Paris).

11. 20. Elewacja od strony ogrodu pawilonu Muzeum Alberta Kahna w Boulogne-Billancourt, proj.
Kengo Kuma. Fot. Michel Denance, 2022 (dzigki uprzejmosci Kengo Kuma and Associates Paris).
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Nowe muzeum departamentalne Alberta Kahna znajduje si¢ w sercu tzw. do-
liny kultury Hauts-de-Seine wraz z innymi obiektami, takimi jak La Seine Mu-
sicale (Muzyczna Sekwana) i Le Jardin des métiers d’Art et du Design (Ogrod
Rzemiosta i Designu w Sévres, otwarcie 2022), a takze przyszte Muzeum Grand
Siecle (Saint-Cloud, otwarcie 2025).

Ogréd Chinski w Warszawie

W Polsce w 2014 r. w Warszawie otwarty zostal nowy Ogrdod Chinski jako czes§¢
Ogrodu Krolewskiego Lazienek Krélewskich!s. Inspiracjg do odtworzenia daw-
nego zatozenia bylo odnalezienie przez archeologéw w 2012 r. fundamentow
XVIlI-wiecznego mostu chinskiego, uwidocznionego na obrazie Zygmunta
Vogla (il. 21). Odkrycie potwierdzito istnienie mostu zlokalizowanego na skrzy-
zowaniu z Promenadg Krdolewska. W poblizu tego miejsca, wzdluz strumienia,
zlokalizowany byt Ogréd Chinski'®. Zostat on zaprojektowany na podstawie dw-
czesnych historycznych wzorcoéw, obecnych w rezydencji Ksigcia Gonga w Peki-
nie, oraz w nawigzaniu do europejskiej mody na orientalizm!”. Dachy powstatych
obecnie obiektow, tj. pawilonu i azurowej altany, pokryte sg wykonang w Chi-
nach, recznie glazurowang dachowka w kolorze ugru, zblizonym do zéttego. Ko-
lor ten przystugiwat tylko cesarzowi, a w Lazienkach Krolewskich symbolicznie
przypisany jest Stanistawowi Augustowi. Zaréwno dachowki, jak i marmurowy
mostek, zostaly wykonane przez chinskich mistrzéw kamieniarstwa, pochodza-
cych z rodzin pracujacych w tym zawodzie od 2000 lat'®. Zatozenie ogrodu chin-
skiego w Lazienkach Krolewskich wzorowano na ogrodach odpowiadajacych
cechom chinoiserie. Pawilon i altana potaczone zostaty kamiennym mostkiem,
a uktad s$ciezek poprowadzono swobodnie, nawigzujac do charakteru modnych
zatozen ogrodowych czasdéw Stanistawa Augusta. Nie brakuje tu rowniez typo-
wych dla ogrodow chinskich latarni, stawu otoczonego roslinami — zar6wno ro-
dzimymi, jak tez tymi stosowanymi w ogrodach chinskich. Interesujace sg rzez-
by dwodch Iwow ustawionych przy wejsciu do ogrodu, symbolizujgcych dostatek
i bogactwo. Jest to dar Muzeum Rezydencji Ksi¢cia Gonga dla Lazienek Krolew-
skich. Przyktad warszawski pokazuje, ze nadal istnieje potrzeba odtwarzania za-
bytkowych zatozen chinskich ogrodéw dopetniajacych niejeden park europejski,
powstatych na przetomie XVII i XVIII w.

S Muzeum Lazienki Krolewskie w Warszawie, Ogrod Chinski, https://www.lazienki-
krolewskie.pl/pl/ogrody/ogrod-chinski [dostep: 20.05.2022].

16 W XVIII w. krol Stanistaw August zapoczatkowat w Lazienkach mode na chinoiserie. Z jego
inicjatywy w 1780 r. zmieniono nazw¢ dawnej drogi wilanowskiej na Alej¢ Chiniska. W potnocnej,
naturalistycznej cze$ci Lazienek zatozony zostat Ogrod Chinski. Ibidem.

17 Koncepcja wspolczesnego Ogrodu Chinskiego opracowana zostata przez prof. Edwarda
Bartmana i architekta Pawta Bartmana we wspotpracy z chinskimi architektami z Muzeum Ksigcia
Gonga w Pekinie. Ibidem.

18 Ibidem.


https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/ogrody/ogrod
https://www.lazienki-krolewskie.pl/pl/ogrody/ogrod
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Il. 21. Chinski most w Lazienkach Krolewskich, uwieczniony na obrazie autorstwa Zygmunta
Vogla (fragment), 1785, Panstwowe Muzeum Ermitazu w Petersburgu. Zrodto: https:/pl.wikipedia.
org/wiki/Ogr%C3%B3d_Chi%C5%84ski w_%C5%81azienkach Kr%C3%B3lewskich#/media/
Plik:Zygmunt_Vogel - Widok na Bram%C4%99 Chi%C5%84sk%C4%85 w_%C5%81azienk
ach.png [dostep: 9.09.2022].

Wspétczesne ogrody Dalekiego Wschodu w Europie

Na przestrzeni wiekéw wiele ogrodow inspirowanych Dalekim Wschodem ule-
glo wigkszym lub mniejszym zniszczeniom. Obecnie niektore z nich otrzymuja
drugie zycie poprzez rewitalizacj¢ 1 odnawianie istniejacych zatozen parkowych.

Najwigkszy w Europie Ogrod Japonski znajduje si¢ pomigdzy Centrum Kon-
gresowym w Hamburgu (CCH) i dzielnica Hamburg Messe. Powstat on w 1990 1.
wedlug koncepcji japonskiego architekta krajobrazu Yoshikuni Arakiego (projekt
1988). Centralnym punktem ogrodu jest mate jezioro i rustykalna japonska herba-
ciarnia, ktora otwiera si¢ tarasem na powierzchni¢ wody. Do herbaciarni wchodzi
si¢ przez drewniang brame, ktdra symbolicznie wyznacza intymng czg¢$¢ ogrodu.
Ceremonie parzenia herbaty odbywajg si¢ tutaj w lecie, kiedy organizowane sa
takze inne wydarzenia kulturalne. Odwiedzajacy ogrod moga skupi¢ sie tutaj na
elementach natury i na sobie, z dala od wielkomiejskiego zgietku i pospiechu.
Dzigki swojej prostej formie ogrod japonski dyskretnie wtapia si¢ w krajobraz
parku. Jego kontynuacjg jest japonski ogrod krajobrazowy, zalozony po drugiej
stronie czg¢sci wystawowej. Zatozenie to tworzy centralny obszar hamburskiego
parku Planten un Blomen (il. 22)".

1 Yon der Festung bis Planten un Blomen — die Hamburger Wallanlagen, Hrsg. H. Grunter,
Délling und Galitz Verlag, Miinchen 2020.


https://pl.wikipedi a.org/wiki/Ogr
https://pl.wikipedi a.org/wiki/Ogr
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I1. 22. Ogrod Japonski w parku miejskim Planten un Blomen w Hamburgu. Zgodnie z estetyka
i filozofig Azji Wschodniej, rosliny, skaly i woda mieszaja si¢ w wyidealizowany, pomniejszony
obraz natury. Fot. E. Przesmycka, 2007.

Oprocz architektury zwiazanej z realizacjami ogrodowymi inspirowanymi
Dalekim Wschodem do inspiracji mozna niewatpliwie zaliczy¢é wspotczesne re-
alizacje zespotow obiektow zwigzanych z kulturg chinska czy tez japonska po-
wstajagcymi w ramach roznych projektéw wspotpracy i partnerstwa miast euro-
pejskich z chinskimi i japonskimi. Jednym z przyktadow jest zesp6t Yu-Garden
w dzielnicy Hamburg-Rotherbaum.
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I1. 23. Zespot Yu-Garden w Hamburgu-Rothenbaum, Feldbrunnenstraf3e. Fot. Pauli-Pirat, CC BY-SA
4.0. Zrodto: https://commons.wikimedia.org/w/index.php?curid=44882607 [dostep: 21.05.2022].

Jego powstanie opiera si¢ na partnerstwie Szanghaju i Hamburga. W 1986 r.
przyjeto deklaracje¢ o utrzymaniu tradycyjnej przyjazni, intensyfikacji wspotpra-
cy, handlu, poszanowaniu i kultywowaniu kultury obu miast oraz regularnej wy-
mianie informacji, zwlaszcza w dziedzinie gospodarki, nauki, techniki, transpor-
tu 1 urbanistyki. W 2006 r. odbyt si¢ szereg oficjalnych uroczystosci z okazji 20.
rocznicy partnerstwa. Delegacja z Hamburga udata si¢ do Chin, za§ hamburska
dzielnica HafenCity otrzymata Alej¢ Szanghajska, a jako widoczny znak soli-
darnosci postanowiono powota¢ chinskie centrum kultury w Hamburgu (il. 23).
Miasto udostepnilo dziatkg przylegajaca do istniejacego Muzeum Etnologii
(obecnie Museum am Rothenbaum. Kulturen und Kiinste der Welt). Podstawa
uzytkowania terenu byta umowa dziedziczenia prawa do zabudowy, z ktoéra mia-
sto przekazalo chinskim partnerom bezptatnie nieruchomos$¢ o powierzchni ok.
3400 m? na okres 30 lat®.

Ogrody japonskie cieszg si¢ ciagle duzym zainteresowaniem. Sg inspira-
cja dla ksztaltowania przestrzeni prywatnych i publicznych o réznych skalach.
Zrozumienie zasad ich kompozycji jest kluczowe dla udanej realizacji. Japonia
jest jednym z nielicznych krajow na $wiecie, ktory przywiagzuje duze znaczenie

2 H.W. Schiitte, Der Hamburger Yu-Garten, vorwort C. Krause, mitwirkende S. Koch, Ostasi-
en Verlag, Hamburg 2017.
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do zmieniajacych si¢ por roku, co odnosi si¢ do codziennego zycia oraz uczué
i nastrojow, ktore one wywoluja. Zrozumiale jest zatem znaczenie sezonowosci
w ogrodzie i taki dobor roslin, by poszczegdlne okresy wigzaty si¢ ze zmiang ich
wygladu. W ogrodach japonskich pozadane sg rosliny liSciaste, ktore kwitng lub
okrywaja si¢ lisémi w okresie wiosennym. To czas celebracji odradzajacego si¢
zycia. Ogrod japonski jest subtelny, cienisty i ozywiony woda. W okresie zimo-
wym wegetacja w nim zatrzymuje si¢ 1 przechodzi w stan odpoczynku, jednak
wywazona kompozycja ciagle stwarza atrakcyjne widoki. Wspotczesne ogrody
japonskie to nie kolekcje japonskich roslin, ale raczej aranzacje ro$lin i materia-
tow, ktore przywolujg pejzazowe krajobrazy.

Adaptacja kompozycji japonskiego ogrodu do innych warunkéw geograficz-
nych wigze si¢ czgsto z konieczno$cig dostosowania skali zatozenia. Przykta-
dowo: zastosowanie duzych drzew zarezerwowane byto w Japonii dla parkow
i ogrodow $wiatynnych. W przypadku Europy duze drzewa znajduja miejsce
rowniez w ogrodach mniejszych.

Rowniez tradycyjna koncepcja ogrodu krajobrazowego wprowadza nowo-
$ci zwigzane z uzyciem wspotczesnych materialow i technologii budowlanych.
Wigkszos¢ historycznych ogrodéow japonskich, uznawanych za skarby kulturo-
wego dziedzictwa narodowego, staje si¢ zrodlem inspiracji dla wspotczesnych
tworcow. Dawniej wielu tworcow ogrodéw poszukiwato naturalnych kamie-
ni odpowiadajacych wzorcom tradycyjnych rozwigzan materiatowych, ale juz
w latach 50. XX w. zauwazono, ze sg one bardzo rzadkie, stad potrzeba wy-
korzystania nowoczesnych inspiracji artystycznych i utrzymania symbolicznego
znaczenia ogrodu.

Obecnie na catym $wiecie istnieje ponad 500 ogrodow japonskich, gtéwnie
w Europie i Ameryce Péinocnej?!. Niektore z nich majg ponad stuletnig historig.
Wiele ogrodow jest zagrozonych zniszczeniem badz przeksztatceniami spowo-
dowanymi zmianami we wspolczesnym stylu zycia spoteczenstw. Zjawiska te
dotycza rowniez Japonii. Wynika to z wielu przyczyn zaréwno historycznych,
spotecznych, jak i finansowych. Badacze orientalnej sztuki ogrodowej dostrze-
gaja powtarzajace si¢ problemy zwigzane z potrzebg i mozliwoscig dostoso-
wania ogrodow do wspotczesnych wymagan w kontekscie zasad zrownowazo-
nego rozwoju, co nieraz bywa sprzeczne z duszg ogrodu japonskiego. Tak jak
w XVIII i XIX w. uwidaczniaty si¢ luzne interpretacje i nawigzania stylistycz-
ne w tworzeniu inspirowanych Dalekim Wschodem ogrodow, takze obecnie
pojawiaja si¢ zatozenia, ktore odbiegaja od zasad ogrodu japonskiego w jego
oryginalnym rozumieniu®’. Nie zmienia to jednak faktu, ze inspiracje japonska

Y. Yoshinaga, Jardins japonais, [w:] L’homme et le paysage, museea et monuments,
UNESCO, Paris 1979, s. 91-111.

22 K. Kobayashi, Study on Japanese Garden Abroad: Definition and Method of Design: Explo-
ration beyond Defining Japanese Garden, Independently published, 2019.
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sztukg ogrodowa sa obecnie najsilniej widoczne w europejskich realizacjach,
do tworzenia ktorych zapraszani sg projektanci z Japonii.

Jednymi z pierwszych nowoczesnych przyktadéw japonskich ogrodow sa:
ogrod wykreowany przez Kenzo Tange dla prefektury Kagawa oraz ogroéd zapro-
jektowany przez rzezbiarza Isamu Noguchiego dla siedziby UNESCO w Paryzu
nazywany Ogrodem Pokoju (The Garden of Peace, 1956—1958). Noguchi byt
jednym z tworcow nowych kierunkéw sztuki ogrodowej*. Rozwinat nowy, eks-
trawagancki styl w dziedzinie scenografii, wzornictwa przemystowego, projekto-
wania ogrodow i ceramiki. Niektore przyktady jego dziatan w sztuce monumen-
talnej pokazuja wszechstronng kreatywno$¢ w odniesieniu do architektury, np.:
wspomniany juz ogrod dla siedziby UNESCO w Paryzu (il. 24), ogrdéd rzezb dla
Chase Manhattan Plaza w Nowym Jorku, fontanna na Expo w Osace w 1970 r.,
czy funkcjonujacy do dnia dzisiejszego plac zabaw w Atlancie. W ogrodach tych
uzyto skat, drzew i tradycyjnych roslin typowych dla sztuki ogrodowej Japonii.
Réwnoczesnie wida¢ w nich wplywy abstrakcyjnej sztuki modernistycznej, po-
magajgcej stworzy¢ nowg synteze ,,ducha”, i wymagan wspolczesnego spote-
czenstwa. Ogréod UNESCO w Paryzu moze by¢ podziwiany o kazdej porze roku.
Dodajgc do jego kompozycji ,,Fontanne Pokoju” (Peace Fountain) wykonang
z szarej granitowej skaty, Noguchi wpisal w srodek ogrodu stowo ,,pokéj” wyko-
rzystujgc do tego japonskie znaki odwrocone do goéry nogami, tak ze po zblize-
niu si¢ do fontanny widac, jak odbijaja si¢ one w wodzie. Pochodzacy z kultury
amerykansko-japonskiej artysta przez cate zycie oscylowat miedzy awangarda
a tradycyjna sztukg azjatycka, czego przykltadem jest ten ogrod. Od 1950 r. jego
projekty byty przeznaczone do przestrzeni zewngtrznych i zostaly zaprojektowa-
ne zgodnie z zasadami estetycznymi ogrodow japonskich, gdzie duze abstrakcyj-
ne rzezby s3 umieszczane w przestrzeniach predysponowanych do nich w celu
osiggnigcia rownowagi. W tym czasie Noguchi projektowal tak ambitne prace
jak: Ogrod Wodny (Sunken Garden, 1964—1965, Chase Manhattan Bank Plaza,
Nowy Jork) czy Billy Rose Art Garden (1965, Jerozolima). Tworzyt przestrzenie
w sposob daleki od tych stworzonych przez 6wczesnych architektow krajobrazu.
Postrzegat on ogrody jako wyjatkowa rzezbe.

Tworczos¢ japonskich architektow zyskata swoista renom¢ w Europie, a ich
realizacje dotyczg przede wszystkim obiektow zawigzanych ze sztukg i kultu-
13, stajac si¢ dla kolejnych miast wizytowka nowoczesnosci, przy jednoczesnym
uszanowaniu natury.

2 Isamu Noguchi (1904-1988) uzywat wszystkich materialow, ktére miat na wyciagniecie
reki: kamienia, metalu, drewna, gliny, kosci, papieru.
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11. 24. Ogrod Pokoju UNESCO w Paryzu, proj. Isamu Noguchi 1958. Fot. Michel Ravassard, 2010
(po lewej), zrodto: https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier: April 2010, UNESCO_Headquarters in_
Paris - The Garden of Peace (or Japanese Garden) in Spring.jpg; fot. Jean-Pierre Dalbéra,
2010 (po prawej), zrodlo: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Le jardin japonais de
Noguchi (UNESCO, Paris) (5212315715).jpg [dostep: 20.05.2022].

Do przyktadoéw tego typu architektury mozna zaliczy¢ trwajaca w Lizbonie
rozbudowe Centrum Sztuki Wspoélczesnej (il. 25), znajdujacego sie w komplek-
sie jednej z najwazniejszych instytucji kulturalnych — Fundacji Galusta Gulben-
kiana (planowane oddanie do uzytku w 2023 r.). Projekt przebudowy i rozbudo-
wy tego obiektu autorstwa Kengo Kumy potaczony jest z rewaloryzacja parku,
ktorej autorem jest architekt krajobrazu Vladimir Djurovic.

Przebudowa zaktada wprowadzenie dynamicznej bryly zadaszenia, ktorego
drewniane wykonczenie — w do$¢ podobnej estetyce jak w przypadku muzeum
Alberta Khana — kadruje widoki na ogrod i scala wnetrze z zewngtrzem. Ist-
niejaca modernistyczna bryta obiektu pozostaje zachowana, podobnie jak tara-
sowe ogrody na jej dachu. Trwajaca juz dwa lata przebudowa obiektu (stan na
2022 r.) powoduje wylaczenie czgsci parku dla uzytkownikéw, jednak jest ona
prowadzona w systemie pelnej transparentno$ci: na parkanach wydzielajacych
plac budowy umieszczono wizualizacje oraz najwazniejsze fakty dotyczace in-
westycji, tym samym budujac zaciekawienie i oczekiwanie wsrod zwiedzajacych
na otwarcie tej czesci parku.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Fichier
_in_Spring.jpg
https://commons.wikimedia.org/wiki/File
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I1. 25. Rozbudowa pawilonu sztuki wspotczesnej i czesci ogrodu w Fundacji Gulbenkiana w Li-
zbonie, proj. Kengo Kuma, 2020 (dzigki uprzejmosci LUXIGON / Kengo Kuma and Associates).
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Podsumowanie

Analizujac wspodlczesne i starsze realizacje ogrodéw, mozna zadac sobie pyta-
nie: co urzekajacego jest w architekturze i sztuce ogrodowej Dalekiego Wscho-
du, ze od kilkuset lat jest ona ciagle atrakcyjnym zroédiem inspiracji dla $wiata
Zachodu? Do upowszechnienia japonskich i chinskich ogrodéw przyczynity
si¢ przede wszystkim atrakcyjne przedstawienia graficzne i tradycyjna sztuka
ilustracyjna, ktéra, w przeciwienstwie do pisma, bezposrednio trafiata do od-
biorcy. Wydaje si¢, ze najbardziej znaczaca jest nierozerwalno$¢ architektury
1 natury, domu i ogrodu, przenikanie si¢ wn¢trz z otoczeniem zewngtrznym —
zalozeniami ogrodowymi starannie zakomponowanymi, a jednak bardzo na-
turalnymi?*, Réwniez wspotczesna architektura w Chinach jest jednoczes$nie
zorientowana na warto$ci kontynuujace lokalne tradycje architektoniczne, be-
dac przy tym krytyczna i nowoczesng®. Wizje i realizacje niektorych architek-
tow daleko wybiegaja w przysztos¢, przyciagajac uwage niekonwencjonalnymi
rozwigzaniami, ktére pojawiajg si¢ takze w Europie. Wymieni¢ tu mozna np.
dzieta Ai Weiweia i Junyi Ishigamiego. Ich projekty tacza w sobie dzialania
z zakresu architektury krajobrazu i instalacji architektonicznych. Obydwaj ar-
ty$ci sg doceniani w Europie i biorg udzial w prestizowych wystawach i wyda-
rzeniach kulturalnych?. Dzieta Ai Weiweia sg eksponowane w wielu muzeach
w Europie i Stanach Zjednoczonych.

Szacunek do naturalnych materiatéw budowlanych, obiektow istniejacych,
lokalnych roslin, dostrzeganie pickna w procesie starzenia i przemijania to posta-
wy, ktére obecnie wpisujg si¢ w podejscie do zréwnowazonego projektowania.
Wspolczesna architektura tworcéw pochodzacych z krajow Dalekiego Wschodu
zdaje si¢ przenika¢ z otaczajaca przyroda, a jej organiczne formy sg tego do-
petlieniem. Najlepszym przyktadem sa dzieta Ishigamiego, gdzie architektura
formowana jest naturalnie, wyprzedzajac mozliwe zmiany, ktore przyniesie czas.
Ishigami nalezy do mtodego pokolenia japonskich architektow, ktére wytonito
sie w 2000 r. po Toyo Ito i Kazuyo Sejimie.

Cytujac za Kengo Kumg: ,,zyjemy w czasach ogrodéw nie architektury?’,
dlatego mozemy si¢ zastanowié, czy nie zbudowalisSmy juz wystarczajgco duzo,
i jak dtugo jeszcze nasze srodowisko zniesie obcigzenie nowymi inwestycjami.

2 'W. Kosinski, Ponadczasowa wigz architektury i urbanistyki z naturg na przyktadzie Chin —
od Tao do wspdlczesnosci, ,,Panstwo 1 Spoleczenstwo” 2019, nr 3, s. 13.

% K. Ingarden, Wspolczesna architektura chinska Drugiej Fali / Contemporary Chinese Archi-
tecture of the Second Wave, ,,Teka Komisji Urbanistyki i Architektury. Oddzial PAN w Krakowie”
2018, t. 46, s. 161-176.

26 Np. na 48. Biennale w Wenecji (1999), Triennale w Guangzhou (2002), 15. Biennale w Syd-
ney: ,,Zones of Contact” (2006). Zob. Ai Weiwei. A Relentless Activist With Passion for Architecture,
Arch20, https://www.arch20.com/ai-weiwei-activist-passion-architecture [dostgp: 20.08.2022].

27 Napis na ogrodzeniu wydzielajacym plac budowy w Muzeum Gulbekiana w Lizbonie. Pod-
pisane: Kengo Kuma.


https://www.arch2o.com/ai
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Streszczenie

W artykule podijeto prébe analizy przejawow wspétczesnej fascynacji architektura japoriska na Zacho-
dzie. Celem badawczym byto wyodrebnienie cech wspotczesnej architektury japoriskiej odpowiadaja-
cych poszukiwanej dzis nowej tozsamosci architektury Zachodu. Jako metode badawczg przyjeto anali-
ze tekstéw krytycznych wraz z analiza wybranych realizacji architektonicznych powstatych od korica XX w.
do dzis, sporadycznie odnoszac sie do opracowan i przyktadow wezesniejszych. Okreslono podstawowe
zatozenia pracy oraz zarysowano historie kulturowych przeptywéw miedzy Japonig a Zachodem w dru-
giej potowie XIX w. i w wieku XX jako tto dla wspdtczesnych odniesien Zachodu do architektury Japonii.
Okreslono cechy/kategorie przestrzeni wspélne dla tradycyjnej japoniskiej architektury i wspétczesnej
zachodniej mysli filozoficznej oraz wskazano je w projektach Kengo Kumy, SANAA i Jun'yi Ishigamiego.
We wnioskach podano cechy architektury japoriskiej, korespondujace z ksztattowanym dzis nowym pa-
radygmatem architektury Zachodu.

Stowa kluczowe: architektura, architektura japoriska, architektura relacji, Srodowisko, natura
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Western fascination with Japanese architecture. The work of Kengo Kuma,
SANAA and Jun'ya Ishigami in the aspect of searching
for a new paradigm of Western architecture
Abstract

The article attempts to analyze the symptoms of a contemporary fascination with Japanese architecture
in the West. The research goal was to distinguish the features of contemporary Japanese architecture
that correspond to the new identity of Western architecture that is currently being sought. The method
of research was the analysis of critical texts with the analysis of selected architectural realizations creat-
ed from the end of the 20" century until today, sporadically referring to earlier studies and examples.
The basic assumptions of the work were defined, the history of cultural flows between Japan and the
West in the second half of the nineteenth and twentieth centuries was outlined as a background for
the contemporary Western references to Japanese architecture. The features / categories of space in
traditional Japanese architecture and contemporary Western philosophical thought were specified
and indicated in the projects of Kengo Kuma, Sanaa and Jun'ya Ishigami. The conclusion provide the
features of Japanese architecture that correspond to the new paradigm of Western architecture that is
being formed today.

Key words: architecture, Japanese architecture, Western architecture, architecture of relation, envi-
ronment, nature

Japanese traditional architecture is unique and truly environmental, thus, the modern
architects whose careers developed in such a milieu performed with natural sensibility
towards the local climate and atmosphere [...]".

Wprowadzenie

Zainteresowanie architektura japonska na Zachodzie?, majace juz ponad stulet-
nig histori¢?®, rozwijato si¢ zawsze w kontekscie konkretnej sytuacji zachodniej

! Japonska tradycyjna architektura jest wyjatkowa i prawdziwie srodowiskowa, stad wspot-
cze$ni architekei, ktorych kariery rozwijaly si¢ w jej kontekscie, tworzyli z naturalng wrazliwos$cia
na lokalny klimat i atmosfer¢”, J.M. Cabeza Lainez, J.R. Jimenez Verdejo, The Japanese Expe-
rience of Environmental Architecture through the Works of Bruno Taut and Antonin Raymond,
,Journal of Asian Architecture and Building Engineering” 2007, vol. 6, issue 1, s. 40, https://doi.
org/10.3130/jaabe.6.33. Ttum. B.S.

2'W artykule przyjeto, ze tzw. Zachod to obszar dziedzictwa basenu Morza Srodziemnego,
odwolujacego si¢ do antyku, zwlaszcza antyku klasycznego. Christian Norberg-Schulz w ksiazce
Znaczenie w architekturze Zachodu, thum. B. Gadomska, Wydawnictwo Murator, Warszawa 1999
(pierwsze wyd. wloskie z 1974 r.), wlacza do Zachodu architekture starozytnego Egiptu, szkote
chicagowska, architekture¢ Franka Lloyda Wrighta i modernizm amerykanski. Podobne znaczenie
ma ,,Zachod” w eseju Jun’ichird Tanizakiego Pochwata cienia, wstep 1 thum. z jap. H. Lipszyc,
Karakter, Krakow 2016 (pierwsze wydanie japonskie z 1933 r.) oraz w innych opracowaniach wy-
korzystanych w bibliografii artykutu, np.: Estetyka japonska. Antologia, t. 1: Wymiary przestrzeni,
red. K. Wilkoszewska, Universitas, Krakow [cop. 2001]; Encounters and positions: architecture in
Japan, eds. S. Kohte, H. Adam, D. Hubert, Birkhduser, Basel 2017.

3 150 lat wzajemnych wpltywow migdzy Japonig a Zachodem w obszarze architektury referuje
ksigzka: N. Jackson, Japan and the West: an Architectural Dialogue, Lund Humphries, London
2019.


https://www.researchgate.net/profile/Juan-Ramon-Verdejo
https://doi.org/10.3130/jaabe.6.33
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kultury. W $wietle wspotczesnych badan recepcja japonskiej architektury przez
Zachdd jest translacjg i interpretacjg jednej kultury przez inng, zatem wskazu-
je nie tylko na ttumaczone i przyswajane przez Zachdd rzeczywiste znaczenia,
zjawiska 1 wlasciwosci architektury japonskiej, ale takze na aktualny zachodni
punkt widzenia zwigzany z kryteriami warto§ciowania architektury, jej aktual-
nym stanem, zadaniami i kierunkami poszukiwan*.

Jednoczesnie architektura japonska w czasie ostatniego stulecia ulegata gwat-
townej modernizacji 1 przeobrazeniom zwigzanym z wewngtrznymi uwarunko-
waniami politycznymi i kulturowymi. O ile pierwsza fascynacja Zachodu Japo-
nig mogta jeszcze dotyczy¢ rodzimej japonskiej tradycji (interpretowanej przez
Zachdd, jak i samych Japonczykow), o tyle wspotczesna musi bra¢ pod uwage
niejednorodny obraz architektury japonskiej wynikly z rozmaitych wplywow.
Zachod poddawat tradycje interpretacji zgodnie ze swymi aktualnymi tenden-
cjami architektonicznymi, czego wymownym przyktadem jest zmienna recep-
cja sanktuarium Nikko® i patacu Katsura. Obydwie budowle pochodza z XVII w.
i reprezentujg japonska tradycje, lecz w jej r6znych odmianach wynikajacych
z przeciwnych orientacji politycznych i kulturowych: patac Katsura ma status
imperialny, a sanktuarium wigze si¢ z wiadza szogunow. Pod koniec XIX w.,
w czasie rozkwitu secesji, i az do lat 20. XX w. sanktuarium Nikko bylo najwaz-
niejszym japonskim zabytkiem podziwianym przez zachodnich turystow. Jednak
w dwudziestoleciu miedzywojennym pokolenie mtodych japonskich architektow
o modernistycznych zapatrywaniach postrzegato je ,,jako historyczng paralele do
bogato zdobionych budynkow establishmentu 6wczesnych konserwatywnych ar-
chitektow™. Wtedy tez Hideto Kishida, profesor architektury na Uniwersytecie
Cesarskim w Tokio, stwierdzit, ze ,,cesarska willa Katsura lepiej reprezentuje
prawdziwe serce japonskiego dziedzictwa kulturowego” niz sanktuarium Nikko’.
W tym czasie Zachdd zyt ideami modernizmu, zatem preferencje mtodych japon-
skich architektow nalozyty si¢ na zachodni wiodgcy punkt widzenia i utrwality
pozycje architektury patacu Katsura jako reprezentacyjnej dla japonskiej tradycji.

4 Zob. K. Nute, Changing Interpretations of Otherness in English-Language Accounts of Japa-
nese Architecture, ,,Journal of Asian Architecture and Building Engineering” 2019, vol. 18, issue
S5, s. 479-493, https://www.tandfonline.com/doi/full/10.1080/13467581.2019.1681999 [dostep:
6.06.2022].

5 Bogato zdobione ornamentami i rzezbami sanktuarium zbudowane zostato ,,w 1617 roku,
rok po $mierci leyasu Tokugawy, pierwszego szoguna okresu Edo, przez jego syna jako $wiatynia
dla ojca”, Ch. Tagsold, Cultural translations: Japanese architecture between East and West, [w:]
Encounters and positions..., op. cit., s. 208. Thum. B.S.

¢ Dostrzegli oni redukcjonistyczne cechy patacu Katsura, ktore uznali za wyraz jej nowocze-
snosci, legitymujacy ich modernistyczne aspiracje architektoniczne. ,,W dwoéch przedwojennych
dekadach klimat polityczny i intelektualny nabierat coraz bardziej nacjonalistycznego charakteru”,
ibidem.

" Ibidem. W zwigzku z tym przybytego do Japonii w 1933 r. Bruna Tauta, niemieckiego archi-
tekta i urbanistg, zaprowadzono do patacu Katsura. Niemniej Taut zwiedzit rowniez architekturg
Nikko, ktora z niesmakiem przeciwstawit szlachetnosci patacu Katsura.
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Willa Katsura znakomicie odpowiadata modernistycznym kryteriom powsciagli-
wosci, czystosci formy, idei pustki i swobodnie przeplywajacej przestrzeni, dla-
tego tez pozostata wyznacznikiem japonskiego ducha architektury.

Historia zmiennej recepcji sanktuarium Nikko i patacu Katsura $wiadczy
o tym, ze zachodnia recepcja japonskiej architektury jest dopasowywana do syl-
wetki Zachodu, czy nawet powstaje na podstawie jego kryteriow. ,,Kontrowersje
wokot Nikko 1 Katsury wyraznie pokazuja, jak narracja architektoniczna ewolu-
owata w procesie, w ktorym istotng rol¢ odgrywa wzajemny przektad kulturowy.
Kazdy aktualny przektad byl nieuchronnie interpretacja drugiego (czy to w Ja-
ponii, czy na Zachodzie), jak i kazda proba zrozumienia innego byta jednocze-
$nie jego konstrukcjg™s. Historia ta potwierdza fakt, ze w swym zainteresowaniu
Japonia Zachod odwotywat si¢ do aspektow architektury japonskiej, ktore po-
twierdzaly jego aktualne preferencje i poszukiwania: inng architekturg intereso-
wat si¢ Zachod secesyjny, a inng Zachdéd modernistyczny. Na przestrzeni XX w.
zachodni architekci niezmiennie odnajdywali w japonskiej architekturze cechy
wlasnych tendencji tworczych, ich sublimacje 1 potwierdzenie, co niewatpliwie
wskazuje na jej nieprzecigtne bogactwo i potencjat. Architektura japonska, jak
zadna inna spoza krggu zachodniego, zasilata i inspirowata wiodace nurty archi-
tektury Zachodu: najpierw, na przetomie XIX i XX w., jako wyjatkowo bliska
egzotycznej architekturze mitologizowanej idealnej krainy®, potem jako prekur-
sorska wobec modernistycznych ideatow, a obecnie jako obiecujaca nowa wraz-
liwos¢ na $rodowisko, klimat, atmosfere, a takze nowg tozsamos¢ i odpornosé
w czasach wyzwan cywilizacyjnych.

Na tle historycznym wspoélczesne zainteresowanie Zachodu architekturg Ja-
ponii wylania si¢ jako szczegdlne z kilku powodow. Pierwszym jest jego skala:
wzrastajace zainteresowanie okreslane jest w publikacjach jako fascynacja'’. In-
nym powodem jest nowy, szerszy, globalny kontekst cywilizacyjny, dzigki czemu
moze by¢ ono badane w aspekcie poszukiwan nowego paradygmatu architektury
Zachodu w obliczu wspotczesnych przewarto$ciowan i zagrozen. Interesujaca
badawczo jest zwlaszcza recepcja japonskich idei i realizacji architektonicznych,
powstajacych od konca XX w. do dzi$, w sytuacji wspolczesnych katastrof, klesk
zywiotowych, degradacji ekologicznej, zmian klimatycznych czy kryzysu energe-
tycznego. W tym czasie modernistyczne tradycje Zachodu postrzega si¢ nie tylko
jako wyczerpane, ale niejako wspotodpowiedzialne za obecny stan degeneracji
srodowiska naturalnego. Wyczerpaniu ulegly zwlaszcza formalne paradygmaty

8 Ibidem, s. 210.

® Zwrbcit na to uwage Hermann Muthesius, piszac: ,,Pod wieloma wzgledami Japonia jest
krajem najbardziej zblizonym do marzenia o raju”, Das Japanische Haus, ,,Zentralblatt der Bau-
verwaltung” 1903, Year 23, Nr. 49 (20/06/1903), s. 306, cyt. za: H. Adam, D. Hubert, S. Kohte,
Architecture in Japan: Perceptions, developments and interconnections, [W:] Encounters and posi-
tions..., op. cit., s. 6. Thum. B.S.

1" Np. w publikacji Encounters and positions..., op. cit., stanowiacej jedno z podstawowych
odniesien bibliograficznych dla artykutu.
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architektury, widoczne jeszcze w drugiej potowie XX w. (np. w energochton-
nych projektach dekonstruktywistycznych i minimalistycznych). Cho¢ sytuacje
kryzysowe dotycza takze Japonii, to jednak zachodnia fascynacja jej architekturg
nie wyczerpala sig, a wrecz przeciwnie — zwigkszyta zakres i glebie, gdyz zacze-
fa siggac po japonskie kryteria i idee. Dotyczy ona zwlaszcza eksperymentalne;j
wspotczesnej architektury japonskiej, proponujgcej nowe ujgcie symbiozy archi-
tektury, natury i technologii, reagujacej w innowacyjny sposob na wspotczesne
kryzysy.

Rodzi si¢ wiele pytan, wskazujacych na szeroki zakres zarysowanego zagad-
nienia. Czy wspoélczesne zainteresowanie Zachodu chce sigga¢ wprost do coraz
lepiej dzi§ poznawanej japonskiej architektury wernakularnej, czy raczej skupia
si¢ na jej wspotczesnych transpozycjach, ktore nie zawsze manifestujg si¢ we
wzorniku regionalnych motywow japonskich? Jakg warto$¢ ma dla architektury
szersze — kulturowe i filozoficzne zainteresowanie Japonia, wptywajace na $wia-
topoglad wspolczesnego cztowieka Zachodu? Czy wspolczesna fascynacja doty-
czy japonskiej architektury jako oryginalnego, ksztaltowanego przez pokolenia
calosciowego zjawiska czy raczej kilku idei i realizacji wybitnie uzdolnionych ja-
ponskich architektow, ktorzy mieli okazje sprawdzi¢ swoje idee w prestizowych
realizacjach w Europie i Stanach Zjednoczonych (m.in. Kenzo Tange, Yoshio Ta-
niguchi, Tadao Ando, Arata [sozaki, Shigeru Ban, SANAA, Kengo Kuma, Yun’ya
Ishigami)? Czy mozna méwic¢ o wspotczesnej polskiej (czyli, w ujeciu artykutu,
zachodniej) fascynacji architekturg japonska, skoro da si¢ zauwazy¢ fascynacje
kultura japonska w sztuce, filmie, poezji''? Jaka role¢ w polskim zainteresowaniu
architekturg japonska moze petni¢ wspolne dla Japonii i Polski wykorzystanie
drewna jako tradycyjnego lokalnego materialu budowlanego?

W zwiazku z tak szeroko zakrojong problematyka niniejszy artykul moze sta-
nowi¢ jedynie pierwszg czgs¢ wigkszego opracowania. Pominigto w nim rozwa-
zania nad polska fascynacjg architekturg japonska, ktore zastuguja na odrgbne
obszerne opracowanie, i ograniczono si¢ do omowienia nastepujacych kwestii:
— wskazania specyfiki wspotczesnej fascynacji Zachodu architektura japonska

na tle historycznych wzajemnych przeptywow kulturowych;

— wskazania wybranych cech tradycyjnej japonskiej przestrzeni architektonicz-
nej jako korespondujacych ze wspolczesng zachodnig mysla filozoficzng (tym
samym wskazania filozoficznych i kulturowych podstaw obecnej fascynacji
architekturg japonska);

— omowienia tworczosci wspolczesnych japonskich eksperymentalnych i inno-
wacyjnych biur architektonicznych, wybranych ze wzgledu na ich aktualng
recepcje na Zachodzie (tworczos¢ Kumy, SANAA i Ishigamiego);

— wylonienia cech wspoélczesnej japonskiej architektury odpowiadajacych po-
szukiwanej dzi$ nowej tozsamosci architektury Zachodu w kontek$cie zmian

I Zob. H. Lipszyc, Wstep, [w:] Japoniq zauroczeni / Charmed by Japan, zdj. A. Bujak, thum.
z ang. Cz. Milosz, il. A. Wajda, wiersz W. Szymborska, Kwadrat, Krakoéw [cop. 2002], s. 7.
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klimatycznych, roli ekologii oraz konieczno$ci powrotu do naturalnych $ro-
dowiskowych uwarunkowan projektowych.

Japonizm i fascynacja Japonia w architekturze
organicznej Franka Lloyda Wrighta

Zachodnie zainteresowanie japonska architektura daje si¢ zauwazy¢ od dru-
giej polowy XIX w., jako konsekwencja restauracji Meiji zapoczatkowanej
przez cesarza Mutsuhito w 1868 r. Owczesne otwarcie Japonii na $wiat i jej
modernizacja polityczna na wzor wysoko rozwinigtych panstw Zachodu' za-
owocowata takze odwrotnym przeplywem inspiracji, ktore dotyczyly sztuki.
Japonizm®, zapoczatkowany odkryciem japonskiej grafiki przez artystow i ko-
lekcjoneréw zachodnich, przenikat do sztuki projektowania ogrodow i architek-
tury. Tradycyjne japonskie wzory inspirowaty twoércow zaréwno ruchu Arts and
Crafts w Anglii, jak i secesji, gdyz proponowaly odmienne, niespotykane na Za-
chodzie ujecie natury. Kengo Kuma zwraca uwagg, ze 6wczesne ,,Japonskie two-
rzenie wzoréw odkryto jako «trzecig droge», inng niz drogi wyznaczone przez
kategorie matematycznej geometrii i realistycznych przedstawien natury”'“.

O skali zachodniego zainteresowania japonska architektura w tym czasie
$wiadczy wystawa $wiatowa w Chicago w 1893 r. Japonia zaprezentowala na
niej nie tylko stynne juz wtedy drzeworyty japonskie, ale tez §wiatyni¢ Ho-o-Den
(Patac Feniksa), zaprojektowana na podstawie budynku Ho-o-Do (Sali Feniksa)
japonskiej Swiatyni Byodo-in's. Architektura Dalekiego Wschodu fascynowa-
fa Zachod oryginalnoscia ksztattow i egzotyka form, radykalnym wykorzysta-
niem naturalnych materiatéw (lokalnych japonskich gatunkéw drewna, papie-
ru washi) oraz mocnym otwarciem wnetrza na otoczenie. Fascynacji japonska

12Zob. J.-S. Cluzel, Europen influence in Japanese architecture (1860—1930), transl. by
A. Gharibian, Encyclopédie d’histoire numérique de 1’Europe, 22.06.2020, https://ehne.fr/en/
node/12387 [dostep: 6.06.2022].

13 Termin ten ,,pojawil si¢ po raz pierwszy w 1872 roku rownolegle u dwoch francuskich
autorow: publicysty Jules’a Claretiego oraz krytyka i kolekcjonera sztuki Dalekiego Wschodu
Phillipe’a Burty’ego”, A. Krdl, Japonizm [hasto], [w:] Kolekcja. Muzeum Manggha od A do Z, red.
eadem, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2014, s. 42.

14 K. Kuma, Foreword, [w:] Patterns and Layering: Japanese spatial Culture Nature and Ar-
chitecture, eds. S.-J.A. Liotta, M. Belfiore, Gestalten, Berlin 2012, s. 5, https://www.academia.
edu/43155803/Patterns_and_Layering Japanese Spatial Culture Nature and Architecture A
journey in the activities of Kengo Kuma Lab at the University of Tokyo [dostep:
13.04.2022]. Thum. B.S.

15 Swiatynia skladata si¢ z trzech aneksow dekorowanych w stylach trzech okresow: Heian,
Muromachi i Edo, ,,co miato podkresla¢ dtuga histori¢ Japonii”, Chicago International Exposi-
tion of 1893: Ho-o-Den (Phoenix Palace), National Diet Library. Japan, https://www.ndl.go.jp/
exposition/e/s1/1893-1.html [dostep: 1.10.2022]. Wedtug P. Gossel, G. Leuthéuser, Architektura
XX wieku, t. 1, thum. K. Frankowska (t. 1), M. Kucewicz (noty), Taschen — TMC ART, Kéln —
[Warszawa] [cop. 2010], s. 93, skala $wigtyni Ho-o-Den wynosita 1:1 w stosunku do pierwowzoru.
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architektura'® mogt wowczas ulec Frank Lloyd Wright, znajacy juz nieco japon-
ska grafike'’, ktory w 1905 r. zdecydowat si¢ na podr6z do Japonii (podczas ktorej
faczyt zwiedzanie z lekturg japonskich filozofow). Jeszcze przed tg podroza Wri-
ght zrealizowal dom Williama Winslowa (1893-1894, River Forest), w ktorym
wyrazil dwie zasady korespondujace z 6wczesng japonska tradycja: operowanie
kompozycja horyzontalng i niewielkg skala. Wrighta ,,zachwycit [...] poziomy
uktad tradycyjnego domu japonskiego; przede wszystkim zaczynal wyczuwac,
ze miedzy przyroda a architekturg istnieje jakie$ pokrewienstwo [...] i ze archi-
tektura horyzontalna bedzie raczej oznacza¢ harmonig anizeli sktdcenie z natu-
rg”18. W 1900 r. powstat jeden z pierwszych ,,japonskich doméow” Wrighta (dom
Warrena Hickoxa, Kankakee, Illinois) z roztozystymi dwuspadowymi dachami
i kontrastujgcymi z czarnymi elementami biatymi ptaszczyznami $cian. W Japo-
nii, ktorg zobaczyl, Wright odnalazl niespotykana na Zachodzie harmoni¢ archi-
tektury z jej otoczeniem przyrodniczym, dziatka, krajobrazem, co znalazto wyraz
zwlaszcza w jego domach preriowych, ktorych architektura i otoczenie przyrody
przenikajg si¢ 1 zazebiaja dzigki ztozonej kompozycji horyzontalnej, wykorzystu-
jacej tarasy i rozcztonkowanie uktadu wnetrz zgodnie z ksztattem dziatki, oraz
pltynnemu przeptywowi przestrzeni miedzy pomieszczeniami. Fascynacje Japo-
nig wida¢ w niezwyklej dla tamtego czasu na Zachodzie idei ptynnej, swobodne;j
przestrzeni architektonicznej. Bezposrednim nawigzaniem do Japonii sg roztozy-
ste dachy, podcienia (przypominajace japonska engawe), odstonigcie drewnianej
wigzby we wnetrzu, duzy zakres stosowania drewna, zwlaszcza we wngtrzach,
i graficzny uktad czarnych drewnianych elementéw konstrukcji lub ram wypet-
nionych jasnymi polami (kosciot Unitarystow w Oak Park 1905-1908).

Jednak fascynacje Wrighta Japonig najlepiej potwierdza przenikniecie zasady
symbiozy architektonicznej struktury (takze no$nej) ze strukturg przyrodnicza
miejsca'®. Wyrazem tej glebokiej przenikliwosci jest projekt Hotelu Cesarskiego

16 Peter Blake odrzuca zaprzeczenia Wrighta dotyczace wplywu japonskiej architektury na
jego tworczosc: ,,Niepodobna uwierzy¢, ze Wrightowskie domy preriowe budowane w pierwszym
dziesigcioleciu XX wieku, wygladatyby tak, jak wygladaja, gdyby uczen Sullivana nie zobaczy?t
ekspozycji japonskiej na powszechnie potgpianej wystawie z 1893 roku”, P. Blake, Frank Lloyd
Wright — architektura i przestrzen, tham. J. Mach, Wydawnictwo Artystyczne i Filmowe, Warszawa
1990, s. 30.

17 Wright podkreslal w swojej autobiografii wptyw grafiki japonskiej na jego projekty. Pisze
o tym m.in. Kuma: ,,W Stanach Zjednoczonych Frank Lloyd Wright zainspirowat si¢ warstwowy-
mi technikami japonskiej przestrzeni, ujawniajac w swojej autobiografii, ze jego prace nie bytyby
mozliwe, gdyby nie artysta drzeworytow Hiroshige Ando i The Book of Tea napisana przez Tenshi-
na Okakure”, idem, Foreword, op. cit., s. 5. Thum. B.S.

18 P, Blake, op. cit., s. 33.

1 Przemystaw Trzeciak pisze: ,,0d tysigcy lat Japonczyk zzyt si¢ z tymi sitami natury, na-
uczyl si¢ im ulega¢. Uleglosci uczyt go tez system feudalny i kontemplacyjna religia. Japonczyk
ksztattowal wiec swoje fizyczne i duchowe sprawy zgodnie z rytmem przyrody, z prawami jej
rozwoju. [...] Podobne dazenia znajdujemy u Wrighta w jego teorii architektury organicznej. Or-
ganiczno$¢ to zgodnos$¢ z przyroda, z krajobrazem, z naturg materiatu. Nie tylko daleko wysunigte



200 BARBARA STEC

w Tokio (1922), ktory w formie jest ,,najmniej «japonski» ze wszystkich budyn-
kow, ktore Wright dotychczas zrealizowal”®. Odwotanie do japonskiej tradycji
przejawia si¢ tu w zrozumieniu uwarunkowan geograficznych i podporzadko-
waniu im konstrukcji budynku, chronigcej go przed destrukcja podczas trzgsien
ziemi. Pomyst budowy kompleksu hotelowego z wywazonych konstrukcyjnie
czesci, luzno zwigzanych dzigki dylatacjom i posadowionych na palach w war-
stwie blota i mutu, byt wynalazczy i skuteczny. Tworcze rozwigzanie trudnos$ci
wynikajacych z uwarunkowan geologicznych projektu mozna odczytaé jako po-
dazanie Wrighta za budowlang tradycja Japonii, uksztattowang w konfrontacji
z poteznymi i niszczagcymi zywiotami. Na tym tle nawigzania formalne wydaja
si¢ drugorzgdne. Zreszta w Hotelu Cesarskim Wright nie nasladuje form archi-
tektury japonskiej (raczej Swiatynie Majow na Jukatanie). Wprowadzit tam ka-
mien dya, ktory w tradycji japonskiej nie byt uzywany do wznoszenia budynkow
reprezentacyjnych, oraz cegle, ktora jest materiatem Zachodu.

Z dzisiejszej perspektywy Kuma okresla odniesienia Wrighta do Japonii
»technicznymi”, ale widzi je tez w kontekscie kulturowym, zwigzanym z japon-
skim ujgciem przestrzennosci i widocznym w grafikach japonskich:

Wright, gdy dowiedziat sie, ze Japonczycy pojmuja przestrzen w obrebie naktadania
si¢ cienkich warstw, zrozumial, ze drzeworyty Hiroshigego sg wytworami tego rozu-
mienia przestrzennego. Mozemy postulowaé, ze rozwinigcie tej techniki warstwowa-
nia definiuje architekture Wrighta. Jego warstwowa architektura znaczaco wplyneta
na europejskich architektow, takich jak Mies van der Rohe, ktorego przezroczysta
architektura jest przyktadem rozszerzonych wersji technik warstwowych Wrighta?'.

Kuma wysuwa wniosek, ze w czasie pierwszej fascynacji Zachodu Japonia
ruchy ,,[...] Arts and Crafts oraz Art Nouveau interesowaty si¢ tylko tradycyjny-
mi japonskimi wzorami, podczas gdy Wright i Mies interesowali si¢ wyltacznie
technikg™?.

Jednak zainteresowanie Wrighta architekturg japonska pozostalo w historii
zjawiskiem do$¢ indywidualnym, cho¢ nie jednostkowym?. Stabo rozpoznane

dwuspadowe dachy [...] i swobodny uktad planu, ale réwniez sama istota teorii architektonicznej
Wrighta jest spokrewniona z kulturg japonska”, idem, Przygody architektury XX wieku, wyd. 2,
Nasza Ksiggarnia, Warszawa 1976, s. 76.

2 P, Blake, op. cit., s. 81.

2 K. Kuma, Foreword, op. cit., s. 5. Thum. B.S.

22 [bidem. Kuma zwraca uwage, ze Wright i Mies, interesujac si¢ technicznymi aspektami ja-
ponskiej architektury, nie dostrzegali technicznego (strukturalnego, konstrukcyjnego) potencjatu
tradycyjnych wzordw japonskich, podobnie, jak przedstawiciele ruchdw Arts and Crafts i Art No-
uveau, dla ktérych wzory byly ornamentami.

2 Joseph Cabeza-Lainez przypomina wplyw tradycji japonskiej na architektur¢ Antonina Ray-
monda, czesko-amerykanskiego architekta, ktory w poczatkach swej tworczosci pracowat z Wri-
ghtem, oraz na architektur¢ Bruna Tauta. Zob: J.M. Cabeza Lainez, J.R., Jimenez Verdejo, The
Japanese Experience of Environmental Architecture through the Works of Bruno Taut and Antonin
Raymond, ,,Journal of Asian Architecture and Building Engineering” 2007, vol. 6, issue 1, s. 3340,


https://www.researchgate.net/scientific-contributions/Jose-Maria-Cabeza-Lainez-2017960835
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za zycia Wrighta, dzi$ jest przypominane i zasila wspolczesng zachodnig fascy-
nacj¢ Japonig®, a takze zainteresowanie Japonczykow zachodnig recepcja ich
architektury?®.

Wplyw architektury japoniskiej na europejski modernizm migdzywojenny

Stosunek architektury Ruchu Nowoczesnego (Mouvement Moderne) do archi-
tektury Japonii byt ambiwalentny. Z jednej strony faworyzowanie uniwersalne;j
architektury plastycznie opracowanych (najczgsciej w betonie) bryt grajacych
w $wietle odbiegato od japonskiej tradycji, z drugiej — pows$ciagliwa, funkcjo-
nalna architektura patacu Katsura korespondowata z modernistycznym poszuki-
waniem pustki, prostoty i elastycznosci wnetrza. Modernistyczna interpretacja
tradycji japonskiej, utrwalona w modelu patacu Katsura, ksztattowata fascynacje
japonska architektura niemal do konca XX w. Potwierdza jg znane stwierdzenie
Charlesa Jencksa o ,,naturalnej nowoczesnos$ci” japonskiej tradycyjnej architek-
tury?s. W istocie rozwijane przez modernizm standaryzacja, elastycznos$¢ planu,
modutowos$¢, uwypuklenie konstrukcji, asymetria i lekkie podniesienie domu na
stupach, znane byty w Japonii od 400 lat i chgtnie stosowane w modernizmie?’.

Wptyw tradycyjnej architektury japonskiej na modernizm europejski mozna
wskaza¢ w ogolnych ideach modernizmu, ktore wytanialy si¢ w latach 30. XX w.
jako uniwersalne, oraz w indywidualnych tworczych fascynacjach. Jest on wy-
raznie dostrzegalny w architekturze twoércéw skandynawskich: Erika Gunnara
Asplunda, Alvara Aalto i Aino Aalto®.

https://doi.org/10.3130/jaabe.6.33 oraz J.M. Cabeza-Lainez, Lighting features in Japanese tra-
ditional architecture, [w:] Lessons from Vernacular Architecture, eds. W. Weber, S. Yannas,
Earthscan from Routledge, London — New York [cop. 2014], s. 143—154.

24 Zob. Encounters and positions..., op. cit.

2 Na temat architektury i idei organicznej Wrighta pisze wielokrotnie Kuma, np.: idem, L ar-
chitecture naturelle, transl. C. Cadou, Ch. Kawarada, Arléa, Paris 2020; idem, Studies in Organic.
Kengo Kuma & Associates, transl. from the Jap. by H. Watanabe, TOTO, Tokyo 2009. Zob. tez:
Encounters and positions..., op. cit.

% ,Aby Zachdd stat si¢ nowoczesny, architekci musieli dokonaé przegladu wszystkich jego
konstruktywnych tradycji, podczas gdy Japonia byla juz nowoczesna”, Ch. Jencks, Late Modern
Architecture, Academy Editions, London 1980, s. 98 cyt. za: S.-J.A. Liotta, Patterns, Japanese Spa-
tial Culture, Nature, and Generative Design [w:] Patterns and Layering... op. cit.,s. 10. Thum. B.S.

27 Zob. Kim Hyon-Sob, Cross-Current Contribution: A Study on East Asian Influence on Mo-
dern Architecture in Europe, ,,Architectural Research” 2009, vol. 11, no. 2, s. 9—18, https://www.
koreascience.or.kr/article/JAKO200917338765105.pdf [dostep: 6.06.2022].

28 Zob. I. Rincon-Borrego, R. Rodriguez-Llera, Nordic Memories of the East. Tetsuro Yoshida
and the myth of traditional Japanese house in Erik Gunnar Asplund, Aino Aalto and Alvar Aalto,
,,VLC Arquitectura” 2022, vol. 9, no. 1, s. 27-48, https://doi.org/10.4995/v1c.2022.15603. Autorzy
tej pracy wskazujg znaczenie architekta Tetsurd Yoshidy i jego ksiazki Das Japanische Wohnhaus
(1935) na fascynacje skandynawskich i niemieckich architektow tradycyjnym domem japonskim.
Oprocz panstwa Aaltow i Asplunda fascynacji tej ulegali: Norwegowie Arne Korsmo i Sverre Fehn,
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Wplyw idei modernistycznych na Japonie

Od lat 20. XX w. tradycyjna architektura japonska zaczynata ulega¢ przemia-
nom pod wptywem zachodnich wzoréw modernistycznych. Materiaty, techniki,
wynalazki (np. elektrycznos$¢), zachodnie tradycje i style historyczne, zwtaszcza
klasycystyczne, kojarzone byty w Japonii z postepem i imperializmem, znaczg-
co wptywajac na zespolenie idei modernistycznych i nacjonalistycznych. Jednak
juz w latach 30. wylonit si¢ w Japonii nurt kontestujacy bezkrytyczng moder-
nizacj¢ i holdowanie wzorcom zachodnim, a zachwalajacy powr6t do rodzime;j
tradycji®. Nurt ten znalazt wyraz w eseju Junichird Tanizakiego Pochwala cie-
nia (1933). Ostatecznie lata migdzywojenne rozpoczely poglebiajacy si¢ du-
alizm w architekturze Japonii: podazanie za zmianami cywilizacyjnymi przy
jednoczesnym poczuciu odrgbnosci i warto$ci wlasnej tradycji.

Po II wojnie §wiatowej nastgpita gwattowna modernizacja i rozbudowa miast
kierowana przez japonskich architektow ksztatconych na wzorach zachodnich,
zgodnie z zachodnimi kryteriami architektonicznymi. Nowoczesna architektura
budowana byla na podstawie uniwersalnych modernistycznych wzoréw i tech-
nologii, z dominacjg betonu i zelbetu, czyli materialdéw obcych miejscowym
tradycjom budowlanym. Zwtaszcza w duzych miastach rozpowszechniano tech-
nologie wykorzystujace zelbet, a lokalne materiaty przegrywaly konkurencje
z tanszymi budulcami dostarczanymi z Zachodu. Skutkowato to stopniowym
zanikaniem japonskiej estetyki ,,pochwaty cienia” zachwalanej przez Tanizakie-
g0, $cisle powigzanej nie tylko z upodobaniem Japonczykéw do ograniczonego,
pochodnego $§wiatla we wnetrzach, ale takze do $wiatta zmickczonego przez
tradycyjne japonskie materiaty (lokalne drewno, papier washi) oraz elementy
domu (maty, werandy w typie engawa, azurowe przepierzenia w typie prze-
suwnej $cianki shoji, azurowe przestony w typie shitomi) i, w pewnym sensie,
przez rzemies$lniczg obrobke. Zwrocit na to uwage Kengo Kuma, gdy zauwa-
zyt, ze estetyka pochwaty cienia znika w Japonii, odkad dominujacg sitg jej
architektury staly si¢ betonowe budynki w stylu zachodnim®’. Stwierdzenie to
jest odkrywceze, gdyz wskazuje, ze istotg pochwaty cienia jest migkkos$¢ §wia-
tla, a nie samo jego ograniczenie. Bezkrytyczne stosowanie betonowej archi-
tektury Kuma uwaza za arogancj¢ wobec japonskiego srodowiska naturalnego,

Dunczycy Jorn Utzon, Halldor Gunnlegsson, Vilhelm Wohlert, Jorgen Bo, a takze Hans Scharoun,
Hugo Hiring, Richard Neutra.

2 W latach 1933-1936 w Japonii przebywat Bruno Taut, ktorego zachwycita tradycja japonska,
reprezentowana przez patac Katsura. Dal on temu wyraz w swych tekstach, m.in.: The Rediscovery
of Japanese Beauty, za: W.J. Tyler, Modanizumu: Modernist Fiction from Japan, 1913—1938, Uni-
versity of Hawaii Press, Honolulu 2008, s. 47. Zob. tez: J.-M. Cabeza Lainez, J.R. Jimenez Verdejo,
op. cit., s. 33-40.

3 Na podstawie odpowiedzi Kengo Kumy udzielonych na pytania autorki za posrednictwem
Marcina Sapety. Archiwum autorki.
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skutkujaca katastroficznymi nastepstwami trzgsien ziemi i tsunami (jak katastro-
fa 11 marca 2011 r.)*..

Zatem japonska fascynacja Zachodem, rozpoczeta od restauracji Meiji, ukie-
runkowana na modernizm w okresie miedzywojennym, przerodzita si¢ w kon-
frontacje rodzime;j i obcej architektury, trwajaca tam do dzis. W konfrontacji tej
obecnie uczestniczg awangardowe japonskie idee i realizacje, odkrywajace war-
tos¢ 1 celowos¢ lokalnych tradycji budowlanych w potaczeniu z najnowszymi
technologiami, w kontekscie szerszych, globalnych potrzeb, zwlaszcza potrzeby
odpornosci na rozmaite katastrofy. Powro6t do tradycji oznacza dla japonskich
architektow powrdt do symbiozy architektury i natury.

Zainteresowanie architektur japonska po Il wojnie Swiatowej

Za pewien wyznacznik zainteresowania Zachodu architektura japonska
mozna uzna¢ przyznanie Nagrody Pritzkera®? o$miorgu przedstawicielom
Japonii na czterdziestu czterech lauretow. Sg to: Kenzd Tange (1987), Fu-
mihiko Maki (1993), Tadao Andd (1995), Kazuyo Sejima i Ryue Nishizawa
(2010), Toyo 1td (2013), Shigeru Ban (2014) oraz Arata Isozaki (2019). Wtasci-
wie przeglad ten potwierdza obserwacje, ze w XX w. Zachdd docenial przede
wszystkim dialog tworczy architektury japonskiej z modernizmem, owocujacy
radykalizmem oraz sublimacjg idei i zasad modernistycznych: poetycka czy-
sto$cig przestrzenna wnetrz i geometrii, radykalnym ujeciem pustki, czystoscia
ptaszczyzn, powsciagliwoscia formy. Zainteresowaniem cieszyto si¢ szukanie
apoteozy i amplifikacji idei modernistycznej w architekturze japonskiej wolnej
od tradycyjnych zachodnich ograniczen®, ale jednocze$nie wciaz mitologizo-
wanej. Dopiero od lat 90. XX w. wigksze zainteresowanie Zachodu zaczyna-
ja budzi¢ japonskie kryteria, czyli japonski kulturowy i filozoficzny kontekst
projektowania, np. pozytywne warto$ciowanie tymczasowos$ci architektury,
przemijalnos$ci i kruchos$ci stosowanych materialow (tradycja wabi-sabi), ich
wymiennosci w strukturach architektonicznych, stawianie procesu budowania
ponad skonczone dzieto/pomnik oraz czerpanie z lokalnych materiatéw i tech-
nik budowlanych, co w Japonii ma wyraz w lekkich, azurowych strukturach od-
pornych na niekorzystne dziatanie przyrody nie ze wzgledu na ich szczelnosc¢,
lecz raczej dzieki ich nieszczelnosci.

31 K. Kuma, Preface, [w:] K. Frampton, Kengo Kuma: Complete Works, transl. from the Jap. by
H. Watanabe (main text) and M. Inaba (captions), Thames & Hudson, London 2012, s. 6-9.

32 Nagroda Pritzkera przyznawana jest od 1979 r.

3 Zob. N. Fernandez. Villalobos, Japon y Occidente. Encuentros y Desencuentros Tras La
Segunda Posguerra / Japan and the west. Agreements and disagreements after the second war,
»~Proyecto, Progreso, Arquitectura” 2015, no. 13, s. 58-73, https://doi.org/10.12795/ppa.2015.
113.04, gdzie przedstawiono wptyw japonskiej architektury na tworczos¢ Alison i Petera Smithso-
noéw, zwigzki Archigramu i Grupy 10 z metabilistami.
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Wspolczesna fascynacja architektura Japonii wspotbrzmi z réwnolegtymi ten-
dencjami kulturowymi i projektowymi na Zachodzie. Wczesniej zainteresowanie
to w wigkszym stopniu opierato si¢ na zachodnich kryteriach warto$ciowania ar-
chitektury (zwlaszcza na potrzebie potwierdzenia, testowania zasad modernizmu
w aspekcie formalnym i funkcjonalnym) niz obecnie. Wspotczesna fascynacja
architekturg Japonii jest o tyle nowa, o ile nowa jest dzi$ sytuacja wyczerpania
kulturowych tradycji Zachodu**, wzorow modernistycznych i postmodernistycz-
nych. W tym specyficznym kontekscie architekci 1 badacze architektury wskazuja
wzory ksztaltowane przez eksperymentujace biura japonskie.

Wspétczesna fascynacja Japonia

Wspolczesna fascynacja architektura Japonii dotyczy przede wszystkim jej no-
wej eksperymentalnej architektury, ktéra, cho¢ zakorzeniona w japonskiej kul-
turze 1 $wiatopogladzie, wykorzystuje najnowsze technologie w projektowaniu
i realizacji architektury. Jej wyrdzniajaca si¢ cecha jest tworcze podejmowanie
wyzwan srodowiskowych i ekologicznych. Raczej tylko chronologicznie wspot-
czesna fascynacja nowa architekturg japonska moze by¢ postrzegana w ciaglosci
Z japonizmem i innymi rozwijanymi w XX w. wplywami Japonii na Zachod.
Odbiega ona od zainteresowania Zachodu tworczos$cig Japonczykow tworzacych
w duchu modernizmu i postmodernizmu, jak Kenzo Tange, Fumihiko Maki,
Yoshio Taniguchi, Tadao Ando.

Nowe spojrzenie Zachodu na japonska architekturg rozpoczyna si¢ w latach
90. XX w. od zainteresowania realizacjami Shigeru Bana i jego z natury japon-
skg sktonnoscig do stawiania tymczasowosci nad trwatos¢ i lekkosci nad cig¢zar,
wrazliwo$cig na palace potrzeby architektoniczne oraz z bezpretensjonalng zdol-
noscig budowania z materialdow uwazanych na Zachodzie za prowizoryczne (np.
z tub papierowych)®. Rodzaca si¢ wtedy nowa fascynacjg architekturg japonska
opierala si¢ na innowacyjno$ci materiatowej i technologicznej (w odniesieniu do
tradycji Zachodu), ale zarazem miata silny japonski kontekst kulturowy, $wiato-
pogladowy i filozoficzny.

W konsekwencji obecne zainteresowanie architektura japonska ma inne prze-
jawy niz te charakterystyczne dla japonizmu i architektury trzech pierwszych
kwartatow XX w. Tym razem architekci z Europy i Ameryki kieruja uwage na

3 Zob. K. Wilkoszewska, Estetyka japonska. Wprowadzenie, [w:] Estetyka japonska...,
op. cit.,s. 7.

W humanitarnych, nietrwatych (tymczasowych), modutowych projektach Bana Julija
Naskova wskazuje tradycyjne cechy japonskiej kultury (Nihonjinron) i zarazem cechy archi-
tektury zrownowazonego rozwoju. J. Naskova, Shigeru Ban's humanitarian architecture sus-
tainable design practice inspired by Japanese tradition, A-DEWS 2015: Design Engineering
in the Context of Asia — Asian Design Engineering Workshop, Proceedings, s. 140—145, http://
www.scopus.com/inward/record.url?partnerID=HzOxMe3b&scp=8497628833 1 &origin=inwa
rd [dostep: 6.06.2022].
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Japonig, by znalez¢ tam krytyczng reinterpretacj¢ architektury Zachodu, zwtasz-
cza tej modernistycznej. Od japonskich architektow oczekuje si¢ nowego, nie-
znanego w zachodnich praktykach sposobu odczytania potencjatu miejsca, ory-
ginalnych metod projektowania. Zachdod oczekuje idei wykraczajacych poza jego
tradycje, zwlaszcza tradycje dwudziestowieczne. By¢ moze tymi oczekiwania-
mi mozna ttumaczy¢ migdzynarodowe uznanie dla japonskich architektow oraz
zwigkszajaca si¢ liczbe ich realizacji w Europie i Ameryce, w tym tych presti-
zowych, zajmujacych istotne miejsce w kulturze swych regionéow i wyznacza-
niu nowych kierunkéw. Oczekiwania budzg zwlaszcza japonskie eksperymenty
budowania w charakterze miejsca, innowacyjne i nieoczywiste, oparte na sym-
biozie z naturg miejsca, rozumiang nie tylko jako krajobraz, ale takze jako jego
ukryta, niewidoczna struktura®®.

Tym razem w centrum zainteresowania lezg §wiatopogladowe, kulturowe i fi-
lozoficzne konteksty projektowania. Krystyna Wilkoszewska wskazuje, ze przy-
czyny wspolczesnej fascynacji Zachodu Japonig sa wspolne dla obszaru filozofii
i architektury, bowiem dotycza koncepcji przestrzeni, ktora jest kluczowa dla
obu tych dyscyplin nauki*’. Mocne filozoficzne i $wiatopogladowe tto odroznia
wspolczesna fascynacje Japonig od japonizmu i roéwnoleglych do niego inspi-
racji, majacych przede wszystkim tlo estetyczne®. W aspekcie filozoficznym
glownym powodem dzisiejszego zainteresowania Japonig jest rozpowszechnia-
jace sie w kulturze ponowoczesnej Zachodu, a od wiekow istniejace w Japonii,
utozsamianie przestrzeni ,,z rozcigglo$cia materii”, a ludzkiej aktywnos$ci budo-
wania z przemieszczaniem fragmentéw materii, wprowadzaniem materii ggst-
szej w rzadsza, a takze ,,porcjowanie przestrzeni poprzez tworzenie rozmaitych
przepierzen — w postaci cigzkich i stabilnych muréw lub lekkich i przeno$nych
scianek czy parawanow’’.

3¢ Zagadnienie to rozwija Kuma w ksigzce L architecture naturelle, op. cit.

37'W nurcie interdyscyplinarnych poszukiwan Kevin Nute bada zdolno$¢ budynku do przezwy-
cigzania subiektywnego doswiadczenia ludzkiej egzystencji na rzecz dzielenia si¢ nim z innymi,
postugujac si¢ przyktadem japonskiego tradycyjnego domu. Pokazuje on jak ,,tektoniczne praktyki
zamykania przestrzeni, ustanowienie sztucznych plaszczyzn podtoza i ekranowanie od wewnatrz
moga skutecznie rozproszy¢ trzy podstawowe egzystencjalne doswiadczenia zwykle [...] ograni-
czone do indywidualnego ciata ludzkiego: tu, to i teraz”, idem, Buildings as a Means to Intersu-
bjectivity: Case Studies from Traditional Japanese Architecture, ,,The International Journal of the
Constructed Environment” 2019, vol. 10, issue 3, s. 1, https://doi.org/10.18848/2154-8587/CGP/
v10i03/1-9. Thum. B.S.

3 Wilkoszewska, dostrzegajac na poczatku XXI w. fascynacj¢ Zachodu estetyka japonska, do-
daje, ze ,,Nie ma ona nic wspolnego z dawniejsza moda na Wschod; estetycy swiatowej stawy
jezdza dzi$ do Japonii, bowiem tam znajdujg wzmocnienie swych tez, powstatych w efekcie kry-
tycznej reinterpretacji estetyki europejskiej”, eadem, Rozwazania o pojeciu przestrzeni / Some Re-
flections upon the Notion of Space, [w:] Kierunki. Nowa architektura w Japonii i Polsce. Materiaty
seminarium / Directions. New Architecture in Japan and Poland. Proceedings of the Seminar, red.
M. Poprawska, M.-A Urbanska, thum. z jez. pol. J. Jurus, thum. z jez. ang. M.A. Urbanska, Centrum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2005, s. 103.

3 Ibidem.
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W aspekcie filozoficznym Wilkoszewska wyodrebnia trzy pojecia zwigzane
z kategorig przestrzeni, ktore wystepujg zarowno w tradycyjnej architekturze ja-
ponskiej, jak i we wspotczesnej mysli filozoficznej Zachodu. Sa to: kontekstu-
alnos¢, przejscia, powierzchniowos¢. W tradycji japonskiej architektura nie jest
warto§ciowana w aspekcie autonomicznosci (kiedy jawi si¢ jako pomnik na tle),
lecz w aspekcie relacji ze srodowiskiem.

Budowla nie jest juz projektowana jako obiekt sam w sobie spetniajacy wymogi for-
my i funkcji, lecz jako czes¢ powiazana siecia relacji, gdzie najwazniejsze okazu-
ja si¢ nie granice, lecz przejscia. Jesli przepierzenia maja ksztatt murdw, przejscia
wymagajg sily forsujacej przeszkode i przywolujag na mysl ingerencje czy agresje.
Jesli przepierzenia maja charakter mobilnych §cianek lub lekkich parawanow, nie sg
przeszkoda, lecz zachetg do przejScia, nie s agresja, lecz nawigzaniem kontaktu. [...]
Mowi sig, ze japonscy architekei nigdy nie koncentruja si¢ na samej budowli, lecz
zawsze biora pod uwagg czynniki takie, jak: klimat, krajobraz, prady energii, kolory
itp. Budowla wprowadzana jest w relacyjng sie¢ tych wszystkich sit*.

Kontekstualno$¢ architektury, oznaczajaca jej ujecie w sieci relacji srodowi-
skowych, moze by¢ nazwana relacyjnoscia architektury. Jest to pojecie taczace
dzi$ ekologie, architekture, filozofi¢ i nauki o srodowisku. Przywotuje ono istot-
ne dla tych obszarow wspotczesne odchodzenie od antropocentryzmu w strone
pojmowania srodowiska jako systemu wzajemnych relacji, bez dominujgcej roli
cztowieka, ktory znajduje si¢ w sieci tych relacji. Wilkoszewska podkresla, ,,ze
to, do czego dochodzi mysl europejska w wyniku krytyki kartezjanizmu, obecne
jest od dawna w kulturze japonskiej, gdzie czlowiek definiowany jest w relacji
do innych, w wyjsciu poza siebie”. Naturalna relacyjnos¢ japonskiej przestrzeni
sprawia, ze dzisiaj ,,architektura, by by¢ doskonala, musi mie¢ w sobie co$ z «ja-
ponskiego charakteru»™!,

Z relacyjnoscia taczy si¢ specyficznie ,,migkkie” traktowanie granic budowli,
tak aby ostabia¢ jej wyodrebnienie w otoczeniu i kontrast z nim, a wzmacniac¢
efekt wzajemnego przenikania i zazgbiania si¢. W tradycyjnej japonskiej archi-
tekturze migkkos¢ wiaze si¢ z haptycznym doznaniem drewna, papieru, traw,
oraz z efektami $wiatla zmigkczanego przez rozmaite architektoniczne filtry.
Jej przeciwienstwem jest twardos$¢ $wiatta przechodzacego przez przezroczyste
szkto*. Wilkoszewska zauwaza, ze kategoria migkkosci ma takze swe odniesie-
nie w filozofii wspotczesnej, gdzie w obrebie krytyki kartezjanizmu propaguje si¢
podmiot relacyjnie migkki, czyli podatny na otoczenie, a wspotczesna mysl femi-
nistyczna i duchowo$¢ kobieca, okreslana jako migkka (soff), ma swoje znaczace
miejsce w tradycji japonskie;j.

40 Ibidem, s. 103, 105.
4 Ibidem, s. 105.
42 Zob. J. Tanizaki, op. cit.
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Konsekwencjg postrzegania architektury i urbanistyki jako relacji jest nowe
znaczenie przejs¢ (rozumianych metaforycznie w filozofii i dostownie w archi-
tekturze). Aby relacja mogta nastapi¢, musi zaistnie¢ komunikowanie si¢ dwoch
obszaréw za pomoca przejs$¢. Przestrzenne w tradycyjnej architekturze japonskiej
przejscia nie sg postrzegane jako podrzgdne wobec obszarow, ktore komunikuja,
lecz nabierajg autonomicznosci, sg przestrzeniami w znaczeniu japonskiego sto-
wa ma®. Ching Yu Chang pisze o charakterystycznej dla Japonczykow percepcji
przestrzeni, w ktorej nastepuje jej specyficzne taczenie z przedmiotami, ktore ona
otacza, np. z kolumng lub kamieniem.

W centralnych kolumnach $wigtyni Ise postrzega si¢ przestrzen otaczajaca kolumny,
ktore tworza ja niemalze optycznie. Wykraczanie poza fizyczny wymiar ujawnia si¢
takze w japonskim ogrodzie, w jego charakterystycznym tworzgcym szereg uktadzie
kamieni. Ten, kto patrzy, widzi kamienie, lecz ten, kto postrzega, widzi przestrze-
nie pomigdzy kamieniami, ktére nazwane sg ma i tworzg przestrzenny wzor cate-
go ogrodu. Obserwator taczac ze sobg te przestrzenie poznaje przestrzenng koncep-
cj¢ projektanta ogrodu, podobnie jak zwiedzajacy, ktory w religijny sposdb odbiera
przestrzen $§wiatyni czy miejsca kultu poprzez sekwencyjne wzory, w jakich si¢ one
przejawiajg*.

Przejscie dotyczy tez przestrzeni miedzy wngtrzem a zewngtrzem. Cecha wy-
rozniajaca tradycyjny japonski dom jest ,,.brak wyraznych granic migdzy wne-
trzem a zewnetrzem. Stad powstaje potrzeba stworzenia posredniego obszaru,
ktory ma na celu przyjecie natury i dziatanie jako strefa potaczenia migdzy wne-
trzem a zewngtrzem. Strefa posrednia sklada si¢ z trzech glownych elementow:
reprezentacyjnego holu wejsciowego, werandy, $cian przesuwnych™. Prze-
strzenne przejécia relacyjnej japonskiej architektury odnoszg si¢ do przejscio-
wosci wnetrz, przystosowywanych w mobilnym japonskim domu za pomoca
ruchomych $cianek do biezacych potrzeb mieszkancow, ktore, same w sobie,
mozna w tym kontekscie traktowac jako przejsciowe. T¢ naturalng dla japonskiej
architektury cechg Wilkoszewska odnajduje we wspotczesnej mysli filozoficznej
Zachodu, w ktorej wida¢ rozpad kategorii calo$ci, faworyzowanie fragmentary-
zacji i pluralizacji.

Takze kategoria powierzchniowosci jest istotna zaro6wno dla architektury ja-
ponskiej, jak 1 wspotczesnej mysli filozoficznej. W obu tych obszarach oznacza
»procesy nieskrywania”, brak hierarchii, zanik centrum i peryferii, rozciagnie-
cie przestrzeni ,nieskonczenie w dwoch kierunkach: skad wychodzi i dokad

43 Zob. N. Jackson, op. cit., gdzie wskazano przyktady japonskiej idei przestrzeni ma w archi-
tekturze Zachodu.

4 Ching-Yu Chang, Japoriskie pojecie przestrzeni, tham. z ang. D. Juru$, [w:] Estetyka japon-
ska..., op. cit., s. 206-207.

# E. Garda, M. Mangosio, L. Pastore, Learning from the past: the lesson of the Japanese house,
»WIT Transactions on the Built Environment” 2017, vol. 171, s. 278, https://doi.org/10.2495/
STR170241. Ttum. B.S.
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powraca™. Heinrich Engel zauwaza, ze japonski dom ,to zbidr przestrzeni
o tej samej wartosci. Nie istnieje zadne fizyczne akcentowanie przestrzeni, ktore
wskazywatoby jaki§ kierunek lub osiowg tendencje. Nie ma takze kulminacji,
w ktorej przejawialtby si¢ poczatek lub koniec. Tak wigc przejscie z jednego po-
mieszczenia do drugiego to przej$cie pomigdzy rownymi przestrzeniami [...]"".
W tej kompozycji pomieszczenia pozbawione hierarchii, ale tez stykajace sig
z werandg jako przestrzenig swoistego korytarza, obiegajacego dom dookota, sg
na powierzchni®®. W tym ujgciu akcentowanie powierzchniowosci taczy si¢ nie
tyle z powierzchnig przegrdd, co z pozbawionym glebi i §rodka uktadem prze-
strzennym wnetrza architektonicznego 1 urbanistycznego. Brak centrum, domi-
nant tworzacych hierarchi¢ oraz brak ukierunkowania i glebi sprawia, ze kazde
wnetrze jest niejako na powierzchni, czyli na krawedzi domu z zewngtrznym $ro-
dowiskiem. Pozycja na powierzchni opisuje wiec relacjg architektury wobec jej
otoczenia/srodowiska, a powierzchniowo$¢ uktadu przestrzennego stawia czto-
wieka na granicy architektury i jej otoczenia, dajac mu mozliwo$¢ doswiadczania
architektury jako czgséci sSrodowiska®.

Wskazane cechy/kategorie wspotczesnej filozofii i architektury: relacyjnose,
przejscia/przejsciowosc i powierzchniowosé¢, mogg by¢ punktem wyjscia w ana-
lizie przejawow 1 przyczyn obecnej fascynacji Zachodu nowg architekturg ja-
ponska. Przyjmujac, ze architektura jest $wiadectwem §wiatopogladu epoki®,
fascynacja ta wychodzi poza ramy architektury, rzucajac §wiatto na wspotczesng
kulturg Zachodu i jej poszukiwania.

Cechy architektury Kengo Kumy,

ktore moga by¢ fascynujace dla Zachodu

W praktyce i teorii architektonicznej Kengo Kumy dostrzec mozna badaw-
czy i tworczy stosunek do kategorii relacyjnosci, przej$¢ i powierzchniowosci

4 Ching-Yu Chang, op. cit., s. 210.

47 H. Engel, The Japanese House. A tradition for contemporary architecture, Charle E. Tuttle
Co., Tokio 1964, s. 249, za: ibidem.

4 Wilkoszewska komentuje ten opis nastepujgco: ,,Wyzwolone z hierarchicznych cato$cio-
wych porzadkow fragmenty, roztozone «oboksiebnie» na ptaskiej powierzchni, réwnoprawne
i rownowazne, wchodza w zmienne sieci relacji. Powstaje swoista kultura powierzchni”, eadem,
Rozwazania o..., op. cit., s. 107.

4 Wilkoszewska dodaje, ze ,,Moze swoistego rodzaju rekompensata utraconej glebi sa dzisiaj
miejsca puste, zostawione w przestrzeni jako miejsca znaczen potencjalnych, jako posmak tajem-
nicy? [...] Takie rozumienie miejsc pustych od dawna istnieje w estetyce japonskiej, w ktorej do-
skonata cato$¢, dopehienie, jest czym$ wrgez wulgarnym”, ibidem, s. 107, 109.

0 Zob. S. Giedion, Czas, przestrzen, architektura: narodziny nowej tradycji, thum. z jedenaste-
go wyd. uzup. przez autora J. Olkiewicz, PWN, Warszawa 1968.
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architektury, ktore nalezg do japonskiej tradycji budowlanej®'. W ujeciu Kumy
kategorie te przyjmujg specyficzng postac. Relacyjnos¢ odnosi si¢ tu do kontek-
stu rozumianego jako srodowisko obejmujgce niepoliczalne i niehierarchiczne
wplywy (jest to wyrazne odniesienie do filozofii Gillesa Deleuze’a, ktorg Kuma
przywoluje w swoich tekstach). Nie jest to wigc kontekstualno$¢ w rozumieniu
zachodniej praktyki projektowej, opierajaca si¢ na odniesieniach do wybranych
i hierarchicznie traktowanych wplywow otoczenia (np. wysokosci, materiatow
budowlanych czy kata spadku dachu sgsiednich budynkow). Wyrazem wyta-
niajacej si¢ nowej kontekstualnos$ci, rozumianej jako sie¢ relacji, w tworczos$ci
Kumy jest idea tworzenia architektury w charakterze miejsca®. Projektowanie
w tym charakterze wida¢ w japonskich projektach Kumy z pierwszej dekady
XXI w., np. w: Muzeum Hiroshigego Ando w Bato (2000) (il. 1), Muzeum
Kamienia w Nasu (2000), Muzeum Historii Nasu (2000) (il. 2—4), parkingu
przy dworcu kolejowym w Takasaki (2001) (il. 5), Chokkura Plaza w Takane-
zawa (2006) w potaczeniu z JR Hoshakuji Station (2008), projekcie rozbudowy
Muzeum Nezu i kawiarni Nezu Cafe w Tokio (2009)%. Jednak takze p6zniej-
sze, japonskie i zachodnie, realizacje powstaja w rezultacie srodowiskowych
relacji, uwzgledniajagcych miejscowe aktywnosci mieszkancow, miejskie
przeptywy i ruchy ludzi, lokalne, zanikajace wspolczesnie tradycje, uwarun-
kowania komunikacyjne, naslonecznienie odmienne z r6éznych stron budow-
li itp. Przykladami pézniejszych relacyjnych projektow Kumy sa: budynek
The Exchange w Sydney (2019), Muzeum Sztuki Nowoczesnej Odunpazari
w Eskisehir w Turcji (2019) czy Muzeum Sztuki Ludowej przy Chinskiej Aka-
demii Sztuki w Hangzhou (2015)*.

Rownie mocno wybrzmiewajg w architekturze Kumy zjawiska przej$¢ i po-
wierzchniowosci, ktore jawig si¢ razem jako konsekwencja postrzegania archi-
tektury w sieci relacji. Ich architektonicznym wyrazem sg struktury i warstwy
rozrzedzone (w postrzeganiu nieuzbrojonego ludzkiego oka), azurowe, prze-
puszczalne dla srodowiska (powietrza, widoku, swiatla, odglosow, czasem takze

51 Kengo Kuma wyjasnia swoja ide¢ projektowania architektury w licznych publikacjach, m.in.
w ksiazkach: idem, Anti-Object: the dissolution and disintegration of architecture, transl. from the
Jap. by H. Watanabe, Architectural Association, London 2008; idem, Materials, Structures, Details,
Birkhduser — Publishers for Architecture, Basel [cop. 2004].

2 Zob. idem, Architektura w charakterze miejsca stanie si¢ normg XXI wieku / Architecture
Making Maximum Use of the Character of the Land will be the Norm in the Twenty-first Century,
[w:] Kierunki. Nowa architektura..., op. cit., s. 148—171.

33 Zob. B. Stec, Materialnos¢ jako relacja. Dzianiny architektoniczne Kengo Kumy, ,,Autopor-
tret” 2015, nr 1(48), s. 3644 oraz eadem, Architektura jak czarka dobrej herbaty / Architecture
Like a Bowl of Good Tea, [w:] Kengo Kuma. Eksperyment. Material. Architektura / Kengo Kuma.
Experimenting with Materials, [katalog wystawy], red. K. Ingarden, thum. z pol. i z ang. J. Jurus,
thum. z ang. E. Kanigowska-Gedroy¢, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow
2021, s. 47-74.

% Zob. K. Kuma, Projekty, realizacje / Projects, Realizations, [w:] Kengo Kuma. Eksperyment.
Materiat..., op. cit., s. 77-147.
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Il. 2. Muzeum Historii Nasu (2000). Fot. autorka
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Il. 4. Muzeum Historii Nasu (2000). Fot. autorka
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I1. 5. Parking przy dworcu kolejowym w Takasaki (2001). Fot. autorka

zapachéw, wody, informacji, pogody, zdarzen itd.). W tym nurcie, od konca lat
90. XX w. do dzi$, Kuma konsekwentnie realizuje ide¢ architektury jako wy-
miennej, synergicznej relacji ze srodowiskiem, a przez to architektury podobne;j
do nieautonomicznego organizmu, ktory zyje dzigki wymianie materii ze swoim
otoczeniem. Na podobnej zasadzie nieautonomicznosci, czyli wysokiej wspotza-
lezno$ci ze swym $rodowiskiem, opiera si¢ nowa specyficzna idea architektury
organicznej w ujeciu Kumy. Jej wyrazem formalnym i sposobem urzeczywist-
nienia jest architektura powstata ze wspotzalezno$ci migdzy wzorami i warstwa-
mi*. Jej opracowanie Kuma postrzega jako poczatek rewolucji architektonicz-
nej i projektowej nie tylko w Japonii, lecz takze w skali migdzynarodowej, ze
wzgledu na jej efektywnos¢, modutowosé, mozliwos¢ poshugiwania si¢ kompu-
terowymi metodami projektowania i budowania oraz prefabrykacja, ekonomike,
mozliwo$¢ realizacji idei przenikania ze srodowiskiem i nieinwazyjno$ci. Kuma,
doceniajac rewolucyjne znaczenie japonskiej sztuki dla zachodniego wzornictwa
u schytku XIX i w pierwszych dekadach XX w., zauwaza jednak, ze ,,[...] nie ist-
nialy wowczas pomysty na taczenie wzordéw i nawarstwien”*®. Obecnie zaistnialty

3 Wynikiem badan naukowych nad architektonicznym potencjatem wzordw, struktur i warstw,
prowadzonych w laboratorium Kumy na Uniwersytecie Tokijskim jest ksigzka Salvatora-Johna
A. Liotty i Matteo Belfiorego Patterns and Layering..., op. cit., przedstawiajaca zalezno$ci migdzy
plaskim wzorem a trojwymiarowa warstwa architektoniczng o potencjale uktadu nosnego dla catej
budowli.

¢ K. Kuma, Foreword, op. cit., s. 5. Thum. B.S.
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kulturowe i techniczne warunki, by rozwija¢ potencjat wynikajacy z powigzan
miedzy wzorami a warstwami w metodologi¢ projektowania opartg na metodolo-
giach konstrukcyjnych (wedtug Kumy sg one kluczem poszukiwanego potacze-
nia migdzy wzorami a warstwami architektonicznymi). ,,Badania konstrukcyjne
XX w. usitowaly wykroczy¢ poza ramy stupow i belek. Dzisiejsza analiza po-
zwala nam wyobraza¢ sobie stabilne struktury nos$ne osiggnicte przez akumulacje
delikatnych elementow, ktére maja zdolnos¢ tworzenia réznorodnych wzorow
jednoczesnie spetniajac funkcje konstrukcyjne.

W projektowaniu architektury jako uktadu warstw tworzonych na podstawie
wzoréw wida¢ idee jej projektowania jako wymiennej relacji, postugujacej si¢
przejsciami i powierzchniowoscig (uktadami bez hierarchii i centrum, opartymi
o odpowiednie manipulacje trojwymiarowej struktury tak, by stanowila ona prze-
grody architektury). Co zaskakujgce dla tradycji Zachodu, w japonskiej praktyce
projektowej testowane wzory odnosza si¢ do istoty natury, jej niedostrzegalnej
duchowe;j strony. Jak podaja badacze, w Japonii wzory nie sg stylistycznym orna-
mentem i nie wynikajg z nasladowania lub stylizacji natury, nie sg nawet znakiem
natury, lecz oddajg jej istote. Zatem postugiwanie si¢ wzorami jest dla Japonczy-
kow odnoszeniem si¢ do niewidzialnego dla cztowieka wprost, ale odczuwalne-
go porzadku, zasady®®. W tym kontekécie metoda projektowania na podstawie
warstwowania wynikajgcego z analizy wzorow jest propozycja faczenia natury,
kultury i technologii. Przynosi to nowe argumenty, ttumaczace przyczyny wspot-
czesnej fascynacji Zachodu architektura Japonii.

Dzigki obecnej zmianie paradygmatu — probie syntezy natury, kultury i technolo-
gii — mozliwe jest ponowne przemyslenie zardbwno znaczenia, jak i roli, jaka wzory
moga odgrywac jako diagramy organizacji przestrzennej i elementy generatyw-
ne projektu. Obecnie wraca zainteresowanie opracowaniem architektury, bedacej
w stanie ponownie zrownowazy¢ silty ekonomiczne i spoteczne oraz potaczy¢ prze-
strzen za pomocg réoznych urzadzen przestrzennych, takich jak techniki naktadania
warstw. W zwigzku z tym nawarstwianie — jako technika artykulacji przestrzeni —
sprzezone z wzorami, ujawnia duze mozliwosci tworzenia architektury bardziej od-
powiadajgcej naszym czasom®’.

Jesli wspolczesno$¢ przynosi poczucie niepewnosci i zagrozenia wynikajace
ze zmian klimatycznych, japonska architektura, od wiekow ksztaltowana w kon-
frontacji z sitami zywiolow, ,,[...] moze odgrywa¢ decydujaca role w propono-
waniu alternatywnych rozwiazan kryzysowych”®.

57 Ibidem.

8 Wzory istnialy oczywiscie takze w zachodniej tradycji, jednak w ujgciu stylow i przeobrazen
stylistycznych nabraty przede wszystkim znaczenia ornamentow, podczas gdy w Japonii majg one
znaczenie kulturowe i filozoficzne. Roznice migdzy Zachodem a Japonia nie dotycza wigc formy
wzorow, lecz ich znaczenia.

% S.-J.A. Liotta, M. Belfiore, Background, op. cit., s. 6. Thum. B.S.

0 Ibidem, s. 7. Thum. B.S.
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SANAA: architektura przenikania wnetrza z zewnetrzem, regularnosci
z nieregularnoscig geometrii, figury i tha

Inaczej kategori¢ relacyjnosci sSrodowiskowych, przej$¢ i powierzchniowosci re-
alizuje architektura Kazujo Sejimy i Ryue Nishizawy z biura SANAA. W ich
japonskich i zachodnich realizacjach nie wida¢ wspolczesnych odniesien do ja-
ponskiej architektury regionalnej (np. drewnianych lekkich $cianek, przepierzen
oraz ekranéw z drewna i papieru washi, roztozystych dachow) ani do tradycyj-
nych wzordéw czy warstwowania, a jednak jest to architektura przeniknigta ja-
ponskim ujeciem przestrzeni. W realizacjach tych dominuja przeszklone $ciany
zewngtrzne, najczesciej przezroczyste, ktore radykalnie niwelujg granice mig-
dzy wnetrzem a zewnetrzem architektury. W doswiadczeniu wzrokowym daje to
efekt czeSciowego zanikania $cian zewnetrznych i zarazem artykulacji ksztattu
stropu (petnego) i podtogi. Ksztalt ten, stanowigcy podstawe bryly, jest w reali-
zacjach SANAA szczegolnie estetycznie wystudiowany i przeniknigty japonskim
duchem asymetrii, brakiem geometrycznej regularnosci i perfekcji przy jedno-
czesnym faworyzowaniu mi¢kkosci i zanikajgcych granic formy. W O-Museum
w Nagano (1999) bryle stanowi delikatnie wygigta forma, kojarzaca si¢ z lekko
zdeformowanym wydtuzonym ,,prawie prostopadto$cianem”; w pawilonie ka-
wiarni w parku Koga w Ibaragi (1998) ksztalt bryty jest prostopadtos$cienny, ale
dzigki radykalnie przeszklonym §cianom artykulowane sg swobodnie stojace we
wngtrzu biate stupki podpierajgce prostokatny dach; w Muzeum Sztuki Wspot-
czesnej XXI wieku w Kanazawa (2004) ksztatt bryly jest w obrysie kolem, ale
dzieki radykalnie przeszklonej wygietej $cianie bocznej podkreslone sg swobod-
nie umieszczone wewnatrz rozmaite pomieszczenia ekspozycyjne (prostokatne,
koliste, owalne, zamkniete od gory, otwarte od gory itp.)*'; w centrum eduka-
cyjnym Rolex Learning Center w Lozannie (2010) ksztalt bryty jest w obrysie
prostokatny, lecz przestrzennie stanowi krzywoliniowo wygicte warstwy zelbe-
tu podziurawione nieregularnymi owalami. W rezultacie tych dyspozycji prze-
strzennych formy balansujg na granicy geometrycznej regularnosci i nieregular-
nosci, spoisto$ci i swobody®?, przy czym regularno$¢ form jest stabsza i stanowi
tlo podkreslajace dominujaca tu swobode i nieregularno$¢ form lub istnieje tylko
w domysle jako abstrakcyjny model (lekkie, ledwo zauwazalne gotym okiem
zmigkczenia ksztattow odsylajg w pierwszych skojarzeniach do regularnej geo-
metrii jako do ich doskonatych wzoréw).

Przyktadem subtelnej nieregularnosci (zmickczenia geometrii) jest forma bu-
dynku dystrybucji towardw Vitry w Weil am Rhein (2013). W rzucie jest ona
owalem powstalym z delikatnie zdeformowanego kota. Wraz z przewigzka

1 Zob. Y. Hasegawa, Kazuyo Sejima + Ryue Nishizawa, SANAA, trad. M. Archetti, M. Biagi,
Mondadori Electa, Milano 2005.

62 Zob. J. Zérawski, O budowie formy architektonicznej, oprac. B. Lisowski, wyd. 2 uzup.,
Wydawnictwo Arkady, Warszawa 1973.
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faczaca budynek z fabryka rzut ten moze si¢ kojarzy¢ z ksztattem wisni z ogon-
kiem. Wyrazistym przykladem gry swobody i nieregularnosci z porzadkiem
i regularnos$cia jest kompleks architektoniczny Muzeum Luwr w Lens (2012).
Uktad tworzy pig¢ delikatnie stykajacych si¢ ze sobg bryt o ksztaltach prawie
prostopadtos$ciennych, lecz w istocie i przy uwaznym spojrzeniu — nieregular-
nych. Ksztalty te budza skojarzenie z migkko ugietymi prostopadto$cianami
oraz lekko znieksztalconymi walcami wewnatrz, czyli mimochodem odwotuja
do domniemanych wzoréw regularnej geometrii. W kazdym z tych przypadkow
estetyka SANAA stanowi kwintesencj¢ japonskiej estetyki decentracji i niedo-
skonatosci geometrycznej, realizowanej na podstawie najnowszych technologii.
Dzigki temu architektoniczne ksztatty maja pewien rys form organicznych, nie
nasladujac ich jednak bezposrednio. Delikatno$¢ zmigckczen i deformacji jest tu
decydujaca i koresponduje z estetyka japonskiego rekodzieta (np. naczyn cera-
micznych, dla ktorych tak istotne jest delikatne znieksztatcenie kolistego ksztat-
tu). W japonskiej tradycji ksztalty perfekcyjne uwazane sg za skonczone, a przez
to martwe, gdyz ksztalty zywych organizmoéw nie sg nigdy ukonczone i ulegaja
nieustannej zmianie. Niedoskonalo$¢ geometryczna wyraza t¢ naturalng zmien-
nos$¢. Podobnie swoboda uformowania struktur i kompozycji architektonicznych
nawigzuje do struktur naturalnych (np. lasu) i dzigki temu realizuje wazny rys
ich organicznoéci. Te cechy architektury SANAA odbiegaja od dominujacej na
Zachodzie tradycji poszukiwania doskonato$ci formy za pomoca geometryczne;j
regularnosci ksztattow, bryl, proporcji, symetrii i osi kompozycyjnych, oraz od-
powiedniej wyrazistosci figury na tle.

W architekturze SANAA radykalne potaczenie wnetrza z zewnetrzem wska-
zuje na wysoki stopien relacyjnosci srodowiskowej. Swobodna kompozycja
uktadu przestrzenno-funkcjonalnego akcentuje zasade fragmentacji i braku hie-
rarchicznej kierunkowos$ci. Na przyktad uktad pomieszczen ekspozycyjnych
w Muzeum Sztuki Wspoélczesnej XXI wieku ma przypominac¢ swobodng kompo-
zycje malowniczego miasteczka, w ktoérego urbanistycznym labiryncie czlowiek
Z przyjemnoscig gubi orientacje, zwalniajac si¢ z obowigzku zwiedzenia wszyst-
kiego (co jest typowe w dydaktycznym podejsciu do zwiedzania)®®. Swobodny
uktad, postrzegany zawsze we fragmencie i nietworzacy w umysle czlowieka
calosci, moze przypomina¢ serfowanie w Internecie, ktory sam w sobie stanowi
niehierarchiczng sie¢ powigzan i przyzwyczaja czlowieka do fragmentaryczne-
go poznawania rzeczywistosci. W uktadzie bez srodka i bez glebi poszczegolne
pomieszczenia znajduja si¢ na powierzchni, a przejscia miedzy nimi sg pomiesz-
czeniami o réwnorzednym znaczeniu lub stanowig formalnie ,,mus$nigcia”, jak
w przypadku tagcznikow miedzy brytami Muzeum Luwr w Lens.

Fascynacja Zachodu twoérczoscia SANAA moze opiera¢ si¢ przede wszyst-
kim na wartos$ciach estetycznych, odbiegajacych od zachodnich tradycji. Jed-
nak moze mie¢ tez glebsze podstawy w poszukiwaniu architektury wchodzacej

Y. Hasegawa, op. cit., s. 17.
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w nowe harmonijne powigzania ze srodowiskiem, ktére manifestuje si¢ niere-
gularnoscig (przebiegly, instynktowna, podtrzymujaca zycie). Mozliwe tez, ze
fascynacja asymetrig i decentracjg kompozycji wynika ze wspotczesnej perspek-
tywy postrzegania §wiata, w ktorej Zachod przestaje stanowic¢ centrum odniesien
kulturowych i traci podstawy do wyrazania swej tozsamosci w doskonatych, do-
minujagcych w otoczeniu symetrycznych, spoistych formach geometrycznych®.
Realizacje SANAA moga tez przekonywac do radykalnej subtelnosci i delikatno-
sci formy jako skutecznego sposobu osiggania relacji ze Srodowiskiem.

Architektura jako srodowisko w idei i realizacjach Jun'yi Ishigamiego

Specyficzna realizacje kategorii relacyjnosci Srodowiskowej, przejs¢ i po-
wierzchniowosci przynosi architektura Jun’yi Ishigamiego, budzaca wzrastajace
zainteresowanie Zachodu. Jego wyrazem bylo entuzjastyczne przyjecie paryskiej
wystawy Ishigamiego ,.Freeing Architecture”, pokazanej w Fondation Cartier
w Paryzu w 2018 r. Wystawie towarzyszyly wyktady, w ktorych Ishigami oma-
wiat swe japonskie i europejskie realizacje.

Wystapienie Ishigamiego na Biennale Architektury w Wenecji w 2008 r. nosito
tytul ,,Extreme Nature. Landscape of Ambiguous Spaces?” i obejmowato ekspo-
zycje w Pawilonie Japonskim (arch. Takamasa Yoshizaki, 1955) na terenie Giar-
dini. Wéwczas Ishigami opréznit wnetrze pawilonu, pokazujac jego architekture
i przestrzenno$¢, a wlasng interwencje we wnetrzu ograniczyt do delikatnych ry-
sunkoéw otdwkiem na $cianach. Pokazywaty one rozmaite ujecia wnetrz, elewac;i,
planéw oraz sytuacji architektonicznych zbudowanych z tworzywa roslinnego
i przyrodniczego. Zasadnicza cze$cia tej ekspozycji byly szklarnie wybudowa-
ne w rzeczywistej skali wokot pawilonu. Posadzono w nich rosliny egzotyczne,
wymagajace specyficznych szklarniowych warunkow. W tym samym roku Ishi-
gami zrealizowal w Japonii pawilon uniwersytecki KAIT, w ktérym delikatnie
ostonit szklem otwarta widokowo z wszystkich bokow przestrzen laboratoryjna.
Powierzchnia 2000 m? podparta jest tu przez 305 stupkéw o rdznych prostokat-
nych przekrojach. ,,Zaczelismy od studiow z modelem. W kolejnym etapie sfoto-
grafowaliSmy wybrang makiete z gory i przerysowalismy ja jako plan. [...] Pod-
czas tego etapu stworzyliSmy wspolnie z programistg osobny, catkowicie nowy
program na potrzeby tego projektu”®. Program ten stuzyt nie tylko do obliczen
konstrukcyjnych, ale takze do manipulacji ustawieniem i przekrojami filarow
w ten sposob, by tworzyly one w przestrzeni wnetrza odpowiednie zageszczenia
i rozrzedzenia, dajace efekt architektonicznie zorganizowanego lasu. Jak twierdzi
sam [shigami: ,,Chciatem zrobi¢ co$, co nie jest w zaden sposob ograniczone,

64 Zob. J. Zérawski, op. cit.

% A. Kowalczyk, Bez scian. Rozmowa z... Junya Ishigami autorem ekspozycji w pawilonie ja-
ponskim ,,Architektura i Biznes” 2008, nr 11, s. 71.
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bedac jednoczesnie kontynuacja tego, co na zewnatrz, a poszczegodlne miejsca
i ich nastroj sg tatwo rozpoznawalne. [...] Kazdy stup wnosi wktad w wyglad ca-
tosci. Jesli przyjrzysz si¢ uwaznie, bedziesz w stanie wyodrgbni¢ réznego rodzaju
przestrzenie. Jest droga, jest pototwarta «polanka» spotkan, sg takze mate «kie-
szonki» do pracy w pojedynke. [...] Praktycznie kazda z powstatych przestrze-
ni, dzieki réznorodnosci tych kierunkow posiada rézng glebie widocznosci™e.
Uzyskanie wyrazistej atmosfery i przestrzennej organizacji lasu za pomocg ar-
chitektonicznych elementow wskazuje na inspiracje naturg nie tyle jako pojedyn-
czym organizmem, co catym systemem lub strukturg srodowiska naturalnego.
W tym przypadku ,,japonisko$¢” projektow opiera si¢ na wrazliwo$ci zwigzane;j
z lokalnymi uwarunkowaniami naturalnymi i ich architektonicznym potencjalem
oraz wykorzystaniem inspiracji z naturalnych zjawisk i struktur: przyrodniczych,
geologicznych, powietrznych, wodnych (las, pole ryzowe, deszcz, mgla). Z tych
powodow architekture Ishigamiego mozna nazwacé architekturg sztucznego $ro-
dowiska, nierzadko zbudowanego z przyrodniczego tworzywa.

Ide¢ architektury wykorzystujacej strukture Srodowiska przyrodniczego
przedstawia realizacja House with Plants we wschodniej Japonii (2010-2012).
Dom ma forme sze$cienng zbudowang z ostonowej $ciany o grubosci 15 mm,
osadzonej w cienkiej metalowej ramie. Ta zewngtrzna ostona wyposazona jest
w szerokie otwarcia (okna i drzwi). W jej obrebie zachowana jest naturalna pod-
loga z ziemi, w ktorej rosng rosliny (majace tu wystarczajaco duzo $wiatta). ,,Na
parterze zaaranzowano roézne przestrzenie z prostym wyposazeniem, roslinnoscia
i architektura, tworzacymi razem elementy wewnetrznego krajobrazu domowe-
go. Podloga z ziemi nawigzuje do tradycyjnego japonskiego domu doma — gli-
nianej jamy przeznaczonej na gotowanie i konserwowanie jedzenia”®’ oraz do
idei wyrazonej terminem niwa, dotyczacej ogrodu przy domu, jako przestrzeni
odwracajacej binarng opozycj¢ wnetrza i zewngtrza. Inna przestrzen mieszkal-
na znajduje si¢ na pigtrze, tylko czesciowo przekrywajacym parter i dostepnym
z drabiny. Poziom ten zawieszony jest nad roslinami.

Europejska realizacja idei architektury wykorzystujacej strukture srodowi-
ska jest Park Groot Vijversburg Visitor Center w Tytsjerk w potnocnej Holandii
(2012-2017). Ze wzglgdu na wartos¢ historyczng parku trudno byto znalez¢ od-
powiednie miejsce na rozbudowg istniejacej w nim zabytkowej willi. W zwigz-
ku z tym Ishigami postawit sobie za cel ,,zachowanie elementow istniejacego
srodowiska, takich jak zielen, potozenie drzew, ksztalt oczka wodnego, itp.,
i po prostu odwzorowal istniejaca $ciezke spacerowa, zarysowujac na niej
budynek™s, Sciana ze szkla strukturalnego umieszczona zostala w linii kra-
wedzi $ciezki, rozwidlajacej si¢ na trzy odcinki. W miejscu potaczenia trzech
przeszklonych korytarzy znajduje si¢ rozlegla przestrzen przeznaczona na

% Jbidem, s. 70-71.
¢7 K. Ota, H.U. Obrist, Junya Ishigami, Koenig Books, London [cop. 2019], s. 46. Ttum. B.S.
3 Ibidem, s. 64.
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foyer (przyjmowanie go$ci). Trojcztonowy budynek jest czesciowo zaglebiony
w ziemi, dzigki czemu z wnetrza eksponowane sg: widok parku po bokach,
sufit z jasnego betonu, cokoty biegnace po tukach $cian i posadzka. Natomiast
w widoku z zewnatrz $ciana szkta dotem znika w trawie, a gora ograniczo-
na jest wijacg si¢ wsrdd drzew warstwa dachu. W tym przypadku architektura
wykorzystuje strukture naturalnych parkowych $ciezek. Wejscie do jednego
z przeszklonych korytarzy sasiaduje z willg, stanowiac jej przedtuzenie. Grani-
ce budynku osadzonego na $ciezkach wizualnie zanikajg w krajobrazie.

Ideg architektury wykorzystujacej strukture srodowiska ilustruje tez realizo-
wany od 2014 r. w Kopenhadze projekt House of Peace. Ishigami ttumaczy, ze
ideg jest zbudowanie czego$, co mogloby zr¢cznie wykracza¢ poza intencje ar-
chitekta, podobnie jak wykracza poza nie krajobraz, nad ktérym architekt nie ma
catkowitej kontroli. Projekt stanowi konstrukcj¢ posadowiong na palach w dnie
morza przy brzegu. Migkko uformowana z bialego tworzywa ostona przypomina
ksztaltem chmure. Wnetrze posiada warstwe wody morskiej nad ptytko zanurzo-
nym dnem. Woda z wnetrza i zewnetrza taczy si¢ za pomocg ruchomych szkla-
nych przegrod, otwieranych lub zamykanych w zalezno$ci od pory roku, dnia
i pogody. Otwarcia umieszczone sa nisko, dzigki czemu $wiatto stoneczne w cia-
gu roku w r6znym zakresie wnika do wnetrza, odbija si¢ od dna i od powierzchni
wody oraz przenika przez warstwe wody. Te zjawiska powodujg rozne efekty od-
bi¢ na zakrzywionych powierzchniach sufitu oraz pozwalaja w pewnym zakresie
zarzadza¢ ogrzewaniem i chlodzeniem wng¢trza. ,,Od lata do jesieni $wiatto sto-
neczne powoli ogrzewa morska wodg w §rodku. Zima dobrze podgrzana morska
woda delikatnie ociepla wnetrze. Latem struktura jest otwierana, umozliwiajac
przeptyw orzezwiajacej bryzy i fal. [...] Swiatto zmienia powierzchnie¢ wody,
przestrzen, w zalezno$ci od pory dnia i pory roku”®.

Ekstremalna $miatos¢ Ishigamiego w przekraczaniu granic miedzy tym co
kulturowe i naturalne, sztuczne i naturalne, zewnetrzne i wewnetrzne prawdopo-
dobnie ma u podstaw japonska tradycje symbiozy kultury z naturg oraz zwyczaj
tworzenia sztucznego krajobrazu i sztucznego srodowiska w oparciu o tworzywo
ro$linne 1 przyrodnicze. Nie bez znaczenia dla tej ,,uwolnionej architektury” jest
takze, w kontekscie Zachodu, brak odniesien do klasycznych wzorow.

Tworzenie architektury jako sztucznego Srodowiska jest specyficzng odmiang
architektury relacyjnej srodowiskowo, majacej w tym przypadku za wzor struk-
tury naturalne. Wykorzystanie ich jako modelu sprawia, ze tradycyjna hierar-
chizacja przestrzeni architektonicznej przestaje funkcjonowac, gdyz kazdy frag-
ment jej struktury jest jednakowo wazny dla catosci. Powierzchniowo$¢ jest tu
wynikiem budowania w obszarze granicznym mi¢dzy wng¢trzem a zewnetrzem,
przyroda a nie przyroda, naturg a kulturg.

® J. Ishigami, Freeing Architecture, [exhibition catalogue], 4" edition, LIXIL Publishing — Fun-
dation Cartier pour 1’ Art Contemporain, Tokyo — Paris 2020, s. 205, 207. Ttum. B.S.
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Podsumowanie

Zaré6wno wczesniej, jak i wspotczesnie zachodnia fascynacja architekturg japon-
ska stanowi jej specyficzng interpretacje i translacje, ktore sg zwigzane z aktual-
nym stanem kultury Zachodu. Obecnie narastajaca fala zainteresowania Japonia
laczy si¢ z pewnym wyczerpaniem w obszarze europejsko-amerykanskich tra-
dycji kulturowych, w tym z wyczerpaniem tendencji architektonicznych opar-
tych na zachodniej klasycznej tradycji oraz kolejnych odmianach modernizmu

1 postmodernizmu. Wspotczesne zainteresowanie architekturg Japonii nie odno-

si si¢ juz do jej malowniczo$ci i egzotyki reprezentowanej przez sanktuarium

Nikko ani do prostoty i naturalnej redukcyjnosci przestrzennej patacu Katsura,

lecz dotyczy przede wszystkim wspotczesnych eksperymentalnych idei i reali-

zacji Japonczykdw, wyrostych z radykalnej, cho¢ réznie traktowanej symbiozy
architektury i natury miejsca. ,,Obecny §wiatowy kryzys sktania nas wszystkich

do poszukiwania alternatywnych rozwigzan. Podczas gdy architektura w XX w.

skupiala si¢ na funkcji i formie, obecna debata architektoniczna zajmuje si¢ bar-

dziej relacjami, granicami i energiami””’. Dla Zachodu interesujace sg dzi$ cechy
architektury japonskiej korespondujace z poszukiwanym na Zachodzie nowym
paradygmatem architektury. Sa to:
zdolnos¢ taczenia w architekturze lokalnych tradycji budowlanych z najnow-
szymi technologiami i nowym podejsciem cztowieka do §rodowiska;

— specyficzne japonskie ujgcie przestrzeni i miejsca, akcentowanie trzech cech
przestrzeni architektonicznej: relacyjnosci, przejsciowosci (przestrzennych
przej$¢ miedzy poszczegdlnymi obszarami/pomieszczeniami), powierzch-
niowosci (takze w sensie braku hierarchizacji elementow w uktadach kom-
pozycyjnych); cechy te korespondujg ze wspotczesng zachodnig mysla
filozoficzna;

— pozytywne warto$ciowanie tymczasowych, lekkich konstrukcji, migkkosci
granic i przenikania architektury ze srodowiskiem jej miejsca;

— procesy i metody budowania architektury jako czesci srodowiska (obejmuja-
cego nie tylko przyrodg, ale, jak ma to miejsce od dawna w japonskiej trady-
cji, takze kulture i1 technologi¢);

— projektowanie — na podstawie najnowszych technologii i tworzyw — ksztattow
inspirowanych strukturami $rodowiska przyrodniczego, a w konsekwencji
odbiegajacych od form utrwalonych w tradycji klasycznej 1 modernistycznej,
opartych na dostepnych w ich zasiggu i czasie technologiach.

Fascynacja ta daje podstawe do wprowadzania na Zachodzie nie tyle imitacji
japonskich rozwigzan, co idei zakorzenienia architektury w natur¢ miejsca, opra-
cowywanej przez nowe japonskie biura z nieznang na Zachodzie radykalnoscia,

" S.-J.A. Liotta, M. Belfiore, Background, op. cit., s. 6. Ttum. B.S.
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wolnoscig tworcza, ale 1 subtelnoscig. Interesujace sa nie tyle konkretne rezultaty,
co procesy i metody projektowe.

W aspekcie wspotczesnej zachodniej mysli filozoficznej japonska architek-
tura jest dzi$ interesujaca ze wzglgdu na jej ,,naturalng” relacyjnos¢, wielorako
rozumiang przejsciowos¢ (takze w sensie tymczasowosci, zdolnosci do adaptacii,
zacierania kontrastu z otoczeniem, otwarcia, zdolnosci do wymiany elementéw),
powierzchniowo$§¢ (brak hierarchicznej kompozycji, preferowanie uktadow
asymetrycznych, nieszczelnych, otwartych na $rodowisko miejsca oraz $cian
o strukturach azurowych, umozliwiajacych wymiennos¢ elementéw budowla-
nych, a tym samym odporno$¢ architektury na utrate wartosci uzytkowych pod
wplywem starzenia si¢ i sity zywiolow, itp.).

Nasuwa si¢ refleksja, ze fascynacja Zachodu japonska architektura, trakto-
wana jako jej interpretacja, odznaczajgca si¢ zwykle pewna powierzchownoscia
wobec rzeczywistego zjawiska, narasta dzi§ w zwigzku z wysokim stopniem po-
wierzchowno$ci kultury. W tej sytuacji tatwiej jest weiela¢ elementy obcej kultu-
ry bez jej calkowitego wchtaniania, czyli bez zmiany wtasnej tozsamos$ci. Podob-
ng zdolnos$¢ Japonia wyksztalcita wezesniej jako kraj peryferyjny wobec Panstwa
Srodka, dlatego teraz moze stanowi¢ wzor w tym zakresie.

[...] Zachod oczekuje, ze narody Wschodu zmienig jego orientacje, odkrywajac roz-
ne idee, wartosci i koncepcje. [...]. Podczas gdy kultura zachodnia charakteryzuje
si¢ mys$leniem binarnym i dychotomicznym, japonska jest mieszankg roznych wpty-
wow i myslenia inkluzywnego. By¢ moze najbardziej wyjatkowsa rzecza, jaka Japonia
moze zaoferowac reszcie $wiata, jest kultura integracji: umiejetnos¢ uczenia si¢ od
réznych kultur bez poddawania im swojej wlasnej. [...] Japonia zawsze powraca do
wiasnej kultury, stworzonej z symbiozy i integracji’'.

Najbardziej obiecujagce w poszukiwaniu nowego paradygmatu architektury
Zachodu jest zainteresowanie wspolczesna japonska zdolnos$cia zakorzeniania
architektury w natur¢ miejsca, obejmujaca nie tylko krajobraz, ale takze szero-
ko rozumiane §rodowisko. Eksperymentujacy Japonczycy pomagaja odkrywac
lokalne uwarunkowania §rodowiskowe w nieoczywistych zakresach jako zrodto
procesow projektowania.
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Streszczenie

Feliks ,Manggha" Jasieniski, wybitny kolekcjoner japonskich artefaktéw, przyblizyt sztuke Kraju Kwit-
nacej Wisni generacji artystow Mtodej Polski. Te wptywy sg dobrze zbadane i znane. Zdaniem autor-
ki artykutu podobnie inspirujaca role, w sto lat pozniej, odegrat japonski architekt Arata Isozaki. O ile
.Manggha" gustowat w sztukach wizualnych i je inspirowal, o tyle Isozaki, przez swéj projekt muzeum
w Krakowie, oddziatywat na architekture. Charakter nowej architektury japonskiej zdaje sie nadal wply-
wac na najlepsze budynki powstajace w Polsce. Artykut przybliza kilka realizacji-manifestacji interesu-
jacego sposobu myslenia. Nawet, jesli byt on oryginalny (gdy architekci twierdzg, ze nie siegali wprost
do przyktadéw z Japonii), przejawit sie po raz pierwszy jako topos, wtasnie na Dalekim Wschodzie. Po-
wstajg pytania: czy kultura Japonii, z jej podziwem dla subtelnego piekna i szacunkiem dla natury, jest
zatem uniwersalna? czy w Polsce jest dla niej miejsce? Autorka sprobuje odpowiedziec na te kwestie,
opierajac sie na analizie kontekstu i estetyki architektury.

Stowa kluczowe: Feliks ,Manggha" Jasienski, Muzeum Manggha, Japonia, architektura, topos,
Polska
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From Manggha to Medusa. Japanese inspirations in new Polish architecture
Abstract

Feliks ,Manggha" Jasienski, the pre-eminent collector of Japanese artefacts, had shown the art of the
Land of the Cherry Blossom and made it accessible for the generation of the artists of Young Poland.
Those influences are well known. In the opinion of the authoress of this article, the Japanese architect
Arata Isozaki played a similar, inspiring role a hundred years later. ,Manggha" prefered visual arts and
inspired them, whereby Isozaki influenced architecture, by means of his museum design in Krakéw. It
seems that the character of the new Japanese architecture still influences the best buildings recently
completed in Poland. The article describes a few ones which show an interesting way of thinking. Even
if it was quite original (i.e. when architects hold that they were not directly inspired by the examples
from Japan), it was first manifested, as a topos, in Japan. Therefore, the following questions arise: is the
culture of Japan, with its admiration of subtle beauty and respect for nature, universal? Does it have its
place also in Poland? The authoress shall aim at answering those questions on the basis of an analysis
of context and aesthetics of architecture.

Key words: Feliks ,Manggha" Jasienski, Manggha Museum, Japan, architecture, topos, Poland

Wprowadzenie: Feliks Jasienski, Manggha i Arata Isozaki

Niniejszy artykut o wptywie architektury Japonii na architekturg polska nie ma
na celu szerokiej analizy zjawiska — przekracza to ramy publikacji. Skupi si¢
on na obecnych formach tego wptywu, z uwagi na niezaprzeczalne zwigzki tych
dwoch kultur, ktére datuje si¢ od czasu dziatalnosci Feliksa Jasienskiego h. Dotg-
ga, zwanego ,,Manggha”. Jego wielkie dzieto kolekcjonerskie zostato doskonale
zbadane' — byt on najwigckszym darczyncg Muzeum Narodowego w Krakowie?.
Dzigki imponujacej fundacji Andrzeja Wajdy w 1994 r. w Krakowie powsta-
o Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha (wczesniej jako Centrum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha). Zostato ono zaprojektowane i zrealizo-
wane przez wielkiego architekta Arate Isozakiego, przy wspolpracy Polakow:
Krzysztofa Ingardena i Jacka Ewy. Muzeum wzorowo realizuje misj¢ ekspo-
nowania i animowania znajomos$ci kultury Japonii w nawigzaniu do kolekcji
Jasienskiego 1 kolejnych dziel, ktére ona inspiruje, poczawszy od sztuki Jacka
Malczewskiego i Wojciecha Weissa®.

" Por. Arcydzieta sztuki japonskiej w kolekcjach polskich / Masterpieces of Japanese Art in Po-
lish Collections, red. A. Krdl, thum. na jez. ang. J. Juru$, thum. na jez. pol. A. Oleskiewicz, Centrum
Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakoéw 2014.

2 Por. Feliks Jasienski — najwigkszy darczynca MNK, Muzeum Narodowe w Krakowie, https://
mnk.pl/zbiory/feliks-jasienski-najwiekszy-darczynca-mnk [dostep: 22.02.2022].

3 Por. portrety Feliksa Jasiefiskiego autorstwa Jacka Malczewskiego, ibidem, i jeden z katalo-
gow wystaw w Muzeum Manggha, Ten krakowski Japonczyk... Inspiracje sztukq Japonii w twor-
czoSci Wojciecha Weissa | That Krakow Japonist... Japanese art inspirations in the work of Woj-
ciech Weiss, red. A. Krol, thum. J. Juru§, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow
2008.
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Histori¢ projektu Muzeum Manggha, od idei po realizacj¢, opisano w antolo-
gii Manggha. Historia projektu / Manggha. The History of the Design powstalej
na jego 15-lecie®. Pigkny opis architektury, powodujacej dalsze zainteresowanie
Japonia, daje tam Krzysztof Ingarden. Jego esej pod przewrotnym tytutem Form
follows poetry, jest aluzja do znanego kazdemu adeptowi architektury twierdze-
nia Louisa Sullivana ,,Form follows function’.

Krétkie uwagi o estetyce Japonii

Jak pisze znakomita dyrektor Muzeum Manggha, dr Bogna Dziechciaruk-Maj:

Specyficznie japonskie kryteria pigkna sg zasadniczo sprzeczne z tradycja europejska,
opartg na klasycznym ideale antyku [...]. [...] Jest to pigkno tajemnicze, a typowe dla
tej sztuki niedopowiedzenie, niejasnos¢ i wieloznaczno$¢ decyduja o jej intuicyjnym
odbiorze. [...] Swietnie rozumiat to i szczerze podziwial Feliks ,,Manggha” Jasiefi-
ski: w jego wizji kazdy Japonczyk jawit si¢ jako artysta wrazliwy na najdrobniejsze
przejawy pickna®.

Traktowanie architektury w Japonii i jej estetyka §wieca jednak od lat trium-
fy w Europie. Fenomen japonskiego charakteru architektury — czy tez ,,japon-
skosci” w architekturze — zostal najwnikliwiej opisany przez samego Isoza-
kiego. Jest on autorem imponujacej intelektualnie i pieknie wydanej rozprawy
Japan-nes in Architecture’, oryginalnie analizujacej to zjawisko. To dyskurs Ja-
poniczyka o swej wlasnej kulturze, jej odbiciu w recepcji Zachodu i vice versa.

Zachodnie rozumienie architektury Japonii wyrazit §wietnie niemiecki filozof
Wolfgang Welsch w trakcie wyktadu® z cyklu ,,Co to jest architektura?”, realizo-
wanego najpierw w Bunkrze Sztuki, a potem w Muzeum Manggha w Krakowie,
w latach 1998-20009.

Budynek nie jest soliterem lub molekuta. Dziata badz zawodzi w szerszym kontek-
$cie, 1 powinnismy mysle¢ o nim jako o modulacji pola, ktérego bedzie elementem
[...]

W tym miejscu nasuwa si¢ mysl o architekturze japonskiej. Od dawna bytem zda-
nia, ze architekci japonscy sa najlepsi na §wiecie [...]. Dlaczego architektura, by by¢

* Por. Manggha. Historia projektu / Manggha. The History of the Design, red. i thum.
M.A. Urbanska, Muzeum Sztuki 1 Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2009.

5 K. Ingarden, Muzeum Manngha — Form follows poetry / Manggha Museum — ‘‘form follows
poetry”, [w:] ibidem, s. 43-61.

¢ B. Dziechciaruk-Maj, Wstep, [w:] Arcydziela sztuki japonskiej ..., op. cit., s. 9.

7 A. Tsozaki, Japan-ness in Architecture, ed. D.B. Stewart, transl. by S. Kohso, foreword by T.
Mori, MIT Press, Cambridge, MA — London 2006.

8 W. Welsch, Przestrzenie dla ludzi? / Spaces for people?, [w:] Co to jest architektura? Anto-
logia tekstow / What is architecture? Anthology of texts, t. I, red. A. Budak, thum. M.A. Urbanska,
.Bunkier Sztuki” Galeria Sztuki Wspoétczesnej, Krakow 2002, s. 160-195.
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doskonatla, musi mie¢ w sobie co$ z ,,japonskiego” charakteru (ktory, oczywiscie,
jest osiagalny takze przez architektow spoza Japonii)? Gdy japonscy architekci mysla
o budynku, nie koncentrujg si¢ na nim samym. Biora pod uwage srodowisko: krajo-
braz, przeptyw energii, klimat, wiatr, procesy naturalne, kolory i Zywioty. Budynek
ma by¢ przecigciem i uczestnikiem tych zewnetrznych sit [...]. Budynek jest pomy-
slany od zewnatrz, nie z wewnatrz. Zostat zaprojektowany, by wspotdziata¢ z tym, co
nie jest nim samym’. [...] Budynek nie jest zamknigtym krysztatem, lecz elementem
w szerszym kontek$cie. Zewngtrze jest wewnatrz, a wngtrze na zewnatrz'®.

Kengo Kuma i Krzysztof Ingarden: norma architektury site-specific

Skoro, jak pisze Welsch, japonski charakter jako topos ,,jest osiggalny takze przez
architektow spoza Japonii”'", to czy Japonia ,,jest wszedzie”, jak mityczny Lwow
u Adama Zagajewskiego'?? Jest to tym bardziej ciekawe, ze z perspektywy 18 lat,
jakie uplynely od organizacji wystawy ,,3—2—1. Nowa architektura w Japonii
i w Polsce” w Muzeum Manggha i towarzyszacego jej seminarium ,,Kierunki —
nowa architektura w Japonii i Polsce / Directions — New Architecture in Japan
and Poland”", jasno wida¢, ze Kengo Kuma miat racj¢. Przewidywat on w swym
wyktadzie, ze Architektura w charakterze miejsca stanie sie¢ normg w XXI wie-
ku'*. Udowadniat to na przyktadach swych pierwszych realizacji, m.in. pawilonu
Water/Glass w Shizuoka (1995), Muzeum Hiroshige w Bato (2000) czy Muzeum
Kamienia w Nasu w prefekturze Tochigi (2000).

Powszechnie wiadomo, ze Ingarden, konsul honorowy Japonii w Krakowie,
ktory opisuje swa architekture jako kontekstualng!®, inspiruje si¢ tworczoscia

° Por. ibidem, przyp. 32, s. 193: ,Muzeum zydowskie Daniela Libeskinda (ukonczone w 1999)
jest podobnym przypadkiem, a szczegdlnie wzigto tu pod uwage kontekst kulturowy. Architekt
ustalit plan miejsc, gdzie zamieszkiwali wazni cztonkowie wspolnoty zydowskiej Berlina. Nastep-
nie potaczyt te miejsca liniami. Linie byly instrumentem projektowym — co w rezultacie dato «nie-
widzialny» zwigzek muzeum z niektérymi z tych miejsc”.

1 Ibidem, s. 185-186.

' Ibidem, s. 185.

12 Por. A. Zagajewski, Jechaé do Lwowa, [w:] idem, Jechaé do Lwowa i inne wiersze, il. J. Czap-
ski, Aneks, Londyn 1985 (reprint Fundacja Zeszytow Literackich, Warszawa 2009), s. 4.

13 Kuratorem wystawy byt Krzysztof Ingarden, ktéry wraz z autorka artykutu przygotowat se-
minarium w pazdzierniku 2004 r.

14 K. Kuma, Architektura w charakterze miejsca stanie si¢ normg w XXI wieku / Architecture
Making Maximum Use of the Character of the Land will be the Norm in the Twenty-first Century,
[w:] Kierunki — nowa architektura w Japonii i Polsce. Materialy seminarium / Directions — New
Architecture in Japan and Poland. Proceedings of the Seminar, red. M. Poprawska, M.A. Urban-
ska, thum. z jez. pol. J. Jurus, thum. z jez. ang. M.A. Urbanska, Centrum Sztuki i Techniki Japonskiej
Manggha, Krakéw 2005, s. 149-171.

15 K. Ingarden, Contextual Architecture: between Mimesis and Abstraction — Project of
Matopolska Garden of Art, [w:] Culture of the city, eds. E. Przesmycka, E. Trocka-Leszczynska,
transl. B. Setkowicz, T. Szalamacha, Oficyna Wydawnicza Politechniki Wroctawskiej, Wroctaw
2012, s. 319-330.
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japonskich kolegow i czesto z nimi wspotpracuje. Oprocz wspotpracy przy Mu-
zeum Manggha wspoétdziatat on z Isozakim przy projekcie Centrum Kongre-
sowego ICE w Krakowie (konkurs: 2007, realizacja: 2014 r.) oraz, w 2021 r.,
z Kengo Kuma przy projekcie na wielki, dwuetapowy konkurs na siedzibe Euro-
pejskiego Centrum Filmowego Camerimage w Toruniu'®. Z koncem 2021 r. byt
za$ kuratorem (wraz z Marcinem Sapeta) fenomenalnej wystawy Kumy pod ty-
tutem ,,Eksperyment. Materiat. Architektura” w Galerii Europa — Daleki Wschod
w Krakowie. Instalacja Chmura, zaprezentowana na wystawie, zostata zrealizo-
wana z udziatem studentéw — dyplomantéw Wydziatu Architektury i Sztuk Pigk-
nych Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego, co $wietnie
kontynuuje propagacj¢ architektury Japonii'’.

Ewolucja i metoda

Rem Koolhaas, stawny laureat Nagrody Pritzkera (podobnie jak sam Isozaki),
zauwazyl ostatnio, ze ,,Architektura to zawod, ktéry wymaga ogromne;j ilo$ci
czasu. Najmniejszy wysitek architektoniczny realizuje si¢ przez co najmniej czte-
ry, pie¢ lub sze$¢ lat, a ta predkos¢ jest naprawde zbyt mata dla dokonujacych
si¢ rewolucji”'®. Wydaje si¢, ze w najnowszej architekturze polskiej dominuje
podejscie nie rewolucyjne, lecz ewolucyjne — ku ideom i praktykom architektury
japonskiej, trafnie opisanej przez Welscha jako kontekstualna.

Dzieje si¢ tak wsrod tych architektow, ktorych autorka uwaza za tworczo
najlepszych — do tego grona nalezy oczywiscie Ingarden, lecz, jak wspomniano
wyzej, inspiracje Japonia w jego tworczo$ci sg oczywiste i potwierdzone przez
samego architekta. Nalezy tu koniecznie nadmienié¢, ze wybor pozostatych archi-
tektow nie byt jedynie intuicyjny, lecz poprzedzony wnikliwg analiza ich dziet
i drogi tworczej — poczawszy od pierwszych sukcesow prezentowanych juz na
wspomnianym seminarium w 2004 r. Sa to: Przemo Lukasik (tytutowa Medu-
sa Group), Oskar Grabczewski (OVO Grabczewscy Architekci), Marcin Bra-
taniec (eM4. Pracownia Architektury. Brataniec). Autorka postanowita zapytac
architektow o inspiracje Japonia, aby nie propagowac hipotez bez empirycznego
sprawdzenia. To elementarna metoda i nawigzanie do rozmowy przeprowadzo-
nej z samym Arata Isozakim w 2009 r., na potrzeby ksigzki o historii projektu

16 Ingarden & Ewy Architekci i Kengo Kuma Associates zdobyli II nagrode, por. Konkurs re-
alizacyjny na opracowanie koncepcji architektonicznej budynku Europejskiego Centrum Filmo-
wego CAMERIMAGE w Toruniu, ,,Architektura & Biznes”, https://www.architekturaibiznes.pl/
konkurs-wyniki/wyniki-konkursu-siedziba-europejskiego-centrum-filmowego-w-toruniu,8618.
html [dostep: 22.02.2022].

7 Por. Wystawa Kengo Kuma, Eksperyment. Material. Architektura, Muzeum Manggha,
https://manggha.pl/wystawa/kengo-kuma [dostep: 26.07.2022].

18 Cyt. za: Ch. Sun, Architecting the Metaverse, ArchDaily blog, 24.11.2021, https://www.
archdaily.com/968905/architecting-the-metaverse [dostep: 7.02.2022]. Thum. M.A.U.


https://www.architekturaibiznes.pl/konkurs-wyniki/wyniki
https://www.architekturaibiznes.pl/konkurs-wyniki/wyniki
8618.html
8618.html
https://manggha.pl/wystawa/kengo
https://www.archdaily.com/968905/architecting
https://www.archdaily.com/968905/architecting
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Muzeum Manggha'®. Wyniki krotkich rozméw? zostaty skonfrontowane z synte-
tyczng refleksjg autorki na temat dziel architektow. Zadano pytanie: ,,Czy w Twej
tworczosci inspirujesz si¢ Japonig i architekturg japonska?”.

Przemo tukasik, Medusa Group

Pierwszym omawianym budynkiem autorstwa Medusa Group jest realizacja Ori-
gami House w Toruniu. Czerpie ona, jak sama nazwa wskazuje, wprost z tradycji
Japonii. To ,,dom-instalacja inspirowany sztukg origami”, jak opisuja go sami ar-
chitekci’!. Zostal on nominowany do tegorocznej nagrody architektonicznej im.
Miesa van der Rohe. Tym niemniej, w $wietle koncepcji Welscha i Kumy — czy
projekt czerpie inspiracje jedynie formalnie i nominalnie? Welsch uwaza, ze ,,Bu-
dynek nie jest zamknigtym krysztatem, lecz elementem w szerszym kontekscie”.
Tymczasem Origami House wyglada stricte jak czarny krysztal, cho¢ faktycznie,
dzigki otworom w matej bryle, ,,Zewnetrze jest wewnatrz, a wngtrze na zewng-
trz”%. Tym niemniej, dom jest bardzo logicznie wpisany w kontekst ulicy (il. 1).

Il. 1 Origami House, architekci: Przemo Lukasik, Lukasz Zagata, Medusa Group, 2021. Fot. Ju-
liusz Sokotowski, dzigki uprzejmosci architektow.

Y M.A. Urbanska, Rozmowa z Aratq Isozakim | Interview with Arata Isozaki, [w:] Manggha.
Historia projektu / Manggha. History of the Design, red. i thum. eadem, Muzeum Sztuki i Techniki
Japonskiej Manggha, Krakow 2009, s. 29-41.

20 Zapisy rozméw z Przemo Lukasikiem, Oskarem Grabczewskim i Marcinem Bratafcem —
archiwum autorki.

21 Zob. Medusa Group, Origami House, https://www.medusagroup.pl/projekty/mieszkaniowe/
origami-house-2 [dostep: 7.02.2022].

2'W. Welsch, op. cit., s. 186.

B Ibidem.


https://www.medusagroup.pl/projekty/mieszkaniowe/origami
https://www.medusagroup.pl/projekty/mieszkaniowe/origami
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Za to, jak wydaje si¢ autorce, formalng inspiracja dla realizacji stawnych juz
dwoch wiezowcow KTW w Katowicach (2017-2022) bylo New Art Museum
w Nowym Jorku (2007). Jego architekci, grupa Sanaa, piszg: ,,Kontekst loka-
lizacji, Dolny Manhattan, z kwadratowymi kwartatami i budynkami, moze by¢
uznany za punkt wyjscia dla wizerunku muzeum: replikuje otaczajace pudetka
i uktada je jedno na drugim [...]. [...] przez mate, lecz znaczace przesunigcia
[...]”**. Nie wiadomo jednak, czy faktycznie zaszta tu inspiracja — polski archi-
tekt nie wypowiedziat si¢ na ten temat.

Natomiast Dom w Bieszczadach, realizacja z 2020 r., byta przedmiotem roz-
mowy z Przemo Lukasikiem, z racji doglebnej znajomosci lokalizacji domu
i historii okolicy, jaka posiada autorka artykutu®. Jak skromnie stwierdzit archi-
tekt, to niezwykle miejsce, z jego dluga i burzliwa tradycja, pickna ekspozycja
na gtéwne pasmo Bieszczadow (z najwyzszymi szczytami Tarnicg, Haliczem
i Kremenarosem), oraz wysoka kultura inwestora, doprowadzity do powstania
budynku maksymalnie wtopionego w topografi¢. RoOwnie wazne byto wyko-
rzystanie drewna jako miejscowego materialu budowlanego i niegdy$ podsta-
wy gospodarki tych ziem. Synteza nowej architektury z krajobrazem i duchem
miejsca, osiggnigta przez Lukasika, jest idealna (il. 2). Zainspirowala ona dy-
plomantke autorki Karoling Krasny?, jak wielu adeptow zafascynowang twor-
czo$cig Medusa Group, do podobnego rozwigzania funkcji mediateki w nieod-
legtych Ustrzykach Dolnych (il. 3).

Oskar Grabczewski,
OVO Grabczewscy Architekci

W dalszych dociekaniach ewentualnych powigzan polsko-japonskich bardzo
ciekawy byt przebieg rozmowy z architektem Oskarem Grabczewskim. Zapyta-
ny zostat on o to, czy wobec istniejacego, zdaniem autorki, pokrewienstwa idei
architektury inspiruje si¢ np. Kuma? Chodzito zwlaszcza o wykorzystanie ro-
dzimych materialow i dostosowanie do kontekstu, ale w nowatorskiej, zwiezlej
formie. Wedlug autorki przykladem inspiracji moga by¢ nagradzane Centrum

2 New Art Museum / SANAA, ArchDaily blog, https://www.archdaily.com/70822/new-art-
museum-sanaa [dostep: 7.02.2022]. Thum. M.A.U.

% Dzieki wielowiekowej dziatalnosci fundacyjnej rodziny w Bieszczadach — m.in. w Cisnej,
Lutowiskach (Urbanicach) i licznych innych miejscowosciach, por. np. S. Ortowski, P. Taranow-
ski, Na Bieszczadzkich obwodnicach. Przewodnik nie tylko dla zmotoryzowanych, cz. 1: Duza ob-
wodnica, Podkarpacki Instytut Ksiazki i Marketingu, Rzeszow 2008; G. Ruszczyk, Architektura
drewniana w Polsce, Sport i Turystyka — Muza, Warszawa 2009; R. Aftanazy, Dzieje Rezydencji
na dawnych Kresach Rzeczpospolitej, [Cz. 2: Ziemie Ruskie Korony], t. VIII: Wojewddztwo ruskie,
Ziemia Przemyska i Sanocka, wyd. 2 przejrzane i uzup., Ossolineum, Wroctaw 1996.

26 Dyplom inzynierski obroniony zostat w styczniu 2022 r. w Katedrze Historii Architektury
i Konserwacji Zabytkéw na Wydziale Architektury Politechniki Krakowskiej.


https://www.archdaily.com/70822/new
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Administracyjne Gminy Wielka Wie$§ (2016), w ktorym zastosowano typowy
dla Jury Krakowsko-Czestochowskiej wapien?’, i wyrdzniony projekt konkur-
sowy na Muzeum Etnograficzne w Budapeszcie w planowanej dzielnicy muze-
ow Liget (2014) (il. 4).

Architekt ujal rzecz nastgpujaco: ,,Przeanalizowatem tworczos¢ [Kengo]
Kumy i wydaje mi sig¢, ze jest ona znaczaco rézna od europejskiej architektury.
Co do naszych projektow, sa one oparte o cztery filary: tradycje architektury
europejskiej, modernistyczng analiz¢ programu funkcjonalnego, gtéwng ideg-
-koncept definiujacy projekt na wszystkich jego poziomach oraz — najbardziej
chyba autorski — aspekt zabawy, autoironii, programowej ucieczki od nudy,
schematu i powtarzalnos$ci. Czyli to, co probujemy pokazac¢ na naszej wystawie
«Playing Architecture» w Berlinie”?.

Autorka nie ukrywa, ze ta wypowiedz byta dla niej zaskakujaca. Byta ona
przekonana — jak wida¢ btednie — ze zwlaszcza projekt Muzeum Etnograficz-
nego w parkowej i willowej dzielnicy Liget, z drewniang, drzewiastg struktura,
swiadomie odwotywat si¢ do wezesniejszej tworczosci Kengo Kumy i Toyo Ito.
Tym bardziej, ze, jak pisze Kuma, ,,[...] materialy sg nierozerwalnie zwigzane
z miejscem. Nawet niewielki kawatek drewna kryje w sobie glgboka, wielowar-
stwowa opowies¢ o klimacie, w ktorym drzewo wyrosto, o ludziach, ktérzy to
drewno pozyskali, a takze o ich kulturze i jego wykorzystaniu. Z kazdym ma-
teriatem lgczy si¢ pewne, przyporzadkowane mu miejsce. Przez dany materiat
mozemy si¢ czego$ o miejscu dowiedzie¢ i zblizy¢ si¢ do jego specyficzno-
§ci”®. Nalezy tu tez podkresli¢, ze w przyjetej metodzie odpowiedZ negatyw-
na ani nie jest btedna, ani nie §wiadczy o ztym doborze grupy respondentow.
Celem badania jest prawda; metoda stuzy weryfikacji, a nie potwierdzeniu za
wszelka cene przyjetej a priori tezy. Swiadczytoby to o nieuczciwosci i mani-
pulacjach wynikiem ze strony autorki.

27 Centrum otrzymato w 2016 r. Nagrod¢ Wojewodztwa Matopolskiego im. St. Witkiewicza za
architekture w tradycji miejsca, a w 2020 r. byto nominowane do finalu konkursu Zycie w Archi-
tekturze.

8 Zob. OVO Grabezewscy Architekci, OVO Grabczewscy ,Playing Architecture” Ar-
chitektur Galerie Berlin 10.03.2022 — 16.04.2022, http://www.ovo-grabczewscy.pl/blog/ovo-
gr%C4%385bczewscy-playing-architecture-architektur-galerie-berlin-10032022-16042022 [do-
step: 16.03.2022].

» K. Kuma, Eksperymentowanie z materiatami / Experimenting with materials, [w:] Kengo
Kuma. Eksperyment. Material. Architektura / Kengo Kuma. Experimenting with Materials, [katalog
wystawy], red. K. Ingarden, ttum. z pol. i z ang. J. Juru$ Jerzy, ttum. z ang. E. Kanigowska-Ge-
droy¢, Muzeum Sztuki i Techniki Japonskiej Manggha, Krakow 2021, s. 18.


http://www.ovo-grabczewscy.pl/blog/ovo
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2 i iy TR . N . o i s e T
Il. 2. Dom w Bieszczadach, architekci: Przemo Lukasik, Lukasz Zagata, Medusa Group, 2020. Fot.
Wojciech Radwanski, dzigki uprzejmosci architektow.

1. 3. Wizualizacja Oka Bieszczadow — Mediateki w Ustrzykach Gornych, inzynierski projekt dy-
plomowy studentki Wydziatu Architektury Politechniki Krakowskiej Karoliny Krasny, promotor:
dr inz. arch. Marta A. Urbanska, prof. PK, Politechnika Krakowska, Krakow 2022.
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I1. 4. Projekt konkursowy Muzeum Etnograficznego w Liget — dzielnicy muzeéw w Budapeszcie,
OVO Grabezewscy Architekei, 2013, dzigki uprzejmosci architekta.

Marcin Brataniec, eM4. Pracownia Architektury. Brataniec

Ostatnia rozmowa przeprowadzona z architektem Marcinem Bratancem, wspot-
wlascicielem wielokrotnie nagradzanego biura eM43°, rowniez przyniosta dosé
zaskakujace wnioski. Pracownia posiada renom¢ m.in. z uwagi na znakomi-
te dzialania krajobrazowe — partnerka biura, Urszula Forczek-Brataniec, jest
uznanym architektem krajobrazu i profesorem Politechniki Krakowskiej. Jej
inteligentne, subtelne projekty tworza nierozerwalng calos$¢ z architektura, jak
opisywal Wolfgang Welsch, lecz biorgc pod uwage $rodowisko, i co wiecej,
ulepszajac je.

Wsrdd realizacji biura trzeba wymieni¢ Centrum Nauki w Podzamczu Chg-
cinskim (2011-2014) przy dworze starosty Jana Branickiego, u stop stawnego
Zamku w Checinach, wpisane w krajobraz dawnego folwarku, i stawny juz pa-
wilon edukacyjny ,,Kamien” nad Wistg na warszawskim Goledzinowie (2015—
2020) (il. 5).

30 Por. E.P. Porebska, M. Staniszkis, T. Zylski, Pawilon Edukacyjny, ,,Architektura-Mu-
rator”,  https://miesiecznik.architektura.muratorplus.pl/wydanie/is-oNZ8-UEzs-r4Mo/pawilon-
edukacyjny-aa-xfJ6-r54Z-ptvM.html?fbclid=Iw AR2hGyKMFso5o00xzmqtrZvaSKp7zik]j457TOy
JvGLItMgqVOW;IhZLswcE [dostep: 22.02.2022].


https://miesiecznik.architektura.muratorplus.pl/wydanie/is-oNZ8-UEzs-r4Mo/pawilon-edukacyjny-aa-xfJ6-r54Z-ptvM.html?fbclid=IwAR2hGyKMFso5ooxzmqtrZvaSKp7zikJj457TOyJvGLItMgqV0WjIhZLswcE
https://miesiecznik.architektura.muratorplus.pl/wydanie/is-oNZ8-UEzs-r4Mo/pawilon-edukacyjny-aa-xfJ6-r54Z-ptvM.html?fbclid=IwAR2hGyKMFso5ooxzmqtrZvaSKp7zikJj457TOyJvGLItMgqV0WjIhZLswcE
https://miesiecznik.architektura.muratorplus.pl/wydanie/is-oNZ8-UEzs-r4Mo/pawilon-edukacyjny-aa-xfJ6-r54Z-ptvM.html?fbclid=IwAR2hGyKMFso5ooxzmqtrZvaSKp7zikJj457TOyJvGLItMgqV0WjIhZLswcE
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I1. 5. Pawilon edukacyjny ,,Kamien”, eM4. Pracownia Architektury. Brataniec, 2020. Fot. Marcin
Czechowicz, dzigki uprzejmosci architekta.

Kolejnym wybitnym dzietem jest nagrodzona w grudniu 2021 r., w konkursie
Polski Cement w Architekturze, realizacja parku w Starachowicach (il. 6). Archi-
tekci, opisujac ja, zamiescili utwor przywodzacy na mysl haiku:

skata, woda i las splataja si¢

budujac przestrzen parku

ten splot uzupetniajg watki szczegdlne

watek $ciezki zelaza — dziedzictwo przemystowe;j historii
i nitka rzeki kwiatow

splot watkow
tworzy nowe wyjatkowe miejsca i opowiesci’!.

31 eM4. Pracownia Architektury. Brataniec, Park miejski, Starachowice, http://www.em4.pl/
index.php?/urbanistyka/park-miejski-starachowice [dostep: 22.02.2022].


http://www.em4.pl/index.php
http://www.em4.pl/index.php
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Jury opisalo realizacj¢ pragmatycznie: ,,Praca zostata nagrodzona za tworcze
i wzorcowe rozwigzania w ksztatltowaniu publicznej przestrzeni parku miejskie-
go [...] i materialowe. Autorzy pracy w mistrzowski sposob operuja forma, kto-
ra pomimo abstrakcyjnego i zgeometryzowanego j¢zyka doskonale wpisuje si¢
w zroznicowany teren oraz krajobraz przyrodniczy [...]"2.

Co do inspiracji architektura Japonii, Marcin Brataniec stwierdzit: ,,Ostat-
nio sposrod japonskich architektow fascynuje mnie Kazuo Shinohara, o ktorym
wspomnial mi kiedy$s Roman Rutkowski. W jego pracach $ciany sa twarde i jed-
noznaczne, ale ptynie przez nie przestrzen. Co do Kumy mam watpliwosci, ale
jest dla mnie zrodtem refleksji. Ceni¢ jego eksperymenty, lecz ostatnio cechuje
go zbytnie rozproszenie ducha — by¢ moze ma za duzo realizacji, za duze biuro,
by bezposrednio ingerowa¢ w kazdy projekt. Zbyt wiele tu algorytmow. Chyba
powinien wréci¢ do esencji, z ktorej kiedys stynal”.

1. 6. Park miejski w Starachowicach, eM4. Pracownia Architektury. Brataniec, 2021. Fot. Marcin
Czechowicz, dzigki uprzejmosci architekta.

32 Polski Cement, Za wirtuozowskie operowanie bialym, surowym Zelbetem, https://www.
polskicement.pl/aktualnosci/za-wirtuozowskie-operowanie-bialym-surowym-zelbetem  [dostep:
22.02.2022].
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Ostatnie zdanie Marcina Bratanca, bedace reakcja na stowa Oskara Grabczew-
skiego, brzmiato: ,,Zapewne architektura japonska stala si¢ taka norma, ze korzy-
sta si¢ z niej zawsze — nawet nieSwiadomie!”.

Tymczasem, w rozmowie z autorka, Arata Isozaki stwierdzit: ,,Moge powie-
dzie¢, ze jestem pod ogromnym wpltywem Kazimierza Malewicza i jego trans-
cendentalnego zastosowania suprematyzmu. Naprawde bardzo mnie to pociaga.
Moze wiec czuje ducha polskiej architektury przez Malewicza, i rzezbiarke pania
Katarzyne Kobro, i przez Wiadystawa Strzeminskiego, z jego minimalistycznym
unizmem. Zawsze interesowal mnie konstruktywizm; od wielkiej prostoty do
metafizyki, do istoty rzeczy!”.

Czyzby zatem nastgpita zupetna globalizacja, skoro trzech z czterech wskaza-
nych przez autorke wybitnych polskich architektow twierdzi, ze inspiruja si¢ Ja-
ponia, a japonski mistrz uwielbia polskich konstruktywistow? Isozaki wydaje si¢
niezaprzeczalnie rozumie¢ swiat przez japonski charakter architektury, ktory stu-
diowal, teoretyzowat i realizowal, nie ignorujac architektury Zachodu. W swoim
fundamentalnym dziele Japan-nes in Architecture, wydanym przez jedno z naj-
bardziej prestizowych wydawnictw naukowych §wiata, MIT Press, dyskutuje on
o roznych aspektach japonskosci, poczawszy od cesarskiej willi Katsura®*. Oczy-
wiscie Isozaki nie byt pierwszy — jednymi ze znanych uczestnikéw dyskusji
o tradycji, rozpoczetej w Japonii wraz z powojenng modernizacja, byli Seiichi
Shirai i Kiyoshi Ikebe. Ten pierwszy pisat tez o wptywie Zachodu i uzywat po-
jecia teorii ekspansywnej tradycji (the theory of expansive tradition)®.

Wydaje si¢, ze obecnie polscy tworcy ida ta samg droga, asymilujac to, co
najlepsze. Zatem architektura staje si¢ uniwersalna, lecz nie globalna w sensie
anonimowosci, abstrakcji czy uniformizacji. Czerpie z japonskiej kultury archi-
tektonicznej wrazliwos$¢ na nature, kontekst i materialy oraz — zdaniem autor-
ki — wysublimowang synteze kompozycji. Te uniwersalne wartosci zostaty prze-
chowane w kulturze Japonii, mimo odmienne;j filozofii konserwacji jako takiej,
1 powrdcity po latach fascynacji modernizmem w jego utylitarnym, dogmatycz-
nym wydaniu. Wrocity jako istota rzeczy, esencja sztuki, platonski ideal czy
eidos Husserla, a nie jedynie jako powierzchowna estetyka.

3 ML.A. Urbanska, op. cit., s. 31-33.

3 A. Tsozaki, op. cit.

35 Por. H. Kosuke, The theory of tradition in the written works of architect Seiichi Shirai, ,,Japan
Architectural Review” 2019, vol. 2, issue 4, s. 554-561, https://doi.org/10.1002/2475-8876.12113.

% A.M. Forster, D. Thomson, K. Richards, N. Pilcher, S. Vettese, Western and Eastern Building
Conservation Philosophies: Perspectives on Permanence and Impermanence, ,,International Jour-
nal of Architectural Heritage” 2019, vol. 13, issue 6, s. 870—885, https://doi.org/10.1080/1558305
8.2018.1490827.
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Zatem w pewnym znaczeniu Japonia jest wszedzie — ale 1 Polska, jak chciat
Zagajewski. Zdaniem autorki dzieje si¢ tak dlatego, ze kazde miejsce na §wiecie
ma swego ducha, genius loci, jak opisywal to fenomenolog architektury Christian
Norberg-Schulz*’. Duch miejsca jest zarazem uniwersalny i swoisty, sktada si¢
z manifestacji zywiotow i z kontekstu kultury. Respekt dla genius loci, organicz-
ny zwigzek z nim, skutkuje §wietna architekturg jako topos cywilizacji. W tym
sensie najlepsi polscy architekci dzialajg tak jak architekci japonscy cho¢, jak
wida¢ z pism i rozméw, nie zawsze z zatozeniem ,,japonskosci” a priori. ,,Mang-
gha” z pewnoscig bytby tym usatysfakcjonowany — kochat Japonie, Polske i ory-
ginalno$¢, ktora uosobit.
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Streszczenie

Celem artykutu jest zbadanie warunkéw, ktore sprzyjaja integracji sztuki i techniki w architekturze. Przy-
ktadem, na ktérym przeprowadzono badania, jest niskobudzetowy terminal pasazerski T3 na lotnisku
Narita w Tokio. Chociaz nie nalezy on do dziet ikonicznych, dobrze ilustruje zagadnienie relacji pomie-
dzy wymaganiami techniczno-ekonomicznymi a japoriska estetyka minimalistycznego designu.
Szczegdlna zdolnos¢ do taczenia mocno osadzonej w tradycji sztuki wspétezesnej z naukowo-techniczng
innowacyjnoscig jest cechg wyrdzniajaca kulture japorska. Konserwatywne wartosci, nadal okreslaja-
ce spoteczenstwo tego kraju, nie s przeszkoda w przyswajaniu i rozwijaniu nowych nurtéw obecnych
w zglobalizowanym $wiecie idei. O sile powstajgcej w ten sposob lokalnej, a zarazem uniwersalnej kul-
tury japoniskiej, swiadczy jej duzy i dtugotrwaty wptyw na kraje kultury euroatlantyckiej.

Stowa kluczowe: sztuka i technika w architekturze, terminal T3 na lotnisku Narita
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Japanese school of integrating art and technology in architecture.
Example of the low-cost passenger terminal T3 at Narita Airport in Tokyo
Abstract

The aim of the article is to study the conditions that favor the integration of art and technology in ar-
chitecture. An example on which the research was conducted is the low-cost passenger terminal T3 at
Narita Airport in Tokyo. Although it is not an iconic piece, it illustrates well the issue of the relationship
between technical and economic requirements and Japanese aesthetics of minimalist design.

The special ability to combine strongly rooted in the tradition of modern art with scientific and technical
innovation is a feature that distinguishes Japanese culture. Conservative values, which still define the
society of this country, are not an obstacle in the absorption and development of new trends present in
the globalized world of ideas. The strength of the local and universal Japanese culture that emerges
in this way is evidenced by its large and long-lasting influence on the countries of Euro-Atlantic culture.
Key words: art and technology in architecture, T3 terminal at Narita Airport

Wprowadzenie

W 1912 r. Marcel Duchamp, wraz z malarzem Fernadem Legérem i rzezbiarzem
Constantinem Brancusim, ogladal pokazy lotnicze pod Paryzem. Miat tam po-
wiedzie¢, ze ,,malarstwo si¢ wyczerpato”, a wskazujac na drewniane $miglo sa-
molotu zapyta¢ swoich towarzyszy: ,,Czy kto$ zrobi co$ lepszego niz to $migto?
Powiedzcie mi, potraficie to zrobi¢?”!. Wedtug Arthura Danto, filozofa, estetyka
i krytyka, ktory opisat to zdarzenie w swojej ksiazce Czym jest sztuka, byto to
jedno z pierwszych pytan otwarcie stawiajacych kwesti¢ rownowaznosci, czy
tez opozycji dziet sztuk plastycznych i inzynierskich?. Fakt, ze pytanie Ducham-
pa zostato sprowokowane forma wywiedziong z aerodynamiki, rowniez nie byt
dzielem przypadku, gdyz ta zdobywajaca wowczas podstawy teoretyczne dzie-
dzina wiedzy uchodzita na poczatku XX w. za najbardziej zaawansowany prze-
jaw rozwoju naukowo-technicznego.

Sztuka i technika silnie zaznaczaja swoja obecnos¢ we wspotczesnej architek-
turze, jednak wbrew postulowanej integracji od dawna nalezg do czgsto przeciw-
stawianych sobie dziedzin i warto$ci. Relacje pomigedzy nimi sg ztozone i zmien-
ne w czasie, dlatego tez wymagaja systematycznych badan aktualizujgcych stan
wiedzy z uwzglednieniem postepu naukowo-technicznego oraz nowych nurtow
w sztuce i estetyce. Ponadto, majac na uwadze trwate procesy globalizacyjne,
nalezy ponawia¢ proby wychodzenia poza zachodniocentryczny punkt widzenia,
w nadziei lepszego zrozumienia kulturowych korzeni i znaczen architektury po-
zaeuropejskie;j.

"' A.C. Danto, Czym jest sztuka, thum. A. Kunicka, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 2016,
s. 44,

2 Ibidem.
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Celem artykutu jest proba odpowiedzi na pytanie badawcze: czy w architektu-
rze terminali lotniczych, pomimo ich technokratycznego charakteru, znaczagcym
elementem moze by¢ sztuka? Jesli odpowiedz jest twierdzaca, to czy we wspot-
czesnej architekturze jest mozliwa harmonijna integracja sztuki i techniki, i co
o tym mowig analizy architektury terminali? Ponadto w artykule poruszono pro-
blem zawierajacy si¢ w pytaniu: z jakich powodow, pomimo tak odmiennej histo-
rii ksztattowania poje¢ sztuki i estetyki, mozliwe jest — przy wstgpnym zatozeniu,
Ze ono istnieje — wzajemne rozumienie jezyka form i znaczen dziet architektury
powstajacych w kregach kulturowych Dalekiego Wschodu i Zachodu?®?

Podstawowym obiektem badan zaprezentowanych w artykule jest nisko-
budzetowy terminal pasazerski T3 na lotnisku Narita w Tokio. Ta minimali-
styczna realizacja jest rozpatrywana w konteks$cie terminali lotniczych w Azji
zaprojektowanych w ostatnich dziesigcioleciach przez architektow japonskich
i europejskich.

W badaniach w odniesieniu do proceséw zachodzacych w projektowaniu
i odbiorze architektury XX i XXI w. postuzono si¢ metoda historyczno-inter-
pretacyjng oraz klasyczng metoda analizy dzieta architektonicznego, wyod-
rgbniajacego z catosciowej struktury jej podstawowe skladowe: konstrukcje,
funkcje 1 forme. Uwzgledniono przy tym takze wnetrzarski design, obejmujacy
dobor materiatéw wykonczeniowych, aranzacje, wyposazenie meblowe i grafi-
ke uzytkowsa informacji wizualne;.

Ramy artykutu nie pozwalajg na szczegdélowe poruszenie problematyki zwig-
zanej z kluczowymi dla wywodu pojg¢ciami, niemniej jednak nalezy przynajmnie;j
zarysowac znaczenia, jakie im przypisano. Tak wigc sposrod wielu definicji tech-
niki, poza powszechnie uzywanymi definicjami encyklopedycznymi, na uwage
zashuguje szeroka definicja systemowa sformutowana przez filozofa techniki Val
Duseka, wedle ktorego technika to ,,zastosowania wiedzy naukowej lub wiedzy
innego rodzaju do praktycznych zadan w ramach uporzagdkowanych systemow
obejmujacych ludzi, organizacje, umiejetnosci produkcyjne, istoty zywe i ma-
szyny™™. Z kolei niezwykle syntetyczng i spdjna definicje sztuki podat Danto,
stwierdzajac, ze ,,dzieta sztuki sg ucielesnionymi znaczeniami. Opierajac si¢
na przytoczonych definicjach, nalezatoby stwierdzi¢, ze terminale spetniajace
warunki stawiane dzietom inzynierii i sztuki sg zar6wno efektywnymi stacjami
przetadunkowymi systemow transportowych, jak i budowlami niosagcymi symbo-
liczne przestania wazne dla jednostek i zbiorowosci.

3Na ten temat zob. K. Wilkoszewska, O mozliwosci dzielenia doswiadczen. Perspektywa
transkulturowa, ,,Annales Universitatis Mariae Curie-Sklodowska. Sectio I — Philosophia-Socio-
logia” 2010, vol. XXXV, s. 47-54.

* L. Porebski, Technika w perspektywie spolecznej, Ksiggarnia Akademicka, Krakow 2017,
s. 25.

> A.C. Danto, op. cit., s. 60.
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W kulturze greckiej sztuka i technika stanowity jedno$¢ potaczong zasada racjo-
nalnego dziatania wedtug $cistych regut®. W antycznym Rzymie, pomimo nadal
obowigzujacej spdjnej koncepcji dzieta architektury, witruwianska triada: trwa-
los¢, uzyteczno$é¢, pickno, na pierwszym miejscu stawiata wymiar materialny
i praktyczny dzieta architektonicznego.

Odziedziczony po starozytnosci stan wzglednej rownowagi panowal jeszcze
w okresie sredniowiecza, ale juz w czasach renesansu prymat techniki budowla-
nej zostat zakwestionowany i na czoto wysunely si¢ zagadnienia estetyczne. Dat
temu wyraz Giacomo Barozzi da Vignola, ktory gtéwnym tematem swojego trak-
tatu uczynit porzadki architektoniczne, pomijajac sztuk¢ ich wznoszenia’. Barok
i narodziny XVIII-wiecznej koncepcji pigckna stworzyty filozoficzno-teoretyczne
podstawy do dominacji wartosci estetycznych w architekturze.

W wieku XIX teoria wyraznie oddzielala wystepujace w architekturze kazde-
go okresu historycznego techniczng konstrukcje i plastyczna dekoracjg, ale obok
stanowiska akcentujgcego stan ich pozadanej harmonii® rozwijaty sie bardziej
wyraziste poglady. Jedne nawotywaty do wzmocnienia w architekturze pier-
wiastka artyzmu (arty$ci bedacy zwolennikami powrotu do tradycji, jak np. Wil-
liam Morris), inne dowodzity, ze to materia budowlana i jej wlasciwosci w cato-
$ci okreslajg mozliwosci ksztattowania formy (inzynierowie budujacy ogrodowe
szklarnie, infrastrukture przemystowg i komunikacyjng). Do zwolennikéw po-
wstajacej estetyki technicznej nalezat Karl Friedrich Schinkel, dla ktorego funk-
cja, tworzywo i technika budowlana w znacznym stopniu determinowaty ksztalt
budowli. Krytycznie odnosit si¢ do tego rodzaju pogladéw Gottfried Semper,
zwolennik ,,estetyki praktycznej” i kompromisu pomi¢dzy techniczng konstruk-
cja a ideowym przestaniem zawartym w ,,sztukach technicznych”.

Wedhlug Jana Sasa-Zubrzyckiego — by przytoczy¢ polskiego architekta wypo-
wiadajacego si¢ na ten temat — w dawnych czasach architektura byta jednoscia
techniki i ksztaltu, celowosci funkcjonalnej i idei zapisanej w formie®.

Konsekwencje rewolucji przemystowej i jej kolejnych etapow rozwojowych
generowaty coraz bardziej radykalne postawy, w tym powstanie afirmujgcego
technike ruchu modernistycznego czy pozniejszego, niepozostawiajacego wat-
pliwosci co do wiodacej roli techniki, nurtu okre§lonego mianem high-tech.

¢ Termin «sztuka» jest odpowiednikiem tac. ars (od ktorego pochodzi wigkszos¢ nowoz.: wi.
i hiszp. arte, fr. i ang. art), ten za§ odpowiada gr. téchng; przymiotniki «techniczny» i «artystyczny»
sa tego samego pochodzenia”, Sztuka [hasto], https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/sztuka;3983499.
html [dostep: 3.04.2022].

7 J. Biatostocki, Sztuka — Natura — Technika, [w:] Sztuka a technika. Materialy Sesji Stowarzy-
szenia Historykow Sztuki, Szczecin, listopad 1987, red. M. Bielska-Lach, PWN, Warszawa 1991,
s. 13.

8 W. Balus, W poszukiwaniu utraconej jednosci, [w:] Sztuka a technika..., op. cit., s. 153.

° Ibidem, s. 153 i nast.


https://encyklopedia.pwn.pl/haslo/sztuka
3983499.html
3983499.html
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Rozwijane obecnie na jego bazie koncepcje budynkow inteligentnych, wyposa-
zonych w sterujaca automatyke z zastosowaniem sztucznej inteligencji (Al) 1 in-
ternetu rzeczy (1oT), znajdujg wspolny cel w odpowiedzi na wyzwania kryzysu
klimatycznego. Oczekuje si¢ nawet narodzin nowej estetyki, bedacej wynikiem
proekologicznej efektywnosci'.

Specyfika japoriska

Architektura, sztuka i estetyka Japonii przez wiele wiekoéw rozwijaty sie we wia-
snym rytmie, ulegajac co najwyzej wplywom kultury chinskiej. W ten sposob
powstaty oryginalne, odrebne od europejskich koncepcje sztuki i pigkna. Do ich
cech charakterystycznych nalezy $wiadoma asceza, powsciagliwos¢ i prostota.
Te metafizycznie pojmowane warto$ci zawsze byly silnie powigzane z zyciem
codziennym, nadajac zwyczajnym dziataniom range sztuki'!.

Lata 1895-1945, kiedy adaptowano europejskie i amerykanskie wzorce,
stanowily czas burzliwej transformacji Japonii w panstwo uprzemystowione!'2.
Jednoczesnie nie odrzucano rodzimej tradycji, poszukujac sposobow jej kulty-
wowania. Tak wiec w Japonii zaistniaty i nadal funkcjonuja niejako dwa row-
nolegtle, ale coraz bardziej przenikajace si¢ nurty: architektury §wiatowej, wraz
z odpowiadajaca jej zachodnig teorig i warto$ciowaniem, oraz architektury piele-
gnujacej stare tradycje budowania, zgodne z zasadami wypracowanymi w ciagu
minionych wiekow.

Przetomowymi momentami w tym unikalnym procesie byly: powstanie grupy
metabolistow i Swiatowa Wystawa Expo w Osace w 1970 r. Intensywna wymia-
na miedzynarodowa i rozwdj techniki zmienity zamkniety kraj w kosmopolitycz-
ny osrodek zaangazowany w euroatlantycki nurt przemian sztuki i estetyki.

Po pokoleniu japonskiej ery optymizmu i wiary w nieograniczone mozliwos$ci
postepu naukowo-technicznego, do ktorego nalezeli Kenzo Tange, Arata Isoza-
ki czy Kisho Kurokawa, pojawili si¢ architekci dzialajacy z mniejszym rozma-
chem: Tadao Ando, Shigeru Ban, Kengo Kuma i Kazuyo Sejima. W ich pro-
jektach widoczny jest realizm i zwrot w kierunku projektow zréwnowazonych,

10 Determinizm techniczny nie jest obecnie znaczaca koncepcja socjologiczna, jednak poszu-
kiwanie zwigzkéw pomiedzy kolejnymi rewolucjami przemystowymi i naukowo-technicznymi
a przelomowymi wydarzeniami w historii sztuki i architektury, postrzeganymi jako ich bezpo-
srednie nastgpstwa, nadal jest naukowo uprawniong metodg wyjasniania ogdélnych prawidtowo-
$ci w przemianach cywilizacyjnych. Zob. np. J. Osterhammel, Historia XIX wieku. Przeobrazenie
$wiata, red. nauk. i post. W. Molik, thum. I. Drozdowska-Broering, J. Katazny, A. Peszke, K. Sli-
winska, wyd. 2 popr., Wydawnictwo Poznanskie, Poznan 2020.

' K. Wilkoszewska, Estetyka japonska. Wprowadzenie, [w:] Estetyka japonska. Antologia, t. 1:
Wymiary przestrzeni, red. K. Wilkoszewska, wyd. 4, Universitas, Krakow [cop. 2008], s. 12.

12 AY. Tseng, Japonia: Modernizacja, [w:] Historia architektury, red. D. Jones, przedm. R. Ro-
gers, Ph. Gumuchdjian. thum. A. Cichowicz, E. Romkowska, Wydawnictwo Arkady, Wydawnictwo
Arkady, Warszawa 2015, s. 342-343.
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wykorzystujacych w wyrafinowany sposob rozwigzania tradycyjnej sztuki bu-
dowlanej Japonii.

Artystyczne aspiracje architektury terminali lotniczych

Aby odpowiedzie¢ na pierwsze z postawionych we wprowadzeniu pytan, moz-
na postuzy¢ si¢ dowodem potwierdzajacym przynalezno$¢ architektury termina-
li lotniczych do architektury rozumianej jako sztuka poprzez odwotanie si¢ do
opinii ekspertéw — historykow sztuki, a takze jej krytykéw i kuratoréw. Chodzi
tu m.in. o terminale jako temat analiz w literaturze przedmiotu lub tez artefak-
ty — modele fizyczne, rysunki i fotografie gromadzone jako obiekty muzealne
w znaczacych kolekcjach sztuki.

Dzietem, ktore najczesciej reprezentuje terminale lotnicze w literaturze trak-
tujacej o dziejach architektury czy sztuki powszechnej, jest budynek Eero Saari-
nena linii TWA na lotnisku im. Johna Kennedy’ego w Nowym Jorku. Jego eks-
presyjna forma odlana w zbrojonym betonie i rzezbiarsko potraktowane wnetrza
do dzisiaj ciesza si¢ uznaniem krytykow i historykoéw sztuki, stajac si¢ ilustracja
sztuki wspotczesnej w wielu opracowaniach. Pomimo uplywu czasu budynek ten
stanowi nadal zywy punkt odniesienia dla ocen nowych realizacji.

Architektura terminali reprezentujacych styl high-tech znalazta si¢ w posto-
wiu kolejnego wydania klasycznego dzieta Nikolausa Pevsnera Historia archi-
tektury europejskiej®, a wielkie terminale i porty lotnicze, jako nowe zjawisko
z pogranicza architektury i urbanistyki, zostaly zauwazone i skomentowane przez
Kennetha Framptona w Modern Architecture. A Critical History". Z kolei makie-
ty i plany terminalu w Stansted znajdujace si¢ w kolekcji londynskiego Muzeum
Architektury, sa jednocze$nie eksponowane w Science Museum. Podobnie pro-
jekty terminali na lotnisku Charlesa de Gaulle’a w Paryzu autorstwa Paula An-
dreu uzyskaty status obiektow muzealnych, znajdujac swoje miejsce w zasobach
Centrum Pompidou i na miedzynarodowych wystawach przez nie organizowa-
nych'®. Inny przyktad i swego rodzaju dowdd nobilitacji stanowi retrospektywa
tworczosci Curtisa W. Fentressa, autora stynnego terminalu w Denver, bedaca
czescia ekspozycji ,,Czas — przestrzen — egzystencja” towarzyszacej Biennale Ar-
chitektury w Wenecji w 2016 r. Przestanie wystawy jednoznacznie wskazywato,
ze prace architekta nalezy umiejscowi¢ pomiedzy dzietami sztuki. Watpliwos$ci
co do artystycznego potencjatu koncepcji terminali lotniczych nie pozostawiata

13 M. Forsyth, Posfowie, [w:] N. Pevsner, Historia architektury europejskiej, ttum. J. Wydro,
wstep 1 postowie thum. A. Cichowicz, Wydawnictwo Arkady, Warszawa 2013, s. 281-283.

14 K. Frampton, Modern Architecture. A Critical History, 4" ed. rev., expanded and updated,
Thames & Hudson, London 2007, s. 386-387.

15 West Bund Museum, Architectures of Greater Paris (1948-2020). City in the Works, Col-
lection under Construction, https://www.wbmshanghai.com/en/category/exhibition/detail!www-
wbmshanghai-Architectures-of-Greater-Paris-com [dostep: 3.04.2022].


https://www.wbmshanghai.com/en/category/exhibition/detail
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réwniez po$miertna wystawa tworczosci Zahy Hadid, zorganizowana w czasie
tego samego wydarzenia w Wenecji, bowiem architektka pod koniec zycia wiele
uwagi poswigcita pracy nad terminalem w Daxing pod Pekinem.

Przytoczone przyklady s$wiadcza niezbicie, ze w architekturze termina-
li, w réznym oczywiscie stopniu, nazwijmy to — komponent sztuki, moze by¢
i bywa czesto obecny. W dzietach najwartosciowszych manifestuje si¢ on nawet
jako cecha niemal wiodaca, nieprzestonigta przez technologi¢ obstugi srodka ko-
munikacji powietrzne;.

Integracja sztuki i techniki w terminalach azjatyckich

Na omawiany w artykule problem integracji sztuki i techniki w terminalach lot-
niczych nalezy spojrze¢ w kontekscie dziet stworzonych przez Europejczykow,
a powstatych na zamowienie inwestorow z Dalekiego Wschodu. Posrod nich sa
terminale Normana Fostera w Hongkongu (1998) i Pekinie (2008), Curtisa W.
Fentressa w Seulu (2001) czy Helmuta Jahna w Bangkoku (2006). Ten ostatni
powstatl w $cistej autorskiej wspotpracy architekta z konstruktorem Wernerem
Sobkiem. Z kolei terminal autorstva Renzo Piano (1994) na lotnisku Kansai
lezacym u brzegu najwigkszej wyspy Japonii Honsiu, nieopodal Kobe, zyskat
uznanie jako czotowy przyktad dzieta architektonicznego nurtu high-tech, w pet-
ni wykorzystujacego osiagniecia inzynierii, techniki budowlanej i wzornictwa
przemystowego. Nalezy zauwazy¢, ze Kansai jako duze lotnisko z ptaszczyzna-
mi operacyjnymi, budynkami i infrastruktura techniczno-drogowa usytuowang
na sztucznej wyspie wraz z mostem taczacym lotnisko ze statym ladem, mogto
zaistnie¢ wyltacznie dzieki zaawansowanej technice materialowo-konstrukcyjne;j
i jako calo$¢ uchodzi za unikalne dzieto sztuki inzynierskie;j.

Nieznana wczesniej skala omawianych przedsiewzie¢ pozwala mowi¢ o po-
dobnych zamierzeniach jako o swoistych dzietach totalnych, obejmujacych wiel-
kie obiekty kubaturowe i znaczne tereny przeksztalcane zgodnie z zamystem
architektow 1 inzynierow. Jednym z ostatnich waznych przykladéw integracji
sztuki i techniki w architekturze terminali lotniczych w obszarze Azji i Pacyfiku
jest wspomniany wczesniej terminal w porcie lotniczym Pekin-Daxing zaprojek-
towany przez Zahe Hadid (2019). Jej niekwestionowane artystyczne podejscie do
architektury znalazlo swoje techniczne dopetnienie we wspotpracy z miedzyna-
rodowymi firmami specjalizujacymi si¢ w technologii lotnisk!®.

Do projektow, ktére osiagnely poziom wybitnych dziet architektury nale-
73 terminal na lotnisku w Kuwejcie autorstwa Kenzo Tange (1979) i terminal

16 P. Wrébel, Kompozycja funkcjonalno-przestrzenna terminal na lotnisku Daxing w Pekinie /
Functio-Spatial Cmposition of the Beijing Daxing International Airport Terminal, [w:] O dialogu
architektury i sztuki. Wybor esejow / Architecture and Art. Selected Essays, red. K. Banasik-Petri,
tlum. K. Barnas, wstep. K. Ingarden, Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
Krakow 2020, s. 162-205.
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projektu Kisho Kurokawy w Kuala Lumpur (1996), oba reprezentujace nurt me-
tabolizmu operujagcego masywnymi formami konstrukcji zelbetowych.

Shigeru Ban od lat konsekwentnie stosuje konstrukcje z drewna w obiektach
o r6znej skali 1 przeznaczeniu. Drewno przetworzone dzigki nowoczesnym tech-
nologiom byto podstawowym budulcem w jego pracach konkursowych na ter-
minal lotniczy dla Zagrzebia w Chorwacji (2008) i Long Thanh w Wietnamie
(2017). Architekt probuje stosowa¢ naturalny material rowniez w mniejszych
terminalach w Japonii (Mount Fuji Shizuoka, 2014; Oita Airport, 2021).

We wszystkich przyktadach sztuka i technika wspolpracuja ze sobg w bardzo
Scisty sposob. Niekiedy jest to pelna integracja wynikajgca z postawy tworczej
architekta-technokraty, jak u Fostera, lub temperamentu artysty rozumiejacego
koniecznos$¢ zawierania kompromiséw i wspolpracy z inzynierami, jak w przy-
padku Hadid. Zasada wspierania i uzupetniania si¢ w relacjach technika — sztuka
moga tez by¢ pochodng ogolnych zalozen ideowo-teoretycznych, jak w przypad-
ku metabolistow, lub dazenia do uzyskania silnego wyrazu architektonicznego
przy pomocy rozwigzan materiatowo-konstrukcyjnych, jak u Bana.

Terminal pasazerski T3 na lotnisku Narita w Tokio

Na wstepie nalezy zauwazy¢, ze w ostatnich dziesigcioleciach w Japonii nie
powstal zaden spektakularny terminal zaprojektowany przez japonskich ar-
chitektéw. Najwigksze stoteczne porty lotnicze — Narita i Haneda — nie cha-
rakteryzuja si¢ $mialoscig wizji, rozmachem czy innowacyjno$cia. Na tym tle
pozytywnie wyr6znia si¢ niskobudzetowy terminal pasazerski T3 na tokijskim
lotnisku Narita'’.

Terminal T3 zostat od podstaw zaplanowany jako odpowiedz na potrzeby mo-
delu biznesowego linii niskokosztowych (Low Cost Cariers, LCC) obstuguja-
cych potaczenia krajowe i krotkodystansowe loty miedzynarodowe. Po dwoch
latach budowy otwarto go w 2015 r. Dysponujac powierzchnig ponad 23 tys. m?
na czterech kondygnacjach, T3 obstuguje 7,5 mln pasazerow i 50 tys. operacji
lotniczych rocznie. Terminal zostal wyposazony we wszystkie niezbedne strefy
operacyjne i komercyjne, spelniajace wymagania technologii obstugi pasazeréw
oraz bagazu zgodnie z migdzynarodowymi przepisami, standardami i dobrymi
praktykami w tym zakresie!'s.

17 Migdzynarodowy Port Lotniczy Narita, wraz z lotniskiem Haneda, obstuguje aglomeracje
Wielkiego Tokio i jest drugim pod wzgledem wielkosci portem lotniczym w Japonii. (W 2019 r.
lotnisko Haneda obstuzyto ponad 85 mln pasazeréw a Narita 44 mln, co dato im odpowiednio
51 50 miejsce na $wiecie). Terminal T3 zaprojektowaly zespoty architektéw z biur: NIKKEN SEK-
KEI PARTY i Ryohin Keikaku.

18 Terminal 3, Narita International Airport, Tokyo, Airport-technology.com, 5.05.2015,
https://www.airport-technology.com/projects/terminal-3-narita-international-airport-tokyo [dostep:
3.04.2022].


https://www.archdaily.com/office/nikken-sekkei?ad_name=project-specs&ad_medium=professional-landing
https://www.archdaily.com/office/nikken-sekkei?ad_name=project-specs&ad_medium=professional-landing
Airport-technology.com
https://www.airport-technology.com/projects/terminal
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Znacznie nizszy budzet na powstanie terminala T3 (blisko o potowe w porow-
naniu do budzetu na powstanie terminala regularnych linii) wymagat specjalnego
podejscia juz na etapie zatozen projektowych. Zrezygnowano wigc z udogodnien
funkcjonalnych, takich jak pomosty do samolotow na stanowiskach kontakto-
wych, ruchome chodniki czy rozbudowany system podswietlanej informacji wi-
zualnej. Wnetrze budynku — §ciany, stropy, konstrukcja no$na — zostalo pozba-
wione podwieszonych sufitow, dekoracyjnych oktadzin oraz ceramicznych lub
kamiennych posadzek. W ich miejsce pojawily si¢ gladkie monochromatyczne
powierzchnie surowego betonu, malowanej stali, przegrody z azurowych meta-
lowych paneli oraz widoczne instalacje budynkowe: kanaty wentylacji i klimaty-
zacji, wszelkiego rodzaju kable, przewody itp. Takze zewngtrzna forma i ,,skora”
obiektu zostata wykonana w standardzie hali przemystowej (il. 1)".

Pomimo rygorystycznie przestrzeganego rezimu budzetowego, dzigki kultu-
rze budowlanej, starannemu wykonaniu elementéw konstrukcji oraz widocznych
instalacji, udato si¢ osiagna¢ efekt architektury technologicznego minimalizmu.
Duzy udziat miat w tym design grafiki informacji wizualnej, koncepcja kolorysty-
ki oraz indywidualny pomyst aranzacji glownych tras pasazeréw, autorstwa pro-
jektantow z biura PARTY, zainspirowanych zaplanowanymi na rok 2020 Letnimi
Igrzyskami Olimpijskimi w Tokio. Niebieskie dla hali odlotow (kojarzace si¢
z biekitem nieba) i ziemistoczerwone dla hali przylotow (wspolbrzmigce z emo-
cjami towarzyszacymi lagdowaniu i powrotom do domu) chodniki z elastycznej
wyktadziny, przypominajace tartanowe bieznie na stadionie lekkoatletycznym,
decyduja o pozytywnym odbiorze wnetrz przez uzytkownikow (il. 2, 3). Ich war-
tos¢ funkcjonalna jest nie do przecenienia z uwagi na fakt, ze na lotniskach, gdzie
pasazerowie muszg pokonywac dlugie dystanse w drodze do samolotu i wyjscia,
decydujace znaczenie dla komfortu uzytkowania i orientacji przestrzennej ma
mozliwos¢ intuicyjnego odnajdywania wlasciwej drogi. Trasy dla pasazerow za-
projektowane na wzor biezni sportowych, wraz z ich kolorystycznym kodem,
mozna rowniez odczyta¢ jako architektoniczny Zart i zaproszenie do zabawy, tak
czesto obecne w architekturze postmodernizmu, korzystajacej z kodow kultury
popularnej. Zarazem jest to wywazony, stosowny sposob na zademonstrowanie
pewnego zdystansowania wobec zlozonej technologii terminalu. Jak wspomnia-
no, jest ona zrealizowana poprawnie, jednak bez nadmiernej celebry i natloku
informacji. Niezbedne informacje tekstowe i piktogramy umieszczono na duzych
plandekach, podobnych do prowizorycznych rozwigzan stosowanych w czasie
budowy. Staranno$¢ wykonania i jakos$¢ graficzna zdecydowaty o ich wartosci
estetycznej i funkcjonalnej. Jak pokazuja doswiadczenia wielkich $wiatowych
hubdw, drogi, ktorymi poruszaja si¢ ludzie (w jezyku technologéw: ,,potoki prze-
plywow pasazerow”), powinny by¢ maksymalnie czytelne.

19°0d strony ogdlnodostgpnej terminal nie utrzymuje wysokiego poziomu realizacji wngtrz, na
ktorych projektanci skupili calg swoja uwage i inwencjg.
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Terminal 3

Il. 1. Migdzynarodowy Port Lotniczy Narita w Tokio. Widok od strony plyty postojowej samo-
lotow. Fot. Kenta Hasegawa. Zrodto: Narita International Airport Terminal 3 / Nikken Sekkei
+ Ryohin Keikaku + PARTY, ArchDaily blog, 18.04.2015, https://www.archdaily.com/620345/
narita-international-airport-terminal-3-nikken-sekkei-ryohin-keikakuparty?ad_medium=office
landing&ad name=article [dostep: 3.04.2022].
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11. 2. Strefa odlotow. Fot. Kenta Hasegawa. Zrodto: ibidem.


https://www.archdaily.com/photographer/kenta-hasegawa?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com/620345/narita
https://www.archdaily.com/620345/narita
https://www.archdaily.com/photographer/kenta-hasegawa?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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I1. 4. Poczekalnia odlotowa. Fot. Kenta Hasegawa. Zrodto: ibidem.


https://www.archdaily.com/photographer/kenta-hasegawa?ad_name=project-specs&ad_medium=single
https://www.archdaily.com/photographer/kenta-hasegawa?ad_name=project-specs&ad_medium=single
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W lokalach gastronomicznych znalazly si¢ proste i funkcjonalne drewniane
stoly 1 krzesta, natomiast poczekalnie odlotowe, zamiast w charakterystyczne ty-
powe rzedy krzesel, ktore mozna znalez¢ na wszystkich lotniskach $wiata, wypo-
sazono w sofy, nieco przypominajgce wygodne t0zka (il. 4). Bezpretensjonalne
meble, tworzace domowy klimat w pomieszczeniach do oczekiwania, wyprodu-
kowane specjalnie dla terminala T3, dostarczyt detaliczny producent Muji, znany
ze swojego podejscia do masowej produkcji przedmiotow codziennego uzytku
w duchu japonskiego minimalizmu?®.

Tokijski niskokosztowy terminal T3 jest dobrym przykitadem wiasciwego
polaczenia wymagan ograniczonego budzetu i $srodkéw wyrazu dobranych sto-
sownie do zadania. Trzeba doda¢, ze niezbgdne jest rowniez odpowiednie pode;j-
$cie inwestora i uzytkownika, ktorzy sg zdolni wspoipracowac z projektantami,
odczytac¢ i zaakceptowaé architekture w jej warstwie zatozen ideowych. Sami
tworcy deklaruja, ze ich nadrzednym celem byto dazenie do racjonalno$ci eko-
nomicznej, gdzie design i architektura wnetrz operuja surowymi rozwigzaniami,
w ktorych widoczna jest japoniska sktonnos¢ do prostoty. Styl terminalu T3 wpi-
suje si¢ bowiem w szerszg rzadowa polityke ,,Cool Japan”, majaca na celu mig-
dzynarodowsg promocje japonskiej kultury jako §wiatowej marki?!.

Koncepcja terminala T3 nie byta wylacznie wynikiem oszczgdnosci czy tez
efektem bezwzglednej redukcji kosztow powodowanych wysokimi standardami
terminali przeznaczonych dla regularnych linii lotniczych. Powstala ona jako wy-
nik przemyslane;j strategii przyjetej na samym poczatku programowania inwesty-
cji. Zatozenia dotyczace architektury wnetrz byly wytycznymi kierunkowymi,
sformutowanymi przez projektantoéw i wykonawce juz na poczatkowym etapie
przygotowywania realizacji.

Warto rowniez zwrdoci¢ uwage na prezentacj¢ wizualng obiektu dostepng
w mediach, ktora opiera si¢ na znakomitych fotografiach autorstwa Kenta Ha-
segawy. Pokazuja one terminal w konwencji stylizowanej pustki, z wngtrzami

20 _Firma Muji zostata zatozona w roku 1980. U podstaw jej zatozenia tkwita gruntowna ra-
cjonalizacja procesu produkcji, zmierzajaca do tworzenia prostych, tanich i dobrych jako$cio-
wo produktoéw. [...] Prostota Muji bierze si¢ nie tylko z minimalizmu stylistycznego, lecz tak-
ze z dobrowolnego zobowigzania do uzywania materiatdéw wielokrotnego uzytku i efektywnych
metod wytwarzania”, Muji, Dlaczego Muji?, https://sklep.muji.com.pl/content/4-o-muji [dostep:
3.04.2022]. ,,MUIJI zostat pomyslany w celu [...] przywrocenia ideatu wlasciwej rOwnowagi mie-
dzy zyciem a przedmiotami, ktore to umozliwiaja. Koncepcja zrodzita si¢ ze skrzyzowania dwdch
odrebnych postaw: brak marki (Mujirushi) 1 warto$¢ dobrych przedmiotow (ryohin). [...] Koncep-
cja MUIJI podkreslajaca nieodtaczny urok przedmiotu poprzez racjonalizacj¢ i skrupulatng elimi-
nacj¢ nadmiaru, jest $ciSle powigzana z tradycyjnie japonska estetyka «su» — oznaczajaca zwykla
lub pozbawiong 0zddb — idea, ze prostota jest nie tylko skromna i oszczgdna, ale moze by¢ bardziej
atrakcyjna niz luksus”, Muji, About MUJI, https://www.muji.eu/pages/about.asp?PT=29 [dostep:
3.04.2022]. Thum. P.W.

2l Party, Narita International Airport, Terminal 3, https://prty.jp/work/terminal-3 [dostep:
2.09.2022].


https://sklep.muji.com.pl/content
https://www.muji.eu/pages/about.asp?PT=29
https://prty.jp/work/terminal
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pozbawionymi pasazerow, personelu i rzeczy pojawiajacych si¢ z czasem w kaz-
dym wnetrzu, a zwlaszcza w przestrzeni komercyjnej. Zdjgcia stanowig co
prawda przekaz na swoj sposob wyidealizowany, jednak jest on spojny z zamy-
stem tworcow, bedac zapisem ich estetycznych intencji w petni zrealizowanych
w zbudowanym obiekcie.

Podsumowanie

Artykul oparto na zatozeniu, ze ze wzgledu na wystepujace techniczne determi-
nanty, a zarazem wyraznie widoczne potrzeby nadawania im form artystyczne;j
ekspresji, terminale lotnicze, jako material studialny, s bardzo przydatne do §le-
dzenia ztozonych proceséw przenikania si¢ zaawansowanej techniki i nowocze-
snej sztuki w architekturze.

Ponadto pole badawcze okreslat fenomen japonskiej modernizacji, wyrdz-
niajacej si¢ tym, ze kraj ten nie tylko nie utracit swojej kulturowej tozsamosci,
ale w wyniku integracji wplywow kultury zachodniej, silnie osadzonej w trady-
cji sztuki, oraz nowoczesnej techniki wszedt do grupy cywilizacyjnych centréw
ksztattujacych wspotczesna kulture w skali §wiatowe;.

Kwestie te, wystepujace rownoczesnie w terminalu T3 na lotnisku Narita
w Tokio, widziane w szerszym kontek$cie obiektow powstatych w regionie Da-
lekiego Wschodu, byty zrodlem obserwacji i analiz pozwalajacych na wyciagnie-
cie nastepujacych uogolnionych wnioskow.

Po pierwsze, szereg terminali, ktore spetniaja wymagania techniczno-techno-
logiczne, a jednoczes$nie nie ulegaja presji nadmiernej komercjalizacji wymusza-
jacej estetyczne koncesje na rzecz kultury masowej, osiaga poziom dziet archi-
tektury-sztuki.

Po drugie, najbardziej udane realizacje operuja zintegrowanym jezykiem
architektury, ktérego sktadnia i §rodki wyrazu czerpia zaréwno z techniki, jak
1 sztuki.

Po trzecie, pomimo historycznie wystepujacych powaznych réznic w definio-
waniu dziet sztuki i wartosci estetycznych, jak ma to miejsce w przypadku Japo-
nii i krajow Zachodu, mozliwe jest — w sprzyjajacych okoliczno$ciach — rozumie-
nie i warto§ciowanie dziet sztuki przez przedstawicieli innych kultur. Lotniska
tworza ogodlnoswiatowe megalopolis, z natury miedzynarodowe, transgraniczne
i transkulturowe. Z tych powodéw sg one co prawda miejscami sprzyjajacymi
standaryzacji i uniformizacji, jednak — i to nalezy podkresli¢ jako wyr6zniajaca
ceche pozytywna — sprzyjaja generowaniu i szybkiej wymianie nowych idei.

Posréd czynnikéw pomagajacych w pokonywaniu mentalnych barier i uta-
twiajacych rozumienie architektury-sztuki powstajacej w réznych tradycjach
i miejscach §wiata, mozna wymieni¢ czynniki techniczno-organizacyjne i este-
tyczne. Do pierwszych nalezy zaliczy¢:
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a) techniczno-technologiczny uniwersalizm oraz kulture korporacyjng obejmu-
jaca swoim zasiggiem wszystkie kraje znajdujace si¢ w sieci powigzan branzy
lotnictwa cywilnego,

b) dziatalnos$¢ inzynierskich i architektonicznych firm projektowych przystoso-
wanych do funkcjonowania w miedzynarodowym srodowisku specjalistycz-
nych zamoéwien.

Do czynnikow natury estetycznej naleza:

1) ugruntowany w okresie po Il wojnie $wiatowej kosmopolityczny jezyk archi-
tektury terminali lotniczych, bedacy pochodng przystosowywania budynkow
do wymagan technologii obstugi wspotczesnych statkow powietrznych, oraz
wypracowany katalog form odpowiadajgcych nowemu typowi budynku uzy-
tecznosci publicznej,

2) wystgpowanie tzw. estetycznych powszechnikow widocznych zwlaszcza
W opracowaniu wngtrz, wyposazeniu i informacji wizualnej terminali, opar-
tych na uniwersalne;j filozofii designu, ktora lezy u podstaw procesu nadawa-
nia nowym rzeczom i funkcjom konkretnych form.
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WSPOLPRACA KENGO KUMA AND ASSOCIATES
Z WYDZIALEM ARCHITEKTURY 1 SZTUK PIEKNYCH
KRAKOWSKIEJ AKADEMII
IM. ANDRZEJA FRYCZA MODRZEWSKIEGO

Marcin Sapeta’

Biuro Kengo Kumy w Tokio (KKAA) entuzjastycznie zareagowato na moz-
liwos¢ wspotpracy z Wydzialem Architektury i Sztuk Pieknych Krakowskiej
Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego (WAiISP KAAFM). Dzigki
wieloletniej przyjazni z Krzysztofem Ingardenem, architektem i nauczycielem
akademickim, profesorem KAAFM i dziekanem WAIiSP, udalo si¢ nam wspo6l-
nie zrealizowa¢ kilka fascynujacych projektow, m.in. stypendium Kengo Kuma
Student Awards dla najlepszego studenta, wystawe Kengo Kumy ,,Ekspery-
ment. Materiat. Architektura” w Muzeum Manggha (12.2021 — 05.2022) oraz
drewniang instalacje Chmura.

! Architekt i partner biura Kengo Kuma and Associates. Ukonczyt architekture i planowanie
przestrzenne na Politechnice Slaskiej oraz architekture na uniwersytecie w Bolonii. Po czterech
latach pracy jako architekt i project manager w Studiu Guillermo Vazquez Consuegra przeniost
si¢ do Tokio, gdzie od lutego 2008 r. wspolpracuje z Kengo Kuma. Jego praca skupia si¢ na pro-
wadzeniu projektow kulturalnych. Odpowiada za prace koncepcyjne, projektowe i zarzadzanie ze-
spotami, gtéwnie w Stanach Zjednoczonych, ale takze w Azji Poludniowo-Wschodniej i Europie.
Obecnie nadzoruje przedsigwzigcia KKAA w Miami, Los Angeles, Portland, Detroit, Atlancie, na
Bali, Phuket, Malediwach i w Parmie. Dzigki swoim kompetencjom jezykowym, wiedzy projektan-
ta i architekta oraz umieje¢tnosciom mediacji kulturowej prowadzi prace zespotow projektowych,
scisle wspotpracujac z Kengo Kuma, cztonkami zespotow, wspotpracownikami, konsultantami
i klientami.
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W roku akademickim 2019/2020 na ostatnim roku studiéw magisterskich —
dyplomowym, zrealizowane zostato seminarium projektowe z naszym biurem
w Tokio.

Owocem wspoélpracy pomiedzy biurem Kengo Kumy i studentami z WAiSP
byta zrealizowana organiczna forma przestrzenna z drewna na bazie analiz tra-
dycyjnych potaczen ciesielskich w Polsce i Japonii. Dzieki zaawansowanemu
oprogramowaniu parametrycznemu udato nam si¢ uzyskac skomplikowana kom-
pozycje pawilonu, ktora opiera si¢ na dwoch grupach identycznych elementow
drewnianych (dtugich i krotkich) tgczonych §ko$nymi zamkami na ,,jaskolczy
ogon” o kacie 45° (dla wszystkich potaczen).

Kengo Kuma, bedac obecnie honorowym profesorem uniwersyteckim i eme-
rytowanym profesorem na Uniwersytecie Tokijskim, po latach nauczania na
uniwersytetach: Uniwersytecie Keid i Uniwersytecie Tokijskim, bardzo ceni so-
bie kreatywng interakcj¢ ze studentami. Prowadzac od 2000 r. KUMA-LAB na
uniwersytecie w Tokio, Kuma bardzo aktywnie udziela si¢ na uczelni, osobiscie
wspoOlpracujac ze studentami.

Kreatywna wymiana pomigdzy Kumg i studentami jest Zroédlem inspiracji,
ktore doceniali rowniez jego poprzednicy: Kenzo Tange (TANGE-LAB) w latach
1950-1970 oraz Hiroshi Hara (HARA-LAB) w latach 1970-1990.

Jako Partner w biurze Kengo Kumy w Tokio mam nadzieje, ze dotychczasowa
owocna wspolpraca z Wydziatem Architektury i Sztuk Pigknych Krakowskiej
Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego bedzie kontynuowana, inspirujac
i stymulujac z sukcesem kreatywnos$¢ przysztych adeptow architektury w Polsce.
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POCZTOWKA Z TESHIMY

Bartosz Haduch

dr.inz. arch., Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
Wydziat Architektury | Sztuk Pieknych
ORCID: 0000-0001-7033-5058

To krotka historia o zachwycie i przemierzeniu tysigcy kilometrow, by zobaczy¢
jedno miejsce. Znajduje si¢ ono na wyspie Teshima, na szczycie wzgorza z ma-
lowniczym widokiem na morze i las. Natura otwiera si¢ tu na wode, zalezy od
niej, zywi si¢ nig. Woda jest tez gtldwnym motywem Teshima Art Musem — ,,mu-
zeum/niemuzeum”, ktore jest celem mej podrozy.

Dwa budynki o ksztattach kropel widoczne sg z daleka, kontrastujac z otacza-
jaca zielenia. Oba powstaly w symbiozie z naturg — dostownie i w przenos$ni. Ich
organiczne formy zostaly wylane z betonu na usypanych pagorkach, a miejscowe
kruszywo stanowito podstawowy sktadnik budulca. Po wyschnigciu zewngtrz-
nych skorup ziemia zostala wydobyta z wng¢trz poprzez owalne otwory — okna.
W obu obiektach sa tylko trzy: jedno przeszklone w kawiarni, a dwa — otwar-
te — w gltownej przestrzeni muzeum. Przed wejsciem do tego najwazniejszego
wnetrza, zgodnie z japonska tradycja, nalezy $Sciagnac¢ obuwie. Chtoéd posadzki
to pierwsze wrazenie odczuwalne tuz po wkroczeniu do rozlegtej sali. Drugie to
przyjemny wiatr wpadajacy przez otwory okienne od wschodu i zachodu. Jego
obecnos$¢ podkreslaja diugie wstazki podwieszone pod sufitem, poruszajace si¢
przy najmniejszym podmuchu.

Na pierwszy rzut oka przestrzen wydaje si¢ pusta. W pozornie statycznym
obrazie pojawia si¢ jednak niespodziewany ruch w postaci drobnych kropel wody
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slizgajacych si¢ po powierzchni posadzki. Sg ich setki, moze tysigce. W ruch
wprawia je najmniejsze drganie pozornie ptaskiej podtogi. W rzeczywistosci jest
ona petna nierownosci, a krople pojawiajg si¢ na niej za pomoca sieci ukrytych
kanalikéw; w deszczowy dzien wpadaja réwniez przez okna, tworzac l$nigce
kaluze. Krople spadajace z nieba mieszaja si¢ z tymi wyptywajacymi spod zie-
mi, podkreslajac odwieczny cykl natury. Ten spektakl mozna odbiera¢ w sposob
czysto estetyczny, ale mozna pokusic si¢ tez o interpretacje w kontekscie filozo-
fii, ekologii, a nawet religii. Kazdy moze posiada¢ wlasng interpretacje i kazda
z nich moze by¢ trafna. Miejsce pozornie puste okazuje si¢ wigc petne uniwer-
salnych znaczen.

To skromne muzeum jest przestrzeniag wyjatkowa i ponadczasowa — sprzyja
wyciszeniu, refleksji i kontemplacji; ilustruje tez ptynnos$¢, ztozono$¢ i niestatos$¢
$wiata — wczoraj, dzi$ i jutro. To agora spotkania otwarta na rézne sposoby per-
cepcji i reakcji. To miejsce, gdzie architekt (Rytie Nishizawa) tworzy ramy dla
sztuki, a artystka (Rei Naito) dla natury. Mowig oni jednym glosem. Z wyczu-
ciem, wrazliwoscia, szeptem... To miejsce zachwytu, w ramach ktérego powstaje
zaledwie kilka zdjec, ktore staja si¢ dla mnie poczatkiem zupetie innej historii.

W 2016 r. fotografia autora pt. Teshima Window zostata wybrana jako najlepsze zdjecie nadestane
z Polski w najwickszym konkursie fotograficznym na $wiecie — Sony World Photography Awards;
zostata rowniez zakwalifikowana do 50 finalowych zdje¢ w kategorii architecture sposrod 95 541
prac nadestanych ze 186 krajow.
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WSPOMNIENIE WYSTAWY
.NAWEASNE 0CZY KENGO KUMY ARCHITEKTURA SWIATEA"

Barbara Stec

drhab. inz. arch., prof. KAAFM, Krakowska Akademia im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego,
Wydziat Architektury i Sztuk Pieknych
ORCID: 0000-0002-8366-0367

Tegoroczna wizyta w Muzeum Alberta Kahna w Paryzu (sladem nowej realizacji
Kengo Kumy) i znajdujaca si¢ w nim imponujaca kolekcja jego fotografii uswia-
domita mi po raz kolejny, ze pamigtamy przede wszystkim obrazami, czyli dzig-
ki $wiathi. Swiatto miejsca utrwala na kliszy pamieci obrazy ludzi, $rodowiska,
architektury. Dla Kahna fotografia musiata by¢ fascynujacym sposobem zatrzy-
mywania doswiadczen, skoro swoje podroze dookota §wiata utrwalit na 72 000
kolorowych fotografii i 183 000 m filmu (pod nazwa ,,Archiwum Planety” sg one
W znacznej cze$ci prezentowane we wspomnianym muzeum).

Na przetomie XIX i XX w., w atmosferze japonizmu, szczeg6lnie interesu-
jacy dla Kahna (Europejczyka i Francuza) byt Daleki Wschod. Jego fotografie
Japonii i innych zakatkéw Azji z poczatku XX w. majg dzi§ bezcenng wartos¢
historyczng i etniczng. Przygladajac si¢ bez znuzenia tym archiwaliom, kolejny
raz przekonalam sig, ze cztowiek utrwalony na fotografii zaciekawia bardziej niz
wszystko inne i skupia na sobie uwage widza, a architektura, zwykle znacznie
wigksza w skali, pozostaje jego tlem. Tak jest w Zyciu i, zapewne z tego powodu,
réwniez na fotografii. Mowimy, ze architektura sfotografowana bez ludzi jest
pusta, poniewaz wiemy, ze do jakiej$ oczywistej catos$ci dopetnia jg dopiero czto-
wiek. Mysle, ze wlasnie ta naturalna fascynacja cztowieka drugim cztowiekiem
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sprawia, ze staram si¢ fotografowac¢ architekturg bez ludzi: ujaé jej pustke, jej
czyste, bezosobowe brzmienie 1 wlasng atmosfere wynikajacg ze $wiatta, ktore
osiada na materiatach, fakturach, ksztattach, ucieka w przeswity. Tym samym
szukam potwierdzenia, ze atmosfera architektury istnieje obiektywnie lub, przy-
najmniej, quasi-obiektywnie (jak to ujgl Gernot Béhme), niezaleznie od historii
jej uzytkownikow (cho¢ zaleznie od historii jej fundatorow, architektow, budow-
niczych). Moze chce si¢ przekona¢, czy i jak architektura zaciekawia sama w so-
bie, bez czlowieka? W kazdym razie staram si¢, zeby na fotografii nie nalezata
ona do utrwalonej na niej postaci kogo$, kto zmienia ja w swoje tlo. Wtedy tez,
w moim odczuciu, architektura jest dla kazdego, kto patrzy na fotografi¢ i kto
z tatwoscig moze sobie wyobrazac siebie w jej obrazie. Pusta architektura czeka
na widza, mowiac: ,,prosze, rozgos¢ sie, ale ostroznie, najpierw zobacz, jaka je-
stem, czym jestem; nie zapomnij, ze jestem bezbronna wobec Twojego wygladu,
emocji, charakteru, nastroju, ubrania, stow, gestow; mozesz sprawi¢, ze znik-
nie to, co ci si¢ we mnie spodobato”. Tak wyobrazam sobie cichg mowe archi-
tektury publicznej w czasie masowej turystyki i skarge pigknych dziet i miejsc
zagluszonych nieopatrznie przez ich wielbicieli (tej problematyce poswigcona
byla czgs¢ tymczasowe] wystawy ,,Autour du Monde. La traversée des ima-
ges, d’Albert Kahn a Curiosity” trwajacej w Muzeum Alberta Kahna w dniach
2.04-13.11.2022). Ale, przyznaj¢, sa fotografie uderzajace wyjatkowo mocng
harmonig postaci i architektury (dopetniajace Iub podkreslajace si¢ nawzajem).
Wtedy widz moze poczu¢ ochote, by utozsamic¢ si¢ z postacia na fotografii i —
podobnie jako ona — zespoli¢ si¢ z architekturg. Tak patrze na posta¢ dziewczy-
ny w czerwonej spodnicy na fotografii peronu JR Hoshakuji w Takanezawie. Sg
tam tez inni ludzie, ale ona skupia na sobie uwagg. Czerwien spodnicy stanowi
kontrapunkt dla przeswiecajacych szarosci poliweglanowych $cian ostonowych
schodoéw. Mysle, ze w tym przypadku architektura Kumy chce by¢ delikatnym
i cichym tltem dla toczacego si¢ w jej przestrzeni zycia. Mysle tez, ze moja mo-
delka byta szczegdlnie pigkna w Swietle tej skromnej architektury.

Do Japonii po raz pierwszy, i poki co jedyny, pojechatam w 2014 r. w ra-
mach zadania badawczego (WAiISP/DS/1/2014) dotyczacego Swiatla naturalnego
i architektury. Bedac pod wrazeniem eseju Junichird Tanizakiego, chcialam na
wlasne oczy zobaczy¢ architekture, ktora tak bardzo zachwyca na fotografiach
publikowanych w najlepszych wydawnictwach. W moim wspomnieniu doswiad-
czenie japonskich realizacji, znanych dotychczas tylko z fotografii, byto zwykle
bardzo zaskakujace. Niemal regulg stato si¢ zdziwienie spowodowane kontek-
stem architektury, gdyz staranne graficznie opracowane kadry budowli odcinajg
z pelnego do$wiadczenia wzrokowego nie tylko widzenie peryferyjne, ale nawet
szerszy plan. Tymczasem w rzeczywistym do§wiadczeniu architektury w jej miej-
scu kontekst odgrywa kluczowg rolg, a z oddali, zblizajac si¢ powoli do budowli,
lepiej wida¢ jej oddzialywanie w miejscu. Na przyktad zblizajac si¢ do Muzeum
Hiroshigego Ando w Bato (2000), wciaz szukatam tego muzeum, majac nadzieje,
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ze znajde je za drewnianym parkanem odcinajgcym na horyzoncie miasteczko od
zalesionej gory. Parkan okazat si¢ jednak $ciang elewacji muzeum. Ale rowniez
postrzeganie realnej architektury tworzonej zgodnie z estetyka pochwaly cienia
(spowitej cieniem) zachecato mnie do bliskich uje¢, rejestrujacych niemal hap-
tyczne do$wiadczenia.

Moja podréz do Japonii zdominowato doswiadczenie architektury Kengo
Kumy. Szukatam tam japonskiego ducha i atmosfery pochwaty cienia, ktorych
poczucie dawaty ksigzki, filmy, dzieta sztuki. Zjawiska te znalaztam w archi-
tekturze Kumy, dlatego do wystawy relacjonujacej podroz' wybratam fotografie
jego realizacji. Oprécz dobrze znanych realizacji Kumy — Muzeum Kamienia
w Nasu (2000), Muzeum Hiroshigego Ando w Bato (2000), Muzeum Historii
Nasu (2000) czy Chokkura Plaza w Takanezawie (2006), wystawa dokumento-
wata tez mniej znane projekty jak: parking przy dworcu kolejowym w Takasaki
(2001), dom towarowy LVMH w Osace (2004), Nezu Cafe w Tokio (2009), Ca-
pitol Hotel Tokyu (2010) i wspomniane juz JR Hoshakuji Station (2008). Fo-
tografiom towarzyszyly opisy wyjasniajace operowanie $wiattem slonecznym
w przedstawione] architekturze®. Sposrod ponad czterdziestu fotografii tworza-
cych wystawe chciatabym tu przypomniec¢ kilka.

LVMH, Osaka (2004)

Dom towarowy w centrum Osaki jest wpisany w naroznik utworzony przez
wielkomiejska ulice handlowa i podrzgdng uliczke. Jako prosty graniastostup
w granicach dziatki podkresla tradycyjna tkanka urbanistyczng. Zawiera skle-
py i biura japonskiego oddziatu sieci Louis Vuitton oraz innych prestizowych
firm odziezowych. Bryla ma wyraznie zaznaczona cze¢s¢ dolng, z dwoma kon-
dygnacjami sklepowymi, i gorna, siedmiokondygnacyjna. Wyzsza cze$¢ posia-
da charakterystyczna elewacje z kamienia i szkta, cho¢ kamien nie jest od razu
spostrzegany. Struktura elewacji zbudowana jest z dwoch rodzajow paneli: je-
den tworzy czteromilimetrowa warstwa onyxu pakistanskiego wtozona miedzy
dwie warstwy szkla, a drugi — arkusz folii z nadrukiem faktury tego onyxu, takze
znajdujacy si¢ migdzy szktem. Obydwa rodzaje paneli cze$ciowo przepuszcza-
ja $wiatto, jednak pierwszy z nich w mniejszym, a drugi w wigkszym stopniu.
Panele z warstwa onyxu przepuszczaja §wiatlo przez swa wielobarwna i malow-
niczo rysujaca si¢ strukture znacznie je zmigkczajac i modulujac zabarwienie,
nadajac mu cieptych odcieni i pewnej organicznos$ci. Swiatto przechodzace przez

! Chodzi o wystawe fotografii autorki pt. ,,Na wlasne oczy Kengo Kumy architektura $wiatta”,
ktora odbyta si¢ w dniach 13.01-13.05.2016 w Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Mo-
drzewskiego. Kuratorem wystawy byt Piotr Wrébel.

2 Teksty do prezentowanych we wspomnieniu fotografii oparte sa na opisach wykorzystanych
na wystawie.
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panele z folig jest nieco chlodniejsze i mniej ,,malownicze”, ale za to mocniejsze.
Rozlozenie poszczegolnych paneli zalezy od uktadu wnetrz, poniewaz te z folig
mocniej do§wietlajg pomieszczenia. Bryla sprawia wrazenie ,,§wiecacego ka-
miennego pudetka”, jak to okreslit Botond Bognar, autor przewodnika po wspot-
czesnej architekturze japonskiej®. W dzien struktura onyxu jest wyrazniejsza we
wnetrzach, cho¢ rozpoznawalna takze od zewnatrz. Od zmierzchu budynek staje
si¢ atrakcyjna ,,miejska lampa” (il. 1).

Il. 1. Fot. autorka.

3 B. Bognar, Architectural Guide. Japan, 3™ edition, DOM publishers, Berlin 2013, s. 321.
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Capitol Hotel Tokyu (2010)

W tym przypadku Kengo Kuma przebudowal i rozbudowat hotel potozony
w prestizowej dzielnicy Tokio — Nagata-cho, blisko stynnej Hiei Shinto Shrine.
Dodajac na elewacjach kamienne listwy i azurowe siatki, zmieniajac hall wej-
$ciowy oraz dodajac ogrdd i restauracje w odrebnej i odseparowanej od gtoéwnej
kubatury bryle, Kuma odmienit atmosfer¢ hotelu, ktéry wezesniej byt oschtym
wiezowcem o architekturze typowej dla wysokich budynkow japonskich z lat 80
(il. 2-4).

1I. 2. Fot. autorka.
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1L. 3. Fot. autorka.

1I. 4. Fot. autorka.



WSPOMNIENIE WYSTAWY ,,NA WEASNE 0CZY KENGO KUMY ARCHITEKTURA SWIATEA” 269

Takanezawa - Chokkura Plaza przy stacji Hoshakuji (2006)
oraz JR Hoshakuiji Station (2008)

Chokkura Plaza znajduje si¢ tuz przy stacji kolejowej JR Hoshakuji w Takane-
zawie. Najpierw powstat plac, a potem nowa struktura peronow stacji kolejowe;j
JR. Przyjechalam tu pociaggiem, wigc najpierw zobaczylam perony i przewiazke
nad nimi wyposazong pod sufitem w drewniang, dynamiczng struktur¢ rombo-
idalnych kasetondw. Struktura ta, ozywiajaca i ocieplajgca atmosferg przewiagzki,
ciggnie si¢ nad schody, ktore prowadzg na perony lub w stron¢ Chokkura Plazy.
Jest ona tutaj po prostu ozdobg, ale tez elementem spinajacym architekture z jej
regionem, co uswiadomily mi widoki laséw w czasie podrozy do Takanezawy
oraz wiszace na stacji atlasy tych stron z trasami gorskich wedrowek. Utwierdzi-
tam si¢ w przekonaniu, ze Japonczycy cenig sobie drzewa 1 drewno pod wieloma
postaciami. Przy samej stacji nie byto lasu, ale wijace si¢ nad gtowami prze-
strzenne wzory z drewna tworzyty atmosfere podobna do tej, ktorej doswiadcza-
my pod koronami gestych drzew.

I1. 5. Fot. autorka.

Ze schodow nakrytych stropem projektu Kumy wida¢ Chokkura Plaze: prze-
strzen z rzadka, lecz regularnie zadrzewionego placu, przymknigtego na obrze-
zach azurowymi $cianami budowli. W pierwszej chwili plac wydawat sie roze-
drgang, cho¢ jednorodna struktura z zygzakow $wiatla i cienia, kamieni, stali,
drzew, komunikacji, uslug, informacji. W zblizeniu mozna bylo dostrzec stare
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mury z kamienia dya, ktore ptynnie przechodzity w mury nowe, rozrzedzone, za-
projektowane przez Kume. Architekt czesciowo rozebrat stare magazyny i zbudo-
wat je na nowo tak, by powiagza¢ watek muru z watkami srodowiska (krajobrazu,
technologii i informacji, nowego programu wnetrz). ,,Rozrzedzenie” tradycyj-
nej, litej $ciany z kamienia stalo si¢ sposobem rozswietlenia kamiennych mu-
réw 1 wnetrz. Dzieki temu kamienne $ciany nabraty lekkosci i tréjwymiarowosci
zarazem. Cho¢ dominujg tu biato-czarne zygzaki $wiatta i cienia, mndstwo jest
jednak pottondw, szarosci, btyskow stalowej konstrukcji, cieptej tonacji drew-
nianej wiezby, dachowek, a takze lustrzanych odbi¢ w szkle. Gabczasta faktura
kamienia oya sprawia, ze atmosfera miejsca jest ostatecznie migkka i lekka. Ka-
mien ten zachwycit juz Franka Lloyda Wrighta, ktory wykorzystat go do budowy
Hotelu Cesarskiego w Tokio w 1922 1. (il. 5, 6). Oto, jak Kuma pisze o strukturze
Chokkura Plaza i kamieniu oya:

Ten system kompozycyjny pozwala mie¢ zardbwno migkka materialno$§¢ kamienia,
jak 1 przejrzystos¢, osiagnigta dzigki stalowej ramie. Staratem si¢ wykorzystac zalety
obu tych materiatow, poddajac kamien naciskowi, a stal rozciaganiu. Podczas wizyty
w Japonii Wright byt pod wrazeniem ,,migkko$ci” miast i budynkow i uzyt porowa-
tego kamienia Oya dla podniesienia jako$ci swojego projektu. [...] W tym projekcie
probuje nawigza¢ do miekkosci, ktdra byta celem Wrighta i posuna¢ ja o krok dalej,
pozostawiajac luki migdzy kamieniami®.

1L . Fot. autorka.

4 K. Kuma, Chokkira Plaza, [w:] F. Frampton, Kengo Kuma: Complete Works, transl. from the
Jap. by H. Watanabe (main text) and M. Inaba (captions), Thames & Hudson Ltd, London 2012,
s. 235. Thum. B.S.
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Krakowskiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego

W marcu 2019 r. kadra naukowa Wydziatu Architektury i Sztuk Pieknych Krakow-
skiej Akademii im. Andrzeja Frycza Modrzewskiego (WAiSP KAAFM) wraz ze
studentami Kota Naukowego HAUZ 07, we wspotpracy ze Stowarzyszeniem dla
Edukacji Architektonicznej, zorganizowata studialny wyjazd do Pekinu. Celem
podrozy byto zapoznanie si¢ z historycznym rozwojem ukladu urbanistycznego
stolicy Chin oraz ze wspolczesnymi osiagnigciami chinskiej architektury, a takze
z lokalizacja warsztatow projektowych poswieconych rewitalizacji Ritan Parku
oraz przylegtych do niego ulic. W podréz do Chin wyruszyta 14-osobowa grupa,
w sktad ktorej wehodzita kadra naukowa WAiSP: Krzysztof Ingarden, Wojciech
Kosinski, Katarzyna Banasik-Petri i Piotr Urbanowicz, oraz studenci kierunku
architektura (r6znych rocznikow): Klaudia Wcisto, Aleksandra Janiszek, Alek-
sandra Csorich, Justyna Zagajska, Yevheniia Krepysheva, Piotr Blicharz, Maciej
Chowan, Tomasz Jatocha, Dagmara Musialska i Wiktoria Pawlik.

Podr6z rozpoczeta sie¢ 24 marca 2019 r. wylotem z krakowskiego lotniska.
Jeszcze przed wyladowaniem w Pekinie z lotu ptaka mogliSmy podziwia¢ wi-
dok na nowo wybudowane lotnisko zaprojektowane przez pracowni¢ Zaha Hadid
Architects. Glowna inspiracja tej budowli byta tradycyjna chinska architektura
faczaca futurystyczng forme lotniska z uzytecznoscia obiektu.
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Juz pierwszego dnia wycieczka po Pekinie uswiadomita nam skale i r6zno-
rodno$¢ tego miejsca. Jako swiatowa metropolia miasto petne jest wspaniatych
zabytkow przeplecionych nowoczesnymi budynkami. Wspoélczesni projektanci
z takich biur jak Steven Holl Architects, SOM Architects czy Zaha Hadid Archi-
tects wkomponowali swoje projekty w istniejacy pekinski krajobraz. Pod wie-
czor, po dniu pelnym spontanicznych spacerow, dotarlisSmy do parku Jingshan
zwanego Wzgorzem Weglowym, z ktorego szczytu rozposcierat si¢ wspaniaty
widok na Zakazane Miasto oraz najwazniejsze obiekty architektoniczne. Ujrze-
liSmy ogromng skal¢ urbanistyczng miasta na tle krajobrazu otaczajgcego Pe-
kin. Wzgorze Weglowe to miejsce o ciekawej historii bezposrednio zwigzanej
z powstawaniem patacu cesarskiego za czasoOw dynastii Ming 1 Quing. Zostato
ono usypane z ziemi pochodzacej z wyrobiska powstatego podczas budowy fosy
wokot Zakazanego Miasta.

Kolejny dzien rozpoczelismy od wizyty w Muzeum Urbanistyki (il. 1), gdzie
znajduje si¢ m.in. makieta calej aglomeracji pekinskiej oraz towarzyszaca jej
wystawa multimedialna prezentujaca historie, terazniejszo$¢ 1 przysztosé urba-
nistyczng miasta. Sam pomyst oraz skala makiety przerosly nasze oczekiwania.
Modele budynkow oraz ich otoczenie zostaly wykonane z dbatoscia o najdrob-
niejsze detale. Zdumiewajace jest, w jaki sposob dokonywata i dokonuje sig prze-
miana architektoniczna i urbanistyczna Pekinu.

Udajac si¢ w kierunku Placu Tiananmen, napotkaliémy brame, ktorej powsta-
nie siega okresu Dynastii Ming (il. 2). Brama znajduje si¢ w potnocnej czgsci
placu i stanowi gldwne wejscie na terytorium miasta cesarskiego. Co ciekawe,
historycznie byla ona elementem warownej drogi taczacej Zakazane Miasto
(il. 3) ze swiatem zewng¢trznym. Brama posiada tradycyjne elementy chinskiej
architektury — wygigte i bogato zdobione dachy oraz duza liczbe elementow de-
koracyjnych.

Kolejnym punktem naszego wyjazdu bylo zwiedzanie zrewaloryzowanej
dzielnicy hutongéw. Szacuje si¢, ze obecnie Zakazane Miasto otoczone jest 7 tys.
hutongow — tylko niewielki odsetek z nich zostal poddany rewitalizacji, ale ich
autentyczno$¢ przyciaga turystow. Hutong to zespot tradycyjnych chinskich par-
terowych budynkoéw mieszkalnych (il. 4). Niezwykle ciekawym aspektem byt
zamyst samego powstawania tego rodzaju zabudowy. Kazda ulica nie mogta by¢
szersza niz 9 m, a aleje pomigdzy domostwami nie mogly przekracza¢ 3—4 m.
Podczas wizyty w tej dzielnicy mogli$my obserwowaé codzienne zycie miesz-
kancow, ale rowniez zapoznac si¢ z uslugami oferowanymi przez matych przed-
sigbiorcow. Interesujagcym odkryciem byly rowniez liczne punkty gastronomicz-
ne, ktore oferowaty tradycyjne chinskie potrawy (il. 5).
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Il. 1. Makieta przedstawiajaca rozwdj Pekinu. Zdjecie wystawy w Beijing Planning Exhibition
Hall. Zrédto: z archiwum autora.

Il. 2. Poludniowa brama miejska Pekinu,
tzw. Brama na Wprost Stonca, potozona
na potudniowym krancu placu Tiananmen.
Wieza straznicza zbudowana w 1421 r. sta-
nowila wejscie na teren miasta wewnetrzne-
go. Zrodto: z archiwum autora.
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1. 3. Zakazane Miasto — kompleks cesarski wybudowany za czaséw dynastii Ming w latach 1406—
1420. Obszar zajmujacy 72 hektary sktada si¢ z 980 budynkéw. Glowne budynki patacu wykonane
sa w konstrukcji drewnianej z zadaszeniami wykonczonymi dachéwkami w ztotym kolorze oraz
wsparte na tarasach z biatego marmuru. Patac podzielony zostat na dwie czgéci: dziedziniec ze-
wnetrzny (frontowy) oraz wewngtrzny (Palac Tylny). Jeden z najwazniejszych zabytkow chinskiej
kultury. Zrodto: z archiwum autora.

Il. 4. Waska uliczka typowych hutungdow.
Nazwa hutong pochodzi z jezyka mandzur-
skiego i okresla zabudowe, ktora pojawita
si¢ w XII w. i szybko zostata upowszechnio-
na ze wzgledu na dobre warunki mieszka-
niowe, zapewniajgce obrong przy oblezeniu
miasta. Zrédto: z archiwum autora.
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Il. 5. Zrewitalizowana dzielnica hutongdéw. Mieszkalna funkcja obiektow zostata zastapiona funk-
cja handlowo-gastronomiczng w celu zapewnienia dochodéw jej mieszkancom przy zachowaniu
wartosci historycznych. Zrodto: z archiwum autora.

11. 6. Kompleks budynkéw handlowo-
-ushugowo-biurowych Galaxy SOHO
projektu biura Zaha Hadid Architects
zbudowany w latach 2009-2012. Zr6-
dlo: z archiwum autora.
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Trzeciego dnia wyjazdu udalismy si¢ do Ritan Parku w dzielnicy Chaoyang.
Wspolnie z chinskimi studentami rozpoczeliSmy eksploracje tego miejsca i roz-
poznanie zwigzanych z nim problemoéw, ktore stanowity przygotowanie do pro-
cesu projektowania w ramach warsztatow. Przez dluzszy czas obserwowaliSmy
wnikliwie miejsce i toczace si¢ w nim zycie. W parku w glownej mierze mozna
spotkac starsze osoby, ktore poddajg si¢ réznorakim aktywnosciom, a takze oso-
by grajace na saksofonie, ¢wiczace techniki sztuki walki, m.in. tai-chi, wyko-
rzystujgce maszyny sitowe lub grajagce w ping ponga oraz inne gry. Popularnym
elementem kazdego parku w Chinach sg liczne zalozenia wodne wraz z mostami
krajobrazowymi, ktorych w Ritan Parku takze nie brakuje. Bezposrednio z par-
kiem sgsiaduje zaniedbana postkomunistyczna architektura ulicy Yabaolu, kto-
ra zaskoczyta nas swoim charakterem, zwlaszcza w kontek$cie historycznego
meczetu Nanxiapo. Swigtynia umiejscowiona na uboczu, z daleka od gtéwnych
szlakow komunikacyjnych, sprawiata wrazenie zapomnianego i opuszczonego
miejsca. Sama budowla jest polaczeniem tradycyjnej chinskiej sztuki architekto-
nicznej z elementami kultury islamskie;.

Nastepnie udali$my si¢ do dzielnicy Nanshuiguan, gdzie znajduje si¢ kom-
pleks Galaxy Soho autorstwa Zahy Hadid powstaly w latach 2009-2012. Jest to
zesp6l budynkow, ktory charakteryzuje brak katow prostych (il. 6). Obiekt sktada
si¢ z czterech owalnych wiez, ktore bardzo ptynnie zostaly potaczone pomostami.
Otoczenie kompleksu, w tym mata architektura, rowniez zostato zaplanowane na
bazie owalnych placow. Z pewnoscia projekt ten juz w momencie powstania stat
si¢ nowg ikong architektury, ktora po dzi$ dzien wzbudza zachwyt.

Ostatnim punktem dnia byta wizyta w nowej czgsci dzielnicy Chaoyang, be-
dacej wizytowka wspotczesnej architektury Pekinu. Znajdujg si¢ tam najwyzsze
budynki w miescie oraz obiekt, ktory swoja formg przykuwat nasza najwigksza
uwage — siedziba telewizji chinskiej CCTV projektu pracowni Rema Koolha-
asa. Budynek ten sktada si¢ z dwoch pochylonych wzglgdem siebie wiez, ktore
potaczone sg na szczycie tacznikiem zawieszonym nad ulica, i jest niewatpliwie
ikong architektury XXI w. (il. 7).

Kolejny dzien spedzilismy na kampusie Uniwersytetu Tsinghua. Jest on uzna-
wany za najlepszy uniwersytet w kraju, a w rankingu $wiatowych uczelni zajmuje
16. miejsce. Celem naszej wizyty byl Wydziat Architektury, gdzie mieliSmy moz-
liwos¢ zapozna¢ si¢ z zatozeniami dydaktycznymi oraz ogladnaé¢ wystawy prac
studentow. W gléwnym holu Wydziatu przedstawione zostaly prace studenckie
uzupetione modelami, m.in. modelem urbanistycznym centrum Warszawy z Pa-
tacem Kultury (il. 8).

Ostatnim miejscem, ktore odwiedzilismy, byt Teatr Narodowy. Futurystyczna
bryta projektu architekta Paula Andreu zachwycita nas wszystkich. Zostata ona
wykonana z tytanu i szkta, a podziat budynku na cze¢$ci przeszklone i nieprze-
szklone jest odzwierciedleniem filozofii tao (il. 9).
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Il. 7. Siedziba Centralnej Te-
lewizji Chinskiej w budynku
CCTV projektu Rema Koolha-
asa oraz Ole Scheerena z OMA
. Architects. Budynek z charakte-
. rystycznym lgcznikiem wisza-
cym nad ulicg powstal w latach
2004-2012. Zrédto: z archiwum
autora.

11. 8. Model urbanistyczny centrum Warszawy wykonany przez chinskich studentéw na wydziale
Architektury Uniwersytetu Tsinghua. Zrédto: z archiwum autora.
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I1. 9. Teatr Narodowy w Pekinie znajdujacy si¢ za Wielka Hala Ludowa, ktéra oddziela obiekt od
placu Tiananmen. Budowa futurystycznej bryly wykonanej z tytanu i szkta trwata w latach 2001—
2007. Projektantem budynku jest francuski architekt Paul Andreu. Zrédto: z archiwum autora.

Il. 10. Powstaty w 2002 r. autorski pro-
jekt Kengo Kumy o nazwie Bamboo
House. Jedno z wielu zatozen projekto-
wych w ,,Commune by the Great Wall”
zrealizowanych w poblizu fragmentu
Wielkiego Muru Chinskiego. Zrodto:
z archiwum autora.
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29 marca byt dniem, ktory spedzilismy poza granicami stolicy Chin. Udali-
$my si¢ w kierunku fragmentu Wielkiego Muru Chinskiego. Obiekt ten zrobil na
nas ogromne wrazenie swoja skalg oraz atmosfera tam panujaca. Nastepnie uda-
lismy si¢ do unikatowego zatozenia ,,Commune by the Great Wall”. Jest to zespot
budynkow ztozony z 40 willi projektu 12 azjatyckich architektow, m.in. Kengo
Kumy, Shigeru Bana czy Antonio Ochoa Piccardo. Kazdy projekt jest unikatowy
ze wzgledu na swojg forme. Szczegolnag uwage przykut projekt Bamboo House
autorstwa Kumy, ktorego konstrukcja zostata wykonana z bambusa. Wartosci ja-
kie prezentuje mur to sita i podzial; z kolei bambus ma symbolizowa¢ przepltyw
kulturowy migdzy Chinami a Japonig. Listwy bambusowe rozmieszczone bli-
zej lub dalej od siebie pehig rolg zaston i $cian oddzielajacych kuchnig, jadal-
nie czy czg$¢ dziedzinca. Odwiedzenie takiego miejsca bylo niezwykle cennym
doswiadczeniem ze wzgledu na unikatowa form¢ oraz atmosfere, jaka uzyskat
architekt projektujac ten obiekt (il. 10).

Ostatniego dnia naszej wyprawy udali$my si¢ do pracowni Vector Architects
(il. 11). Jej zatozyciel Dong Gong zapoznal nas z organizacja pracy, projekta-
mi i realizacjami, ktore sa w trakcie budowy, a takze z zalozeniami pracowni,
ktorymi w codziennej pracy kierujg si¢ architekci. Ideg Vector Architects jest
wykorzystanie trzech waznych elementow, jakimi sg: teren, $wiatlo i materiat.
Zaprezentowane zostaly projekty zrealizowane na terenie Chin, takie jak Scasho-
re Library, Renovation of the Captain’s House czy Yangshuo Siganhouse Hotel.
Realizacje utwierdzily nas po raz kolejny w przekonaniu, ze chinska architektura
przekroczyta pewna niedostepng przez wiele lat bariere, a jej architekei i ich re-
alizacje sa w czotowce wspolczesnych swiatowych projektantow.

Po wizycie w biurze skierowalismy si¢ do 798 Art District. Po drodze nasza
uwage zwrocit obiekt Chaoyang Park Plaza projektu MAD Architects, zlokalizo-
wany na potudniowym krancu jednego z najwigkszych parkéw w Pekinie — Cha-
oyang (il. 12). Para asymetrycznych wiez o funkcjach handlowych, biurowych
i mieszkaniowych przypomina futurystyczne obiekty, jednak inspiracjg dla ar-
chitektow byty gorskie klify. U podstaw wiez znajduja si¢ cztery budynki biuro-
we w ksztalcie zaokraglonych kamieni rzecznych. Przestrzen wokoét budynkow
sprawia wrazenie iluzji lesnego, gorskiego krajobrazu. Projekt zostat catkowicie
oparty na koncepcji Shanshui City autorstwa MAD Architects prezentowanej na
wystawie ,,Shanshui City” w Pekinie w 2013 r. Architekci zaczerpneli pomyst
z lat 80. XX w. od chinskich naukowcow, ktorzy propagowali model miasta,
w ktorym jego mieszkancy potaczeni sg ponownie ze §wiatem przyrody. Miasto
Shanshui nosi nazwe od chinskich stoéw oznaczajacych gory i wodg. Idee miasta
i jednego z jego elementow, jakim jest Chaoyang Park Plaza, opiera si¢ takze
na tradycyjnym chinskim stylu malarstwa Shan shui przedstawiajacym natural-
ne krajobrazy. Zamiarem architektow byto stworzenie zrownowazonego miasta
przysztosci zbudowanego z futurystycznych organicznych form.
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1

Fot. 11. Wnetrze pracowni Vector Architects zatozonej w 2008 r. przez Dong Gong’a. Przyku-
wa uwage duza ilos¢ modeli fizycznych powieszonych na $cianach pracowni. Zrodto: z archiwum
autora.
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I1. 12. Kompleks budynkéw Chaoyang Park Plaza w biznesowej dzielnicy Pekinu. Autorem projek-
tu jest pracownia MAD Architects, a budowa obiektu trwata w latach 2014-2017. Projekt oparty na
koncepcji Shanshui City, czyli Miasto Gor i Wody. Zrédto: z archiwum autora.
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Docierajac do Strefy Artystycznej 798, zwanej takze Dashanzi, mieli§my oka-
zj¢ obejrze¢ dawng fabryke wojskowa. Obiekty industrialno-militarne, majace
wyjatkowy styl architektoniczny, zostaty przekazane na uzytek spotecznosci ar-
tystycznej. Dzisiaj to miejsce skupia wiele galerii sztuki wspotczesnej i awangar-
dowych sklepow. Popularny zwrot ,,Made in China” w tym miejscu nabiera zu-
petnie innego znaczenia. Wyroby oraz sztuka sa tam na najwyzszym $§wiatowym
poziomie designu.

Spacerujac i poznajac kulture chinska, mielismy réwniez mozliwo$¢ sprobo-
wania wspolczesnej kuchni chinskiej — ciekawej mieszanki tradycyjnosci 1 no-
woczesnosci. Potrawy serwowane w restauracjach byly dla nas zaskoczeniem
zbalansowanego potaczenia pigciu smakow: stodkiego, stonego, ostrego, kwa-
$nego i1 gorzkiego. Te smakowe doznania uzupeity wrazenia estetyczne, jakim
poddalismy sie¢, poznajgc chinska architekture.

Podroz do Chin byta dla nas wszystkich niezwykle cennym do$wiadczeniem,
jak rowniez niezapomniang przygoda. Obcowanie z nieznang kultura, tak od-
mienng od kultury europejskiej, pozwolito na poszerzenie naszych horyzontow.
Reasumujac wizyte, nalezy zaznaczy¢, ze chinska architektura przezywa swoj
wspaniaty okres. Uwidocznione jest to w obecnych realizacjach, gdzie design
i pomysly nierzadko przewyzszaja projekty $wiatowych pracowni architekto-
nicznych. By¢ moze to efekt niezwyklego wyczucia estetyki przez tutejszych
architektow.
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Formatowanie i redagowanie

Tekst artykutu powinien by¢ ztozony pismem Times New Roman o wielkosci 12 punktow
interlinig 1,5. Terminy i wyrazenia obcoj¢zyczne oraz tytuly artykutow i ksigzek nalezy pisa¢
kursywa (italic). Nie nalezy stosowac wyttuszczen (bold). Nie nalezy stosowaé podkreslen.
Prosimy o konsekwentne stosowanie skrotow (np., r., w. itp.) w catym artykule. Jesli artykut
podzielony jest §rodtytutami na czgéci, to prosimy rozpoczaé od ,,Wprowadzenia”, a na kon-
cu umiescic ,,Podsumowanie”. Nie ma potrzeby numerowania Srodtytutow.

Ilustracje

Rysunki i fotografie powinny by¢ wklejone do tekstu w miejscu powotania oraz dostarczone
na nos$nikach lub poczt elektroniczng jako oddzielne pliki zrédtowe (w formacie *.jpg, *.psd
lub *.tif) o odpowiedniej jakosci (np. catostronicowa grafika powinna mie¢ rozdzielczo$¢
okoto 1500 x 2400 punktéw). Wykresy nalezy dostarczy¢ w plikach programu Excel (* xls).
Ilustracje zaczerpnigte z innych prac i podlegajace ochronie prawa autorskiego powinny
by¢ opatrzone informacjg bibliograficzng w postaci odsytacza do literatury, umieszczonego
w podpisie rysunku, np. Zrédto: N. Davies, Europa. Rozprawa historyka z historig, Krakow
1998, s. 123.

Tabele

Tabele nalezy umieszcza¢ mozliwie blisko powotania i numerowac kolejno. Tabele tworzy
sig, stosujac polecenie: Wstaw — Tabela. Wskazane jest unikanie skrotoéw w rubrykach (ko-
lumnach) tabel. Tekst w tabeli powinien by¢ zlozony pismem mniejszym niz podstawowy.
Ewentualne objasnienia nalezy umiesci¢ bezposrednio pod tabela, a nie w same;j tabeli.
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Przypisy

Obowigzujg przypisy dolne lub wewnatrztekstowe (harwardzkie).

Przypisy dolne nalezy tworzy¢, stosujac polecenie: Wstaw — Odwotanie — Przypis dolny.
W polu, ktore pojawi si¢ na dole kolumny, wpisujemy tekst przypisu (pismo wielkosci 8—9
pkt). Przyktady:

— publikacje ksigzkowe:

S. Grodziski, Habsburgowie, [w:] Dynastie Europy, red. A. Maczak, Wroctaw 1997, s. 102—136.
— artykuly w czasopismach:

S. Walto$, Swiadek koronny — obrzeza odpowiedzialnosci karnej, ,,Panstwo i Prawo” 1993,
z.2,s. 16.

W przypisach do oznaczania powtdrzen nalezy stosowa¢ terminologi¢ tacinska, czyli: op.
cit. (dzieto cytowane), ibidem (tamze), idem (tenze), eadem (taz).

— artykuly ze stron internetowych (nazwa witryny pismem prostym, data publikacji ar-
tykutu, petny adres, data dostepu w nawiasie kwadratowym, daty zapisywane cyframi
arabskimi w formacie dd.mm.rrrr):

M. Arnold, China, Russia Plan $242 Billion Beijing—Moscow Rail Link, Bloomberg,
22.01.2015, http://www.bloomberg.com/news/articles/2015-01-22/china-russia-plan-242
-billion-rail-link-from-beijing-to-moscow [dostep: 10.07.2015].

Przypisy harwardzkie nalezy tworzy¢ wg schematu: (nazwisko autora, rok wydania, nu-
mer strony), np. (Hymes, 1980, s. 50), (Lin i Overbaugh, 2013, s. 101).

Wybrany sposob tworzenia przypisow nalezy stosowac konsekwentnie, zgodnie z decy-
zjg redaktora naukowego obowigzujacg dla catego numeru.

Do artykutu z przypisami harwardzkimi nalezy dotaczy¢ odpowiednio przygotowang bi-
bliografie:

— publikacje ksigzkowe:

Hymes, D. (1980). Socjolingwistyka i etnografia méwienia. Thum. K. Biskupski. W: Je-
zyk i spoleczenstwo. Wybor 1 wstep M. Glowinski. Warszawa: Czytelnik, s. 41-82.

— artykuly w czasopismach:

Lin, S., Overbaugh, R.C. (2013). Autonomy of participation and ICT literacy in a self-
-directed learning environment. ,,Quality & Quantity”, Vol. 47, No 1, s. 97-109.

Do tekstu nalezy dolaczy¢:

— tytut artykutu w jezyku angielskim,

— streszczenia w jezyku polskim i angielskim (po okoto 900 znakow ze spacjami),

— stowa kluczowe w jezyku polskim i angielskim (4-9),

— note¢ o autorze zawierajacg imi¢ i nazwisko, tytut lub stopien naukowy oraz afiliacje,
— adres poczty elektronicznej do korespondencji.
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